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stanu, a nawet decydujacym ele-
mentem koncentrujacym na sobie
uwage odbiorcy, staje sie shocking
wywolany napieciem relacji nadaw-
ca — komunikat — odbiorca. Kli-
mat tychze spotkan przypominaé
zaczyna o zupelnym rozminieciu sie
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Oczywiscie mozna by tu zastosowaé teorie gier artystycznych, gdzie
obowigzujg reguly wedlug ktorych zaré6wno nadawca, jak i odbiorca pozo-
staja na partnerskiej plaszczyznie. ,,Chegc zatem dokona¢ analizy i in-
terpretacji estetycznej sztuki, ktéra jest grg, nalezy uja¢ zjawiska ar-
tystyczne w strukture gry. Nawigzujgc do przyjetej tu wczesniej kon-
cepcji estetyki jako nauki o sytuacji estetycznej, nalezy zastanowi¢ sig
réwniez, czy sytuacje estetyczng mozna pojmowa¢ w kategoriach gry.
Chodzi nie o jaki$ jeden kierunek artystyczny czy typ kierunku, nie
wylgeznie o antysztuke, lecz o sztuke jako calosé. Estetyka bowiem, jak
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kazda nauka, pragnie utworzyé¢ siatke pojeciowg uniwersalng. Skoro
istnialy watpliwosci, czy estetyka tradycyjna ma ten uniwersalny cha-
rakter (np. nie jest sprawna do analizy antysztuki) — wylania sig¢ zadanie,
by podijag¢ na nowo probe stworzenia takiego systemu estetyki, ktory
spelnialby warunek uniwersalnosci — reprezentowalby co najmniej po-
ziom wspélczesnej wiedzy humanistycznej oraz dalby sie odnies¢ do
dotychczas zaistnialych zjawisk artystycznych.”?

Artefakty takie, jak np. wielce kontrowersyjne prace krola pop-artu
Andy Warhola, niesamowite rzezby Clausa Oldenburga czy tez porno-
graficzno-wandalistyczne dziela przedstawicieli shock-pop Johna Cre-
mera i Thomasa Kupferbergera nie budza juz dzisiaj takich atakow ze
strony odbiorcow, jak bywalo to kilka lat temu. Pojawia sie raczej ten-
dencja do bezposredniego nawigzywania dialogu miedzy nadawcg-artys-
ta a odbiorcg, nie krytykiem profesjonalnym. Ma to miejsce na wszelkiego
rodzaju awangardowych wystawach, w dzialaniach twoérczych typu hap-
pening itd. Czy jednak rzeczywiscie moze doj$¢ do dialogu w obecnym
stanie tworzenia si¢ nowych jakosci i wartosci estetycznych? Wydaje mi
sie, ze wspolczesna estetyka czy tez raczej proby przystosowania teorii
do tego, co oznacza dzisiaj dzialanie tworcze, staje przed bramg nowej,
interesujacej wizji eutyf{ronicznego zblizenia obu sfer zar6wno w plasz-
czyznie kreacji, jak i w plaszczyznie odbioru.

Ot6z mozna by sformulowaé dwa nastepujace postulaty estetyki
prostomys$lnej. Pierwszy postulat w ten sposob przedstawia zaleznosé¢
relacji nadawca — dzielo — odbiorca w przypadku recepcji przez kry-
tyka sztuki ex professo. Oznaczmy przezycie estetyczne — Pe, odbiorce
profesjonaliste — Op, sfere¢ emocjonalng odbiorcy krytyka tzw. thymos
— Tk, sfere racjonalng krytyka za$ tzw. phronesis — Pk. Summa summa-
rum daje to nam nastepujacy zapis pierwszego postulatu estetyki pro-
stomy$lnej:

Pk

PeO =Tk
co oznacza, iz przezycie estetyczne profesjonalnego krytyka sztuki, es-
tetyka itp. jest wprost proporcjonalne do sfery racjonalnej — phronesis,
gdzie zaszufladkowane sg wszystkie dostepne mu kategorie, normy este-
tyczne itd., a odwrotnie proporcjonalne do sfery thymos, gdzie wystepu-
- je odbidér autentycznie emocjonalny, nie skazony scjentyzmem obcowania
z dzielem sztuki. Nasuwa to wiec wniosek, ze poprzez nieprostomyslny
uklad wytwarzajacy sie pomiedzy przestrzenig dziela profesjonalnego od-
biorcy a jego oceng recepcja nacechowana jest a priori schematycznym,

1 M. Golaszewska: Estetyka i antyestetyka. Warszawa 1984, s. 198.
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sztampowym klimatem estetycznym. Pozorne auto da fé antysztuki —
wedlug tradycjonalistow oceniajacych nowe trendy — zamienia sie w tym
wypadku w implicite destrukcje samej teorii wartosci zastanych i nie-
przystajgcych in extenso do wspdlczesnych znakow kultury.

Drugim postulatem estetyki prostomyslnej bylby postulat tymiczny,
przy dodatkowym wprowadzeniu kategorii odbiorcy spontanicznego,
tzn. nie zwigzanego profesjonalnie, na co dzien z obserwacjg dokonan
artystycznych. Oto zapis drugiego postulatu: Os — odbiorca spontanicz-
ny, Pe — przezycie estetyczne, Ts — sfera thymos, emocjonalna odbior-
cy spontanicznego, Ps — sfera phronesis, racjonalna odbiorey spontanicz-
nego,

Ts
PeOs= Ps
co oznacza w tym kontekscie, iz przezycie estetyczne odbiorcy sponta-
nicznego jest wprost proporcjonalne do sfery thymos, sfery emocjonal-
nej, odwrotnie proporcjonalne zas$ do sfery phronesis — krolestwa ra-
cjonalnosci i ocen.

Pierwszy postulat estetyki prostomyslnej mozna by nazwaé postu-
latem odbioru zafalszowanego, postulat drugi automatycznie stalby sie
postulatem odbioru kompensacyjnego, wzbogacajacego osobowos¢ za-
rowno twoércy dziela, jak i adresata. Tylko bowiem w tej syntezie, gdzie
na poziomie odbioru komunikatu dokonuje sie przemiana tymiczno-fro-
niczna, mozliwa jest pelnowartosciowa recepcja.

J. Banka tak okresla ten wainy moment sytuacji estetycznej: ,,[..]
duze znaczenie kierunkowe w naszym ustosunkowaniu sie do zjawiska
majg wartosciujgce przezycia poszukujgce, ktore wyzwalaja sie pod
wplywem pozytywnych proces6w psychicznych w czasie doznawania zja-
wisk. Pod wplywem przezy¢ zwigzanych z ogladaniem filmu, obrazu itp.
zwracamy zazwyczaj uwage na fakt podobania si¢ lub niepodobania
tych przedmiotéw. Wazne znaczenie ma tu bowiem odczucie psychiczne
zaspokojenia, satysfakcji lub niedosytu, rozczarowania. Co wigcej, wy-
stgpuje tu sytuacja wzmocnienia, widoczna np. wtedy, gdy wstuchujemy
si¢ w muzyke w celu dokladniejszego zdania sobie sprawy z wartosci
danego przezycia.”?

Skala przezy¢ dostarczanych odbiorcy przez wspélezesnych twor-
cOw jest bardzo szeroka. Poczgwszy od poetyki pop-artu, poprzez fluxus,
hiperrealizm, konceptualizm az do najnowszych generacji informelu, szok
odbioru wzrasta zar6wno w mikroskali psychiki pojedynczego zwiedzacza
muzeéw, jak i w makroskali spolecznych zachowan wobec tzw. aktoéw pro-

2J. Banka: Ja teraz. U Z%rédet filozofii czltowieka wspdlczesnego. Katowice
1983, s. 324.
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wokacji, sztuki ulicy, kontestacyjnej itd. Na terenie zwartych, osadzonych
w tradycji teorii estetycznych wielo$é innowacji proponowanych przez ar-
tystow hic et nunc prowadzi albo do sztywnych opiséw pozbawionych
zupelnie odczucia kontaktu z dzielem lub do entropii eseistycznej zwieri-
czonej hybrydalnym teoretyzowaniem. Dzialania, jakim poddany jest od-
biorca, s skrajnym zaprzeczeniem najbardziej awangardowych zjawisk
z okresu migdzywojennego, chociaz zwigzki wystepujace pomiedzy nimi
s3 w duzej czeSci znacznym rozwinieciem lub raczej poglebieniem ow-
czesnych pytan czy wykrzyknikéw. Roznica dotyczy raczej stopnia in-
tensywnosci wrazen proponowanych przez artystéow. Dowodzi tego cho-
ciazby ideologiczo-ikonograficzne pokrewienstwo miedzy dadaizmem
a pop-artem lat 60. Odczucie zagrozenia, szoku, agresji zroslo sie obec-
nie z przezywaniem wspdlczesnych dziel antysztuki. Pojawiaja sie wcigz
na zasadzie figury ostinatowej ambiwalentnie przyjmowane akty twor-
cze. Tymczasem chodzi tu gléwnie o sfere zanikania przestarzatych norm
aksjologicznych, nie za$ o zjawiska permanentnie bulwersujgce zacho-
wawcze kola teoretykow oraz krytykow sztuki. Plaszczyzna pojawiania
sie tworow wybiegajacych poza swoj czas, odbieralnych tylko w mys$leniu
nastuchujacego, przemienia sie istotnie. Staje sie plaszczyzng zaniku
zmurszatych, zuzytych kategorii estetycznych.

Pisze B. Dziemidok: , Podobnie jak polska estetyka miedzywojenna
nie zyskala sobie nalezytej pozycji w estetyce $wiatowej owego okresu,
tak sama mys$l marksistowska nie zdobyla sobie znaczacego miejsca
w Owczesnej akademickiej estetyce filozoficznej. Marksizm zyskal dos¢
znaczng popularnos¢ wsrdd krytykow (giéwnie literackich) i niektérych
wybitnych tworcéow, reprezentujacych bardzo czesto awangarde artys-
tyczng. Problematyka przezy¢ estetycznych nie wzbudzala wigkszego za-
interesowania 6wczesnych polskich marksistéw. Zagadnienia aksjologicz-
ne pojawily sie natomiast okazjonalnie w sporach z estetyzmem i skraj-
nym formalizmem w zwigzku z kwestig kryteriow wartosSciowania.”? Otoz
wlasnie ten problem dotyczacy w gléwnej mierze tzw. kryteriow odbioru
nabral obecnie charakteru sporu prawie ze miedzypokoleniowego.

Ale wroémy jeszcze do koncepcji estetycznej wypracowanej w fe-
nomenologii, chodzi mi tu o teorie stworzong w nauce polskiej przez Ro-
mana Ingardena. Wydaje sie, ze na pierwszy rzut oka jest ona co naj-
mniej nieadekwatna do opisu tego, co oferuje sztuka typu: art-body czy
mail-art. Tymczasem jednak, po uwaznym i wnikliwym zapoznaniu sie
z klasycznymi tekstami Ingardena, moze sie okaza¢, iz niektére podane
tam rozwigzania, kategorie mogg byé¢ przydatne do wypracowania no-

3 B. Dziemidok; Teoria przezyé i wartosci estetycznych w polskiej estetyce
dwudziestolecia miedzywojennego. Warszawa 1980, s. 334.
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wych teorii estetycznych. Wezmy chociazby kategorie tzw. miejsc nie-
dookreslonych, ilez mozliwosci interpretacyjnych w zetknieciu ze wspoél-
czesnymi dzietami sztuki konceptualnej mozna napotka¢, postugujac sie
ta kategorig. Czyz nie brzmi bardzo aktualnie ten fragment pracy wiel-
kiego filozofa: , Jako wynik spotkania réznych perceptoréw z tym sa-
mym dzielem przedmiot estetyczny moze byé ukonstytuowany w roz-
maitej postaci. W ten sposéb dla jednego dziela sztuki moze przynalezec
wiele réznych przedmiotéw estetycznych, przez ktére ono sie przeja-
wia.”* Owa kategoria medialno$ci dziela sztuki wprowadza w krag ocze-
kiwan i spelnien dzisiejszych aktow destrukeji artystycznej, a réwnoczes-
nie odbiorczej.

Nie wszystkie jednak kategorie klasyczne w réwnym stopniu mogg
byé¢ przyjete w obecnym rozwoju estetyki. W dalszym ciggu mam tu na
mysli Ingardenowska koncepcje estetyczng, wydaje mi sie najbardziej
moze przystajaca do tego, co we wspodlezesnych teoriach estetycznych
nosne i zywotne epistemologicznie i aksjologicznie. Czy tzw. metafizycz-
ne jakosci estetyczne (wznioslo$é, tragizm, straszliwo$é) moga by¢ od-
bierane z dystansem przez wspodlczesnego odbiorce w ramach dzialan
artystycznych typu: happening, kontekstualizm, performance? Wedlug
Ingardena: ,,Sztuka jest zdolna zachwyci¢ nas, a zarazem tak silnie nam
na duszy zacigzyé, tak nas urokiem zachwytu czy grozy nie przejg¢
i nie zmeczy¢, jak to sie dzieje w realnym zyciu. Jedynie w przezyciu
estetycznym wystepuje ten szczegolny dystans w stosunku do tego, co
nam sie podoba lub nie podoba, iz nawet najwyzsze przejecie sie tym co
iest w dziele sztuki przedstawione, nie przejmuje nas tg bezwzgledng po-
waga, z jakg przejmuja nas fakty realnego zycia.”’®

Ot6z czy w ogdle moze by¢ stawiana w $wietle tego co dokonuje sie
w obecnej sztuce kategoria dystansu? Raczej dystans pojmowany jako
percepcja kreowana s$wiadomie przez przezywajacy podmiot jest juz
pojeciem rozmytym, niedookreslonym i niedoprecyzowanym. Wlasnie to
pojecie, majace za zadanie uzmyslowi¢ podmiotowi percepcyjnemu jego
status w czasie np. trwania spektaklu czy partycypacji na wernisazu
iest obecnie negowane z pozycji zaré6wno nadawcy artysty, jak i od-
biorcy. Art in contact its life in art — moze sluzy¢ za haslo dziesiejszych
dziatan artystycznych, chociaz jest tylko mottem twoérczosci autora idei
Info- Klausa Groha. A wiec szuka nie izolowana, sztuka jako staly prze-
plyw informacji miedzy twoércami juz nie tylko Europy, ale i calego
Swiata. Zniklo juz dawno bowiem doglebne przekonanie o europocen-

‘*R. Ingarden: Zasady epistemologicznego rozwazania do$wiadcaenia es-
tetycznego. W: idem: Studia z estetyki. T. 3. Warszawa 1970, s. 167.

5R. Ingarden: O tak zwanej prawdzie w literaturze. W: idem: Studia
z estetyki. T. 1. Warszawa 1970, s. 434.
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tryzmie wszelkich dzialan artystycznych. To co prezentuje si¢ i prezen-
towalo jeszcze niedawno, to przede wszystkim world-art, sztuka Swiata
w pelnym tego slowa znaczeniu, a wiec i co za tym idzie koncepcje es-
tetyczne o rodowodzie i zasiegu pozaeuropejskim. Kazdy kreator ma
obecnie swojg wlasng wypracowang koncepcje zaréwno tworzenia, jak
i odbioru. Mozna by zaryzykowaé teze, iz tylu jest artystow, ile istnieje
ich dziel, a zarazem teorii estetycznych, teorii przezyé¢ i recepcji dziela
informelu czy oif-artu. Widz automatycznie zamienia si¢ w czynnego
uczestnika tego, co proponuje wizjoner. Granica pomiedzy $wiatem re-
alnym a przezywanym zostaje zniesiona w obiegu proponowanych dzia-
tan tworczych. W Polsce np. dzialalno$¢ galerii lubelskiej Labirynt,
ktéra jest juz niestety historia, zawierala kryterium bliskiego kontaktu
miedzy dzialajgcymi a odbierajgcymi.

,Miedzy” jest zastgpione ,,wéréd”, sztuka tworzy wraz z odbiorcy
zamkniety obieg wymiany do$wiadczen i wartosci uniwersalnych. Ar-
tysci tego pokroju co Wolf Vostenll, Horacy Zabbala, Semararo nie s3
bynajmniej nowatorami w dazeniu do Scislego zespolenia obu stron
przekazu. Tu nastepuje odwolanie sie¢ do zasad odbioru prostomyslnego.
Odbioru prawdziwego, ktory tylko w kategoriach prostomyslnych moz-
na wlaczy¢ w estetykosfere kultury. Kontakt miedzy tym, ktéry poprzez
dzielo realizuje wizje wlasnego $wiata, a tym, ktéry z pozycji odtwér-
czej pragnie w ten $wiat wstapi¢, przeistacza sie w zderzeniu, syntezie
eutyfronicznej kompensacji, akcie wspdlzgrania i wspélodczuwania, a za-
razem wspoélkreacji. Jednostka umieszczona w otaczajacym ja S$wiecie
wraz z artysta doznaje mozliwosci innej postaci istnienia. Egzystencji
opartej na poszukiwaniu nowych wartosci, nowego etosu, tak bardzo waz-
nego dla przetrwania we wrogim, stechnicyzowanym swiecie, OczywiScie
nieodlgczna jest tu wiez prostomyslna, przenikajaca kazdy z trzech
elementoéw struktury realizowanej: nadawce, komunikat, odbiorcg. Inny
stan istnienia dziela, to réwniez inny stan istnienia widza, a takze inny
stan istnienia transformatywnego poczucia tu i teraz ego wchodzacego
w obreb zaczacych ukladéw nadawczo-odbiorczych (ego ozracza w tym
kontekscie kategorie posrednig nadawczo-odbiorezg). Symbolizacja ist-
nienia w dziataniu to przeciez gléwny wyznacznik dokonan ostatniej
awangardy. Dochodzi nawet do glosu negacja samej sztuki za cene proby
zbudowania nowego wzorca osobowego.

J. Brach-Czaina tak pisze o tym zjawisku: ,,Proces przekraczania
sztuki, zaprzeczenia jej swoistosci, degradowania jej wobec rzeczywistos-
ci potocznej przebiegal réwnoczesnie w obu wchodzacych tu w gre plasz-
czyznach egzystencjalnych. Mianowicie, z jednej strony dokonywano desa-
kralizacji sztuki, z drugiej zas nadawano znaczenia symboliczno-kulturo-
wej rzeczywistosci potocznej. Przenoszac do salonéw wystawowych wy-
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kadrowane fragmenty rzeczywisto$ci otaczajgcej wspodlczesnego czlowie-
ka — przedmioty uzytku codziennego, meble, urzadzenia kuchenne, cale
fragmenty pomieszczen mieszkalnych, ubrania wraz z wieszakami, szu-
flady wraz z ich zawartoscia — artySci uprawiajacy environmental art
dokonywali desakralizacji obiektu sztuki, zréwnujac go z obiektami
uzytku codziennego. Przede wszystkim jednak dzielo sztuki pozbawiono
swoistosci, odbierajgc mu to, co bylo w nim specyficznie artystyczne
i wyrodzniajgce posrod wszelkich innych przedmiotéw, to co bylo wlasnie
artificial i co powodowalo, ze obiekt sztuki z praktycznego punktu widze-
nia byl przedmiotem bezuzytecznym, a funkcjonowaé¢ mogl jedynie jako
nalezacy do sztuki, a wiec jedynie jako zrédlo wartosci estetycznych.”¢
Albowiem czy beda to galerie oficjalne typu ,,Zacheta” w Warsza-
wie, czy tez galerie prywatne, jak: Art Forum, Maximal Art, Galeria
Video, teatry o tradycyjnym profilu, jak teatry typu im. Slowackiego
w Krakowie, czy teatry w drodze, jak Laboratorium Grotowskiego, za-
wsze kontakt czy moze wlasciwiej operacja przezycia estetyczno-prosto-
my$lnego otwiera perspektywy odbioru sztuki in crudo, ale i in extenso.
Lecz czy tylko w przybytkach muz homo faber styka sie ze sztuka?
Czy takze w miejscu zamieszkania, blokowisku, wielkiej sypialni tysiécy
mieszkancow nie obcuje on ze sztuka, ze sferg artyzmu? Artyzmu zreali-
zowanego na poziomie architektonicznym, na plaszczyznie sztuki uzyt-
kowej, zdobniczej. Rytm lekkich zmiennych form, mowa ciezkich bryl
zuniformizowanych blokéw to takze czes¢ tzw. przezycia estetycznego
homo recens. Tragizm wspoélczesnej architektury, to przede wszystkim
tragizm jednostki mieprzystosowanej do zycia zatomizowanego, pozba-
wionego sacrum i profanum w sferze ars i techne. Gdziez podzialy sie
zamierzenia ,architektéw przyszlosci”, projekty bedace odzwierciedle-
niem wizji czlowieka obcujacego z naturg i miastem, realizujgcego
w dzialaniu Kantowski postulat bezinteresownej kontemplacji, wespol
z przekonaniem o utylitarystycznych aspektach wnetrz i zewnetrz po-
mieszczen i osiedli mieszkaniowych. Prawie ze archetypowe wzory pro-
jektantow tej miary, co Le Corbusier, Mies van Rohe, Gropius, Schan-
non, zastepuja sztampowe formy miernej urbanizacji i wielkie cho-
roby cywilizacji prowadzace do zwyrodnienia podstawowych relacji
miedzyludzkich, nie wspominajgc juz o funkecjach czysto estetycznych.
Nadmieni¢ tu wypada o klasycznej juz, przywolywanej chociazby w pra-
cach Lunaczarskiego idei, Tomasza Campanelli, idei miasta-stonica, gdzie
mieszkancy podziwiajg malowidla wypelniajgce przestrzen miasta, obra-
zy oddzialujgce zaréwno w plaszczyinie thymos, jak i phronesis. Tylko
bowiem rozumienie architektury jako sztuki moze w skuteczny sposéb

6J. Brach-Czaina: Etos nowej sztuki. Warszawa 1984, s. 199.



ETYKA PROSTOMYSLNOSCI A ESTETYKA 109

rozwigza¢ problemy zwigzane z degradacjg osobowosci, zanikiem poczucia
pigkna rzeczywistosci potocznej itd. Jak zauwaza Z. Gadek: ,,Powstal
istotny dylemat wspoélczesnosci, w ktérym kryteria determinujgce obiek-
ty architektoniczne w kategoriach piekna dobrego uformowania, dosko-
nalosci kompozycyjnej i tym podobnych okreslen, nie przystajag do no-
wych twor6w w postaci prefabrykowanych osiedli wielkomiejskich, za-
budowy typowych i indywidualnych doméw matych miast i wsi, budow-
nictwa letniskowego i przebudowywanej istniejacej substancji. [...] Sze-
reg roznorodnych przyczyn doprowadzil do zdegradowania przestrzeni
i paradoksalnie wiele z nich znajduje wytlumaczenie racjonalne. Wsréd
nich najwazniejszymi s3: ciggle przyspieszajace sie tempo przeobrazen
i szybki rozwoj urbanizacji. Po$piech nie sprzyja dobrej jakosci, nato-
miast odnosi sie do ilosci, masowosci, a nastepnie kiepskiej formy, czemu
w konkretnych krajowych warunkach pomagaja miedzy innymi prefa-
brykowana technologia czy katalogowe budownictwo.”? Jedynym slusz-
nym zaloZeniem, a nawet rozwigzaniem, jest w tej sytuacji zastosowanie
zardwno w teorii, jak i praktyce prostomyslnosci jako najwyzszej for-
my-normy etycznej w rozumieniu dzialan prowadzacych w strone opty-
malnego wykorzystania potencjalnych mozliwosci tworzywa oraz prze-
strzeni znaczacej w obrebie projektowanych budowli. Oczywiscie jako
dominanta wystepuje w tym miejscu kategoria cywilizacji eutyfronicznej
jako najpelniejszego stadium cywilizacyjnego. Tylko w taki sposéb do-
konywania sumy eutyfronicznych wskazan i dzialan pragmatycznych
mozna rozwigza¢ drgezace problemy nieprzystosowania mieszkancow
osiedli i centréw urbanistycznych. Wylacznie poprzez sui generis apel
do swiadomosci, §wiadomosci przedeutyfronicznej, skladajgcej sie¢ w roz-
nym stopniu zaréwno ze skladnikéw emocjonalnych, jak i sfery ratio,
uzyska¢ mozna adekwatny rezultat, poczawszy od plaszczyzny zachowan
kontrolowanych odbiorcy, poprzez najglebsze poklady nieswiadomych
celow i zamierzen.

Sztuka bowiem — jak twierdzil Heidegger — jest prazasada, jest
dzianiem sie prawdy (Wahrheit), tej prawdy powierzchniowej, wystepuja-
cej na zewnatrz struktur osobowych, ale tez prawdy podskoérnej, skupia-
jacej sie w podswiadomosciowym $wiecie pragnien i fascynacji. I tu znéw
oprzeé sie mozemy na teorii gry, teorii sztuki zbudowanej na gruncie her-
meneutyki. ,,Ontologicznie sztuka jest gra (das Spiel.) Podstawowg wias-
noscig tej gry jest fakt, ze jej podmiotem jest sama ta gra wlasnie, a nie
grajace, tj. $wiadomos$é estetyczna, artysta, dzieto sztuki i odbiorca. Ta
gra jest pewna przestrzenia aksjologiczng dla grajgcych uwiklang w dzie-

7 Z. Gadek: Rozumienie architektury jako sztuki, a zjawisko degradacji
uformowania przestrzeni, W: Czym jest sztuka. Materialy ogélnopolskiego semina-
rium estetycznego. Red. K. Wilkoszewska. Krakéw 1985, s, 155.
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jowy sens kultury, potrzebujgcg hermeneutycznego wyjasnienia. Celem
owej gry i jej zadaniem jest spelnienie, czyli prezentowanie, wydobywa-
nie i ujawnianie prawdy sztuki. Sztuka bowiem wydobywa na jaw swa
prawde z ukrycia, ktérg tam zepchnelo codzienne, wyalienowane ludzkie
zycie. Sztuka wiec jako gra przeksztalcajgca dzielo, artyste, odbiorce
i samg siebie w dzielo $wiata codziennosci, w ktorej zyjemy, stara sig
wskaza¢ i wydoby¢ prawde kazdorazowej rzeczywistosci obecnej w dzie-
le sztuki. Jest ona wiec samoprezentacjg prawdy kazdorazowo ujawnia-
nej rzeczywistosci naszego swiata.”8

Dialog pomiedzy tym, ktory kreuje, a tym, ktéry odtwarza mo-
zolnie zamiary artysty, moze by¢ skuteczny jedynie poprzez Arystotele-
sowsky kategorie tozsamosci, nigdy zas poprzez Heglowski wskaznik
zmiennosSci, prowadzacy w $lepg uliczke wzajemnego niezrozumienia in-
tencji przekazu i odbioru. Chodzi mi tutaj o dialog w sensie Mounierow-
skiej opcji porozumienia-kontaktu, realizujgcego najbardziej tymiczne po-
tencjaly ambiwalentnego homo creatora i homo ludens. Moéwiage o dia-
logu, mam tu takze na mysli kategorie empatii postulowanej przez H. Re-
ada. Wspélodezuwanie, wczuwanie sie w dzielo sztuki potrafi bowiem
najtrafniej dojsé do jego pokladéw podstawowych, warto$ci uniwersal-
nych, znaczen przepelnionych implikacjami dowartoSciowujgcymi rzeczy-
wisto§¢. Parafrazujagc Mounierowskg koncepcje, mozna by stwierdzi¢, ze
przy recepcji wspolczesnego dziela sztuki potrzebne sg trzy nastepujace
elementy: rozmyslanie — w celu uznania swego wecielenia — zauwazyc¢
tu mozna zblizenie do koncepcji samotranscendencji awangardy, polega-
jacej na wychodzeniu ku wartoéciom jeszcze nieostrym, rodzacym sie za-
ledwie w klebowisku $wiatow i doktryn. Drugi element to zaangazowa-
nie — tu oczywiscie chodzi o czynny wspoéludzial w tworzeniu nowego,
polegajacy na pelnym w calym tego slowa znaczeniu wlgczeniu sie wi-
dza w sytuacje artystyczng, moggca nawet zagrozi¢ w duzym stopniu
jego dotychczasowej egzystencji w sensie zaréwno odniesien fizycznych,
jak i psychicznych zmian tozsamosciowych. Trzecim wreszcie, najwaz-
niejszym skladnikiem jest wyrzeczenie w sensie samopozbawienia sie
dotychezasowych wartosei estetycznych, etycznych i zastgpienia ich dia-
metralnie réznymi, w zaleznosci od uwarunkowan sytuacji, wyznaczni-
kami nowego ladu kreacji.

Przytoczone stwierdzenia wigczajg sie v tok dyskursu estetycznego,
prowadzonego w polskiej refleksji nad pigknem juz od okresu dwudzies-
tolecia miedzywojennego. L. Petrazycki tak pisal o tymicznej percepcji:
»Przeiycia estetyczne nie sg uczuciami, lecz podraznieniami emocjo-
nalnymi w naszym znaczeniu, to znaczy podraznieniami popedowymi

8 1. Fiut: Sztuka jest grq hermeneutyczng. W: Czym jest sztuka?.., s. 100,
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(apulsywnymi i repulsywnymi).”9 Wynikaloby wiec z tego, ze drugi
postulat estetyki prostomyslnej mozemy nazwaé¢ takze postulatem od-
bioru tymicznego, nie bedzie to wszakze symplifikacja implicite zawar-
lej w nim tezy, lecz spéjne przedstawienie emocjonalnosci odbioru nie
szazonego pietnem petryfikacji. Tylko przezycie czynne dziela sztuki,
a takim mozna nazwaé percepcje tymiczng w przeciwienstwie do biernej
percepcji fronicznej, przezycie czynne pozbawione ogladu zesztywnia-
lego ex catedra czy raczej per precura (zamiast spontanicznego wgladu
w rzeczywistos¢ wykreowang krytyk posluguje sie¢ wypracowang z mo-
zolem, zmumifikowana, pelng przestarzalych elementéw aparaturg po-
jeciowsy), jest przezyciem autentycznym, a co za tym idzie w znaczeniu
dostownym przezyciem praxis w odroznieniu od przezycia biernego opar-
tego na szablonowym zalozeniu.

Tutaj wlasnie najwlasciwsze zastosowanie teoretyczne znajduje ka-
tegoria cockteaser. Cockteaser oznacza w jezyku angielskim dame do
towarzystwa, ktora wypelniajgc swa role az do przesady skazong nie
dajacg sie ukry¢ wieloznacznoscig, w momencie kulminacyjnym odma-
wia partnerowi. Czyz wlasnie nie w ten oto sposéh wyglada w wielu s$ro-
dowiskach odbiér sztuki nowoczesnej? Kazdy, ktokolwiek ma najmniej-
sze bodaj rozeznanie w pokaznym jadlospisie, jaki serwuje nam codzien-
nie krytyka i artysci, wie, do czego doprowadza bezmys$lny, balwochwal-
czy lub z géry potepiajacy, a w gruncie rzeczy prowadzacy zawsze na
manowce pustostowia, absolutystyczny stosunek do tego rodzaju pro-
blematyki. Sztuka wspoélezesna drazni na kazdym kroku, wprowadzajac
w stan podniecenia nie tylko zdezorientowanego odbiorce, ale takze sa-
mego kreatora-krytyka-teoretyka w jednej osobie. Mozna by wiec w tej
sytuacji, wbrew pozorom bardzo obcigzonej metodologicznie oraz aksjo-
logicznie, a klasyczny przyklad to twoérczos¢ Duchampa, zada¢ sobie py-
tanie, jaki sens ma owo ,,podniecanie”, 6w cockteasing i w jakiej hierar-
chii wartosci czy moze przezy¢ estetycznych umiesci¢ to stanowisko.
Wydaje sie, iz tak postawiony problem, préby jego rozwigzania sytu-
uje w diachronicznej plaszezyznie relacjonizmu estetycznego.

W nauce polskiej przedstawicielami tego kierunku byli m.in.
M. Wallis i S. Ossowski. Szczegdlnie ostatni z nich zajmuje znaczgcy
pozycje ze wzgledu na uniwersalnos¢ gloszonych przez niego tez, ale
takze z uwagi na metodologie, ktorg stosowal w swej dzialalnosci. Ossow-
ski jest uwazany za przedstawiciela relacjonizmu psychologiczno-socjo-
logicznego, a wiec najblizszego nam w sensie nowatorskiego ujecia teorii
przezy¢ estetycznych na tle innych koncercji klasycznych. Relacjonizm
estetyczny jest w wielu zalozeniach zblizony do estetyki marksistow-

9L. Petrazycki: Wstep do nauki prawa i moralnéci. Warszawa 1959, s. 423.
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skiej, a wiec wpasowuje sie w krgg najnowszych trendow eseistyki
estetycznej wspdlczesnego pismiennictwa filozoficznego. Tylko bowiem
w warstwie paradygmatu socjologiczno-psychologicznego mozna sfor-
mulowaé teoretyczne przestanki skladajgce si¢ na adekwatng interpreta-
cje dzialan twoérczych wpisanych w otaczajaca nas rzeczywistosé. Na
pytanie bowiem czym jest sztuka dzisiejsza, nie tak latwo juz odpowie-
dzie¢. Wartaloby przy okazji zapyta¢ o jaka sztuke, a zarazem teorig
sztuki nam chodzi: czy europejska, afrykansks, australijska, azjatycka,
czy moze o jaka$ wypadkowa wszystkich kierunkéw i rodzajow artyzmu
{ormowanych na calej przestrzeni globalnej wioski, jakg przedstawia na-
sza cywilizacja z lotu ptaka. Nikt juz nie pokusi sie o puste sformulo-
wania, dotyczgce interesujgcej nas kwestii, nikt nie sadzi juz, ze pro-
blem sztuki w optyce europejskich kanonéw estetycznych jest rozpatry-
wany wnikliwie, Odeszly w zmierzch epok warto$ci uznawane za funda-
mentalne, rodzi sie i na naszych oczach dochodzi do glosu wlasnie to,
co zasadniczo, jak niektérzy uwazaja, nazywa sie kulturg czy tez jej
wydaniem alternatywnym. Wszystkie trendy ,anty-", ,sub-”, ,under-”
wyrastajg ze zbitki rozmaitych kultur, religii, szkoét i tradycji artys-
tycznych, tworzac szokujgcg panorame wecigz zmieniajacych sie krajo-
brazéw kontrcywilizacji. Razem z utrzymywaniem sig teorii przebrzmia-
lych aksjologicznie, absolutystycznych na jednym krancu, a na drugim
relatywizmu wartosci etycznych, estetycznych — coraz dramatyczniejsza
staje sie sytuacja, w ktorej sformulowanie lub przetransformowanie kry-
teriow wartoSci wysuwa sie na plan pierwszy, oczywiscie chodzi tu
o przyjecie prostomyslnych wyznacznikow ludzkiego postepowania. Ka-
tegoria cockteaser jako co$§ nowego, a jednoczesnie odwolujacego sie do
tradycji na poziomie prowokacji-inicjacji intelektualnej, przekazywanej
animal symbolicum w kazdym pokoleniu, to nie tylko sprawa podraznie-
nia emocjonalnego goscia galerii, widza spektaklu czy filmu wvideo, ale
sprawa glebsza, bedgca wyzwaniem rzuconym statusowi warto$ci pojawia-
jacych sie w teoriach estetycznych. W tym miejscu wlasnie analiza socjo-
logiczno-psychologiczna zdaje egzamin. Zastosowanie odpowiednich kry-
teriow do poszczegélnych obszaréw kulturowych, przesledzenie relatyw-
nosci ocen i wartosci na plaszezyznach diachronicznej i synchronicznej
przez odbiorce tych wartosei, ktory jest podmiotem tychze zmian,
a wiec zbadanie odbioru indywidualnego, grupowego, klasowego itp., to
przeciez marksistowski wykladnik, wspétczynnik odbioru i przekazu
w obrebie strefy muz i profanow. Strefy, w ktérej moze dojs¢ do au-
tentycznego, prostomyslnego spotkania obu nacji: outsideréw i spoleczen-
stwa. Wystgpi¢ tu powinien w formie dialogu kontakt oparty na sytua-
cji granicznej w sensie filozofii Jaspersowskiej, gdzie zakryta wolnos¢
jednego czlowieka odpowiednio dopelnia wolno$¢ drugiego. Dzielo wtedy
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wyzwala z odbiorcy: ,[...] najskrytsze zrédla czlowieczenstwa. Swiat dia
drugiego jest bowiem Swiatem wartosci. Artysta realizuje swoja misje
przez to, ze apeluje do czlowieka, by prowadzil zycie duchowe przez
interioryzacje owego swiata dla drugiego. Z kolei ten, drugi, inny od-
biorca spelnia swg misje, gdy odpowiada na apel i jesli nawet sam nie
bylby w stanie stwarza¢ wartoéci, wystarczy, aby ja odkryt czy ustalil,
to znaczy »uznal ja w bycie« jak i poddal sie jej dziataniu. Tak oto po-
wolanie sztuki zaczyna by¢ tozsame z powolaniem czlowieka.”10

Ewolucja tworcza Swiata-artystycznego to takze przemiana szarej rze-
czywistosci masowego klienta art-shopow, to po prostu ewolucja gatun-
kowa. Czlowiek, a co do tego sg zgodni wszyscy badacze ‘wspolczesnosci,
nlgdy jeszcze nie stal przed dramatyczniejszym krokiem w przyszlosc
Fenomen ludzki staje obecnie przed alternatywa twérczosci lub destruk-
cji. Obie te Sciezki sg juz przetarte przez poprzednie pokolenia, nigdy
iednak jeszcze czlowiek nie mial tego prze$wiadczenia, ze w obecnym
momencie decyduje sie los calej planety. Homo creator, w co winni$my
wierzyé¢, czlonek arystokracji umyslowej swej walki o nowsq kulture nie
przemlem w pieklo cywilizacji. Bodziec doswiadczenia gleboklego bycia
»ja”, ujawniajgcy sie przy spotkaniu z dzielem sztuki, to najprostsza
droga do osiggniecia stanu jakos$ci metafizycznej, w rozumieniu Ingar-
denowskiej wykladni lub wiecej nawet i szerzej, co oczywiscie tylko
wzbogaca, uwieloznacznia kategorie spotkania z dzielem, dostapienie uczu-
cia metaflizycznego par excelence w Witkacowskim znaczeniu obcowa-
nia z artyzmem. Tajemnica istnienia otwiera swoje podwoje jedynie
w momencie najintensywniej przezytego dzialana thymos w powigzaniu
strukturalnym z obudowg phronesis odbiorcy, klasy spolecznej. W schi-
zoidalnym s$wiecie pozbawionym etosu, jedynym imperatywem hipo-
wetycznym, jak i kategorycznym realizowanym przez podmiot dzialania
kulturowego jest obrona sfery prostomyslnosci w aspekcie przekazu oraz
odbioru. Tak podjeta wspétpraca integruje nadawce i odbiorce. Eutyfro-
niczna wiez w sztuce wspolczesnej oraz jej teoretyczne dopelnienie (es-
tetyka prostomyslna) doprowadzié moga do stworzenia zupelnie niewy-
obrazalnych w skutkach przemian kulturowych i cywilizacyjnych, nie
majacych sobie rownych w dziejach ludzkosci.

10 C, Dziekanowski: Swiat dla drugiego. W: Materiaty z konferencji
pt.: ,,Czym jest sztuka?”, Krakéw 1984, s. 6 [maszynopis}.

8§ Prace z nauk spotecznych
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Tageywr CocbHAK

3TUKA IIPAMOMBIIIJIEHUA U 3CTETUKA
PeszwowMme

ViKe p[aBHO MOMHO 3aMETUTh IIPOLECC Ae3aKTyanu3aluuu BCeX ICTETHUYECKUX
Teopuit. B CXM30OMAANLHOM MMpe, JIMIIEHHOM 3TOCA, €AMHCTBEHHBIM TMIIOTETHYECKUM
¥ KaTEeropuYecKMM HMIIEPATHMBOM, peanu3dyeMbIM CyOBEKTOM KYJIbTYPHOrO AEACTBUA,
ABnAeTcA 3ammMTa cdepbl NPAMOMBILIJIEHMA KaK C TOYKM 3DEeHMA Iepeladd, Tak
1 BocnpuATHA. IlepBBIf MOCTYJIAT 3CTETMKM INPAMOMBIIIJIEHMA MOXKHO Obl HA3BaTh
nocryaaToMm hanbcuULMPOBAHHOTO0 BOCHPHATHA, BTOPO aBTOMaTMYecKy crai 6bi
NOCTYJaTOM KOMIIEHCAI[MOHHOrO0 BOCHPMATMUA, oboraljamouero JHYHOCTH aBTOPa
M axpecara rpousseleHnsa. EsTudpoHHas CBA3L HAa OCHOBE COBPEMEHHOTOO MCKYCCTBA
M ee TeOpPeTHHECKOE JONOJNHEHME (ICTEeTMKA INPAMOMBILUINIEHUA) MOIYT NPMBECTH
K COBEPUWEHHO HeBOOOPA3UMMbIM B IOCIEACTBUAX KYJILTYPHBIM M LUMBUIM3ALMOHHBIM
nepeMeHaM, He uMewlmMM cebe paBHBIX B MCTOPUM YeJIOBEYeCTBA.

Tadeusz Soéniak

Ethics of simple-mindness and aesthetics

Summary

Since a quite long time one may observe how all aesthetic theories lose their
importance. In the schizoid world deprived of ethos the only imperative, both the
hypothetic and the categorical one, realized by a human subject of cultural domain
is to protect the sphere of the ethics of simple-mindness, both in the aspect of
its transmition and of perception. The first postulate of the ethics of simple-mind-
ness may be denoted as a postulate of falsified perception, the second one would
become automatically a postulate of compensative perception, enriching the per-
sonality of an originator and an addressee of a work. The euthyphronic binds on the
ground of the contemporary art and its theoretical supplement (the ethics of sim-
ple-mindness) may result the unimaginable in their consequences cultural and
civilizational transformations, unparalleled, in the history of mankind.



