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Wspolczesnie ekologia nie jest je-
dynie nazwa dziatu biologii, wprowa-
dzona przez Haeckela w 1873 roku,
dzialu badajacego zaleznosci migdzy
organizmami a ich otoczeniem, jest to
juz silny nurt kulturowy o szerokim
zasiggu. Myslenie o charakterze eko-
logicznym znajduje odzwierciedlenie we
wszystkich sferach zycia spolecznego,
z uwzglednieniem regionalnych warun-
kow geograficznych, politycznych i kul-
turowych, dotyka calosci ekosystemu
dlatego wykracza poza kompetencije
jednej dyscypliny badawczej i doma-
ga si¢ dzialan interdyscyplinarnych.
Obszar tych dzialan obejmuje swym za-
siggiem estetyke, ktorej zakres zostaje
znacznie poszerzony w wyniku wiacze-
nia wen bytow pozaludzkich, srodo-
wiska jako catosci. Wiasnie w perspek-
tywie owej catoSciowej wizji rzeczywis-
toSci rodzi si¢ pytanie: Jak rozumieé
ekologicznos¢ estetyki? Czy pojecia, ja-
kie zostana w niej wypracowane, da-
dza si¢ utrzymaé w tradycyjnej postaci,
czy raczej domagaja si¢ reinterpreta-
cji w perspektywie metafizyki nowego
myslenia?
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MARIA POPCZYK

Ekologiczny paradygmat
w sztuce i estetyce

1. Paradygmat ekologiczny zawiera komponenty teorii, czyli pojecia,
zakres, metodologie, dodatkowo rozszerzony zostaje o zespol wierzeni, wartos-
ci i zwyczajow specyficznych dla danego srodowiska, ekologia bowiem bierze
pod uwage regionalny charakter otoczenia. Tre§ciowa zawarto§¢ paradygmatu
zalezy od tego, czy mamy do czynienia z nurtem ekologii umiarkowanej
— reformatorskiej, czy z nurtem ekologii radykalnej, ekologii glebokiej.
Pierwszy jest migdzynarodowym ruchem na rzecz ochrony $rodowiska, przed-
siewzigciem majacym na celu uswiadomienie zasiggu i skali zniszczen, jakich
dokonuje technologia. Degradacje srodowiska odczytuje si¢ jako symptom
kryzysu wartosci, dlatego przede wszystkim zwraca si¢ uwage na potrzebe
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zmiany sposobu mySlenia czlowieka, na potrzeb¢ metanoi!. Zmianie ma ulec
podejécie cztowieka nie tylko do obszaréw naturalnych, zwierzat ale rowniez
do otoczenia i przedmiotow. Mowi si¢ o ,,odnowie zniszczonych krajobrazéw
serca’ (Jeremy Seabrook), ale i o globalnej odnowie systemow wartosci, kto-
re Uexkiill wymienia w kolejnosci: ,,prawda (szczeros¢, uczciwos$c), mitosé
(troska, wspolczucie), wolnos¢, sprawiedliwos¢, wspélnota, tolerancja, od-
powiedzialno$¢ i szacunek dla zycia™?. W perspektywie polityczno-ekonomicz-
nej chodzi o gloszenie idei ograniczania konsumpcji, umiarkowanego korzys-
tania z obszar6w naturalnych.

Ekologia radykalna krytyke kartezjanskiego modelu cztowieka i natury
wigze z postulatem stworzenia nowej filozofii, opartej na szeroko pojetej mysli
religijnej i metafizyce procesu. Podstawowym modelem ekologii nie jest model
biologiczny, postugujacy si¢ pojeciem ekosystemu, ale model fizyki, w od-
niesieniu do ktorego mowi si¢ o formowaniu nowej metafizyki oraz epi-
stemologii. Kosmos, pojmowany jako obieg odtwarzajacej si¢ energii o ograni-
czonej ilo$ci, nie posiadajac stalego centrum czy nieruchomej pozycji, przyj-
muje kazda pozycje jako wzgledna, zar6wno na poziomie biologicznym, jak
i spolecznym. Wzajemne intrakcje srodowiska i podmiotu sprawiaja, ze Swiat
odbierany jest jako wrazliwy organizm zyjacy. Podmiot stanowi rownoprawny
element procesu zdarzen, nie za§ uprzywilejowany i niezalezny byt. Podkresla
sie érodowiskowa i naturalng istote czlowieka, co w wersji ekologicznej znaczy
uwarunkowana, zaleina od wielu parametrow, istote, ktorej cialo nie stanowi
granicy alienujacej $wiadomos¢. Swiatopoglad ekologiczny opiera si¢ na
poznaniu intuicyjnym oraz na duchowej samorealizacji czlowieka®. Relacje
czlowieka i natury zostaja ukazane przez pryzmat reinterpretacji mysli
chrzescijafiskiej i judaistycznej, acz zdecydowanie mocniej obecna jest mysl
Dalekiego Wschodu — zen, taoizm, ale rowniez zachodnia tradycja metafizy-
czna, np. Spinoza*. Radykalizm tego nurtu ekologii polega migdzy innymi na
przekonaniu, ze nie mozna zmieni¢ systemo6w wartoéci, w skali spolecznej czy
indywidualnej, jeSli cztowiek nie doswiadczy glebokiego zwiazku z owym
podskérnym i wszechogarniajacym zrodlem zycia. Utrwalanie i czerpanie
z tego doswiadczenia pozwoli mu, na podstawie nowych jakosci, tworzy¢ wigzi
miedzy ludzmi i przyroda.

' Metanoia — gr. termin biblijny, w tym wypadku przyjmuje charakter imperatywu
moralnego.

2 J. von Uexkiill: Nowe drogi do nowych celow. W: Ziemia naszym domem. Red. J. K u-
czynski. Warszawa 1996, s. 24—25;

3 B. Devall, G. Sessions: Ekologia gleboka. Zyé w przekonaniu, iz Natura co$ znaczy.
Przet. E. Margielewicz. Warszawa 1994, s. 93—107.

4 Trzeba wskazad, ze w nurcie tym miesci si¢ miedzy innymi wegetarianizm, ekofeminizm,
koncepcja Gai. Zob. I. E. Lovelock: Gaia. A New Look at Life on Earth. Oxford, New York
1979; F. Capra: Punkt zwrotny. Warszawa 1982.
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Oba nurty ekologii zgodnie poddaja druzgocacej krytyce idee antropocen-
tryzmu, odrézniaja ekoaktywnos¢ od egoaktywnosci cztowieka. W postulowa-
nym wzorcu kultury ekologicznej dominuje perspektywa niepodzielnie dyna-
micznej caloSci, a systemowa budowlg hierarchizujaca byt zastepuje sieé
zdarzen i relacji. MySlenie ekologiczne znosi wszelkie réznicujace podzialy na
obserwatora i przedmiot, na kulture i nature, na to, co sztuczne i to, co
naturalne.

Wspolczesnie toczy sie dyskurs wokot modelu ekologii i modelu humaniz-
mu, rozstrzygni¢cia domaga si¢ problem, czy ekologia winna szukaé zrdédet
w metafizyce, czy ma by¢ humanizmem niemetafizycznym?®. W dyskursie tym
aktywnie uczestniczy sztuka awangardowa, w pewnym sensie przygotowala
ona widza do do§wiadczania tymczasowosci i nietrwatosci wlasnej egzystencii,
jej oddzialywanie mozna interpretowac jako proekologiczne, szczegblnie ze
z niego wyrosta sztuka ziemi i eko-artS.

2. Osiagnigta w sztuce awangardowej pierwszej polowy XX wieku niezale-
zno$¢ od zjawisk i przedmiotow Zzycia zaowocowala dzielami §wiadomie
pozbawionymi wartosci estetycznych — giéwnie pigkna. Artysci rezygnuja
z mimetycznego tematu i humanistycznej tresci dzieta. Awangarda, ekspe-
rymentujac z forma, jednocze$nie zmienia podejscie do fizycznego ugrun-
towania dzieta sztuki, do jego przedmiotowego aspektu. Utozsamia dzieto
z przedmiotem — ready made, innym razem catkowicie pozbawia je przed-
miotowej podstawy, ograniczajac je do mysli, lub rozpuszcza dzieto w pro-
cesie. W sytuacji gdy dzielo staje si¢ medium §wiata zewngtrznego, zaryso-
wuje si¢ tendencja roztapiania dzialan artystycznych w zdarzeniach Zycia
codziennego. Jest to trend obecny w prawie wszystkich kierunkach sztuki
awangardowej.

Futurysci, preferujac absolutyzacjg ruchu, inicjuja sztuke¢ otoczenia. Ruch
niszczy materialno$¢ obiektow i sprawia, ze ich ksztalty nachodza na siebie
i mieszaja si¢ w przestrzeni. Dzielo sztuki, wskutek rozbicia formy (np.
rozciagnigcia w rzezbie) i zastosowania nowych materialow: zarowki, dymu,
zostaje zwiazane z otoczeniem. Laczy si¢ i wigze nie tylko dowolne formy
i materialy — czgsto odpadki, jak w dadaizmie, ale rowniez gatunki sztuk,
wladnie po to, by ukaza¢ relacje obiektu ze wszystkimi przejawami zmiennej
rzeczywistosci zjawisk.

W latach sze$tdziesiatych powstaje happening, ktéory w zamysle Allana
Karpowa miat znie$¢ granice migdzy sztuka a zyciem. Sprowadzenie sztuki do
zycia (Flaktus), wtopienie dzialan artysty w strumien dzialan spolecznych

5 L. Ferry: Nowy lad ekologiczny. Drzewo, zwierze i czlowiek. Warszawa 1995, oraz
interesujaca dyskusja wokot tej ksigzki w: ,,Sztuka i Filozofia” 1996, nr 12, s. 185-207.

¢ A. Zeidler-Janiszewska: Estetyka i ekologia w perspektywie postmodernistycznej. W:
Estetyka a ekologia. Red. K. Wilkoszewska. Krakow 1992, s. 86.
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mialy wskaza¢ na spektaklowy charakter kultury, cialem sztuki stala si¢ sama
kultura i zdarzenia w niej zachodzace. Rowniez drobne, banalne zdarzenia, jak
kapanie wody do blaszanego naczynia, nabieraly znamion sztuki przez sam
fakt wyboru. Kiedy sens sztuki ograniczony zostal do dziatar artysty — per-
formera, one same stawaly si¢ sztuka (vital art), mogly to by¢ czynnosci
fizyczne, ale rowniez kontemplacja’. Przesunigcie akcentu z przedmiotu na
dzialanie artysty pozwala okreslic stosunek sztuki otoczenia do natury: to
artysta jest zyciem, w nim realizuje si¢ moc natura naturans; nie jest on typem
geniusza, tym ulubieficem natury, w ktorym natura ujawnia swoje mozliwosci,
wprowadzajac nowy styl w sztuce, ale konceptualista, kreatorem.

Wydaje sig, Ze sam pomyst rozpuszczania sztuki w zdarzeniach podejmuje
Nietzscheanski zamyst, by sztuk¢ widzie¢ przez pryzmat zycia, a odejscie od
utrwalania zdarzen traktowaé jako wyraz niechgci do apollinskiego sposobu
wprawiania si¢ do Zycia za poSrednictwem obrazu. Dazenie do osiagnig¢cia
bezposrednio$ci nie zostaje jednak zrealizowane. Kreacja nie jest wbrew
naturze, ale ostatecznie sprowadza si¢ do konceptualizacji, to artysta wtopiony
w proces zdarzen staje si¢ wizualnie nieuchwytny, a dzialania wskazujg na jego
cogito. Sztuka awangardowa zmaga si¢ z kartezjafiskim oddzieleniem §wiado-
mosci od ciala, probuje je przezwycigzy¢, stosujac zabiegi formalne (deforma-
cje), wprowadzajac nowe materialy, badz ograniczy¢ §wiadomo$¢ do przypad-
kowych, automatycznych wyboréow (dadaizm) czy odwrotnie — sprowadza
caly proces tworczy do mysli (konceptualizm). Jedno zostaje osiagnigte:
awangarda odrzuca +ostalgiczne i utopijne powroty do stanu dobrej, nie
zepsutej natury, chociaz zachowuje jeszcze optymizm wigzany z postgpem
techniki: pop-art, sztuka multimedialna. Realizacja tak rozumianej natury
jest w tym wypadku srodowisko, ono tworzy owo summa rerum — natu-
ra naturata®. W sztuce otoczenia da si¢ zauwazyC jeszcze inny aspekt,
mianowicie cheé wpisania i rozciagnigcia dzieta na kontekst, czego efektem jest
nowa sytuacja odbioru zaréwno sztuki, jak i otoczenia. Widz wkracza
w otwarta przestrzen zdarzen, jest jej aktywnym kreatorem lub sam staje si¢
elementem dzialan. Przestrzen dziel staje si¢ otwarta realnie, ale i seman-
tycznie, sztuka wymaga widza aktywnego zarowno na poziomie zmystow, jest
to sztuka polisensoryczna, jak i na poziomie interpretacji, podjecia dialogu
z dzielem.

Rodzajem kontynuacji sztuki environmental jest sztuka ziemi — earth art
pojeta w wymiarze planetarnym, zamiennie okreSlana jako land art, wy-
dzielony teren, czesto rozumiany jako $rodowisko naturalne®. ArtySci ope-

7 G. Dziamski: Performance, czyli otwarcie na codzienno$¢ Zycia. W: Awangarda po
awangardzie. Poznani 1995, s. 103—119.

8 Trzeba zaznaczy¢, Ze rozumienie relacji miedzy natura naturans a natura naturata w kulturze
XX wieku wymaga poglebienia.

9 Earthwork to termin Smithsona, patrz: G. A. Tiberghien: Land art. Paris 1995,
s. 13—21.
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ruja rozleglymi przestrzeniami lub obiektami natury, czemu towarzyszy
szczegllny typ interwencji w krajobraz, dzialania skupiaja si¢ gtdwnie wokot
ziemi, jest ona materialem, ale i przedmiotem oddziatywarn: kopania, usypywa-
nia, rysowania, ukladania kamieni. Czgsto kontrastuja oni naturg i artefakty
przez wznoszenie budowli czy pakowanie obiektow naturalnych lub budyn-
kow. Dzieta zostaja wpisane w kontekst otoczenia, sa wielowymiarowe,
szczegblnie w planie semantycznym, tworzone w plenerze wymykaja sig
z komercjalnego kregu Swiata sztuki (galerie, muzea).

Michel Heizer na otwartej przestrzeni pustynnej Nevady buduje Complex
City. Monumentalna skala budowli w konstruktywistycznym duchu po-
zbawiona jest narracji, nie odnosi do Zzadnej konkretnej tresci, pozba-
wiona kontekstu historycznego przywodzi jednoczeSnie na my$l starozytne
piramidy Meksyku i Egiptu, podobnie jak one czysta w swej architektonicznej
formie, co pozwala mowi¢ o tradycyjnym i symbolicznym jej aspekcie!®.
Ogrom i sita wyrazu budowli stawiaja czolo ogromowi otaczajacej przyrody,
calos¢ tworzy atmosfere grozy, ktora miata wedlug stow artysty stanowié
ekwiwalent doswiadczenia religijnego. Zderzenie budowli z otwarta prze-
strzenig pustynnego plaskowyzu, z jednej strony, a kopula nieba — z drugiej
staje sic wyzwaniem dla indywidualnej wyobrazni i uwalnia pokiady $wiado-
mosci zbiorowe;j.

Innym zamierzeniem jest Spirala Smithsona, rodzaj spiralnego molo,
usypanego na stonym jeziorze w zachodniej czgsci Ameryki. Artysta dokonuje
interwencji w krajobraz, a nastgpnie pozwala, by naturalne procesy: zalewanie
woda, krystalizowanie si¢ soli na grobli, az po przystonigcie jej przez wodg,
zmienialy wyglad jego pracy. Smithson buduje obiekt w olbrzymiej skali, nie
narusza Srodowiska, gdyz otoczenie dziela to martwe wody, jednocze$nie
ukazuje anatomie entropii. Przedmiot percepcji stanowia kolejne stadia
zanikania nasypu.

Dzielo istnieje jako element zewng¢trznego i niezaleznego naturalnego
procesu, takiego jak parowanie, zarastanie, erozja. Jest to sztuka zakladajaca
rozwdj i kolejne fazy zmiany, ktorych efekty nie do konca zdola przewidziec
sam artysta. Faktycznie one tworza dzielo sztuki. Nie ma podzialu na
wewnetrzny i zewnetrzny czas, obiekt jest wpisany w czas zachodzenia
przeobrazen. W tym wypadku o dziele nie decyduje jego forma, ale sytuacja,
w ktdrej si¢ znalazto. Nie jest izolowane i przeciwstawione naturze, ale stanowi
pretekst do wizualizacji dzialan natury, jej rodzajow i sity!?.

Do zachowan pararytualnych mozna z pewnoscia zaliczy¢ odciskanie
§ladéw na ziemi. Zaczynajac od rysowania na wielkich obszarach (Walter De

10 Ppisze o tym miedzy innymi J. Beardsley: Traditional Aspects of New Land Art. ,Art
Jurnal” 1982, Vol. 42, No 3, s. 227.

11 B C. Matilsky: Fragile Ecologies. Contemporary Artists Interpretation and Solution.
New York 1992, s. 37—38.
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Maria Cross), ukladania w lesie prostych linii z drewnianych klockow (Carl
Andre Log Piece) czy zostawiania §ladow krzyza, kwadratu na ziemi, tak jak
to czyni Richard Long podczas swych wedrowek po tybetanskich gérach
i szkockich takach, az po znaczenie ziemi dziurami i bliznami wglebien (Michel
Heizer Five Conic Displacements, Rift). Elementem dzieta-procesu jest pus-
tynny, oddalony od ludzkich osiedli teren, sugerujacy istnienie nietknigctej
i dziewiczej natury. Geometryczne, nietrwale $lady czesto nie zakldcajace
krajobrazu, dyskretnie przypominaja o bytno$ci cztowieka. Jest to sztuka,
ktéra mozna nazwaé medytacja, wylania si¢ niepostrzezenie jako znak czyjego$
rozmy$lania i sklania do medytacji.

Opakowywanie budynkow, mostow i skalistych wybrzezy, jak to czyni
Christo, jest dzialaniem wieloznacznym, ale gtéwnie wskazujacym na kon-
tekst. Opakowanie — to ochronienie, zastonigcie, ale i odznaczenie, skierowa-
nie uwagi na to, czego nie mozna przenie$¢. Ta prosta czynno$¢ kulturowa za-
wiera otwarte pole znaczen, zastania si¢ znaki drogowe, ale i cenne przed-
mioty. Czynno$¢ niejako laczy oba znaczenia, na ulamek chwili odznacza
i chroni: skale, most, to, co nas otacza, czego nie zauwazamy. Christo
tworzy rOwniez nowy typ krajobrazu, jednak na krotki czas trwania spek-
taklu.

Artysta sam — jak w przypadku Longa — zostawia znaki, jego praca
jest prawie niezauwazalna, ale w wigkszoSci dzialan zaangazowanych zos-
taje setki robotnik6w, monteréw oraz cigzki sprzgt, stad by¢ moze uwaga
niektorych krytykow, ze jest to sztuka heroicznego podboju natury. Do
ironicznego kontekstu opisanych dziatan zostaje sprowadzony fotogra-
ficzny lub filmowy ich przekaz. Widz jest postawiony w sytuacji ogladania
i czytania mapy, planu, rysunkéw, sprawozdania z dokonanych stopnio-
wo faz jakiego§ procesu. To moment, ktory — zdaniem Rossalin Krauss
— §wiadczy o postmodernistycznym rysie tej sztuki, podobnie jak nielimi-
towanie i nieograniczenie przestrzennych granic obiektow!2. Przekaz me-
dialny demokratyzuje odbior oraz swoiscie go mitologizuje. Zatracony zos-
taje bezposredni kontakt z dzielem, jest to zerwanie z tradycyjnym spo-
sobem kontaktu widza z rzezba architektoniczna czy uksztaltowana na-
turg!s,

Nie mozna pomina¢ konceptualnego aspektu sztuki ziemi. Smithson np.
ilustruje zasade entropii. Dzialania artystyczne maja charakter symboliczny
o wymiarze kosmicznym. Sakralizacja ziemi czy wznoszenie budowli o czys-
tych formach nie wskazuja na jakie§ treSci, ale s3 rodzajem uczestnictwa

12 R, E. Krauss: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths. London
1985, s. 287—288.

13 Istnieja trudnoSci w kwalifikacji sztuki ziemi, gdyz sytuuje si¢ ona na pograniczu
rzezby, architektury i natury ksztaitowanej. Patrz. E. Krauss: The Originality..., s. 282—283.
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artysty w energii bgdacej zréodlem poszczegolinych bytow!4. Sztuka ta jest
miejscem przejawiania si¢ wartosci estetycznych wzniosto$ci i malowniczosci.
Mimo Ze wyrosta ona z antyestetycznego, antyaksjologicznego nurtu sztuki,
staje si¢ przykladem dziatan, w ktorych paradoksalnie pojawia si¢ pro-
blematyka wartosci. Nie jest to jednak proste nawiazanie i powrdt do starych
koncepcji, ale proba wspoélczesnej interpretacji zwigzkow i wspolzaleznosci,
jakie lacza cztowieka i nature.

Sztuka ekologiczna, odchodzi od dzieta-przedmiotu i traktuje sztuke jako
proces, jednak zdecydowanie akcentuje aksjologiczny aspekt dziatan i to
stanowi o jej swoistym charakterze!s. Pierwsza grupa artystow ekosztuki jest
zaangazowana spolecznie i politycznie, wlaczajac si¢ tym samym w akcje
ruchow ekologicznych. Jej czlonkowie pracuja w przestrzeniach o naruszonej
réwnowadze biosferycznej, z intencja jej przywrocenia. Na zdjeciach Richarda
Misracha widzimy masakrg zwierzat domowych. Zdj¢cie nie wyrdznia sie
walorami artystycznymi, jest podobne do zdj¢¢ prasowych, ten typ wypowie-
dzi, odwolujacy si¢ do reportazu, dziennikarskiej demaskacji, w sposob
drastyczny pokazuje skutki dziatan czlowieka. Inni, np. Patricia Johanon,
reprezentuja typ dzialan, ktére mozna nazwac ukazaniem watku zycia, Fair
Park Lagoon — to monumentalny park wybudowany wedlug kryteriow
ekologicznych i estetycznych. Na wzniesieniu, przykrywajacym odprowadzenie
$ciek 6w zakladowych, obok kompozycji roslinnych zaprojektowano minirezer-
waty dla ptakow i zwierzat. Odbiorca obserwuje ich zycie, korzystajac w tym
celu z funkcjonalnych rzezb, moze $ledzi¢ symbiozg zycia i probowac sprecyzo-
wac¢ wlasne miejsce w cyklu biologicznym. Artysta wkracza w obszary, gdzie
sztuka staje si¢ dekoracja, towarem i przedmiotem polityki — i ten wilasnie
obszar stanowi o wymiarze pickna. Stad uwaga Patricii Johanson, zZe ,,Pigkno
nie jest zwykle tym, czym wydaje sig, ze jest”!°. Trzecia grupa artystow — to
szamani, traktujacy sztuk¢ jako Srodek przywracania harmonii i sensu
wspolnocie. Naleza do nich akcje Beuysa, ktory organizuje sadzenie drzew, czy
spektakle Vijali, ktora w wielu miejscach §wiata integruje lokalng wspolnote
ludzi, mieszkajac i zyjac razem z nimi oraz aranzujac wspolnie dzialania
teatralne. Przedstawienie Western Gateway (Malibu, sierpien 1987 roku)
ukazuje, w trzech odstonach, pierwotna wigz cztowieka z natura, wspolczesna

14 A Tiberghien: Land art..., s. 63—73, oraz J. W. Dixon: Toward an Aesthetic of
Early Earth Art. ,Art Journal” 1982, Vol. 42, No. 3, s. 195—199, czgsto podkresla si¢ seman-
tyczne pokrewienistwo i kosmiczny wymiar budowli dawnej sztuki sakralnej oraz wspolczesnej
sztuki ziemi.

15 Sztuke ekologiczna jako pierwsza opisata i okreslita Barbara Matilsky, wczesniej zrzeszata
artystow pod réznymi nazwami — Eko Feminizm. Eko Dada, Environmental Protest Art.
dziatajacych pod hastem ,,Sztuka, zanim bedzie za pozno; za: R. Cembalest: The Ecological Art
Explosion. ,,Art-New” Summer 1991, Vol. 90, No 6, s. 98—99.

16 R. Cembalest: The Ecological Art..., s. 99—100.
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chorobg spoleczeistwa konsumpcyjnego, realizujacego egoistyczne pragnie-
nia, oraz przywrocenie Zycia, jednosci i harmonii przez Gaj¢. Przywolanie
antycznej personifikacji Ziemi laczy przesztosS¢ z terazniejszo$cia, ma wskazaé
na idee calosci obecne w mysli starozytnej, ale jednocze$nie nawiazuje do
hipotezy Gail”.

Sztuka ekologiczna powraca w tematyce do natury i czlowieka, chce
odrobi¢ straty awangardy, jednak nie interpretuje natury, ale wprowadza
cztowieka w Swiat przyrody, w jej krwiobieg. Dzialania artystyczne nie izo-
luja sztuki od spolecznych przedsigwzigC, wrecz przeciwnie — staja sie
blizsze sztuce pojmowanej jako techne. W tym ujeciu estetyczne znaczy
tyle, co uzyteczne, nadajace ciaglo$¢, to wartosci wspodlnotowego zycia
w ramach konkretnego bioregionu. Sztuka ta ma s1lny walor edukacyjny
i pedagogiczny.

3. Problemy sztuki staja si¢ przedmiotem badan estetyki zaleznie od
przyjetej perspektywy teoretycznej. Badajac dziela sztuki, mozna wskazac wiele
problem6w natury estetycznej: okreslic forme, zasady procesu kreacji i od-
bioru, okresli¢ wystgpujace jakosci i wartosci, czy wreszcie wyrazi¢ stosunek
dziela do natury, cztowieka. Tak jest w przypadku Arnolda Berleanta ktory
formutuje zasady estetyki srodowiska opartej na sztuce otoczenia'®. Inne
podejscie reprezentuje finiski estetyk Sepanmaa, dla ktorego estetyka Srodowis-
ka stanowi cze§¢ filozofii Srodowiska, opartej glownie na filozofii natury
i kultury. Przedmiotem tak rozumianej estetyki jest sztuka pozostajaca
w jakim§ powigzaniu ze Srodowiskiem (natura) oraz samo Srodowisko jako
calo$¢. Estetyke otoczenia Sepinmaa rozpatruje z perspektywy ontologicznej
— ontologii §rodowiska, w tej tez perspektywie rozwija on problematyke
pickna przedmiotéw estetycznych, natomiast w metakrytycznej czedci estetyka
srodowiska zatrzymuje si¢ na opisie interpretacji zmian Srodowiska, czyli
stanowi element filozofii sztuki®.

Srodowisko nie jest suma elementow skltadowych, ale stanowi jakoSciowo
inny obiekt, nie jest rowniez przedmiotem, chociaz moina je tak traktowa¢.
Jest procesem dokonujacym si¢ w tym wszystkim, co nas otacza, gdzie zyjemy
oraz w nas samych. Srodowisko to rzeczywisto§¢ realna w postaci goods and
chattels — calego mienia-inwentarza: natury i przedmiotéw kultury, a wigc:
ziemi, powietrza, wody, budynk6w, infrastruktury, oraz kultury w rozumieniu
subprzestrzeni: sfery intelektualnej, sztuki, religii, sfery relacji migdzyludzkich,
systemOw spolecznych, pracy, sportu, zabawy.

17 p. B. Sanders: Eco-Art, Strength in Diversity. ,,Art Journal” Summer 1992, Vol. 51,
No. 2, s. 80—38l.

18 A, Berleant: The Aesthetics of Environment 1992, szczegdlnie, s. 145—160.

19 Y. Sepinmaa: The Beauty of Environment. A General Model of Environment Aesthetics.
1986.
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Czym innym jest dzieto sztuki podpadajace pod ontologie przedmiotu,
czym innym za$§ — uformowana przyroda (park krajobrazowy), czym innym
Srodowisko, w ktorym znajdziemy dziela sztuki — rzezby, parki krajobrazowe,
ale i przedmioty artefaktualne, czym innym wreszcie natura2. W tym
rozréznieniu §rodowisko znajduje si¢ miedzy dzielem sztuki a natura, jest
obiektem o podobnym charakterze co natura: jest zmieniajacym si¢ zjawis-
kiem, czgsto mie kontrolowanym, ale jako obiekt estetyczny zblizonym do
dzieta sztuki. Analogia ta okazuje si¢ tym bardziej zasadna, gdy weZmie si¢
pod uwage environmental art, sztuke rozwijajaca si¢ w srodowisku. Sepinmaa
metaforycznie nazywa Srodowisko sztuka totalng, gdyz jest podobne do
spektaklu i mozna je ujaé jako calo$¢ podobnie jak kosmos?!.

Zestawiajac srodowisko z dzietem sztuki, finski estetyk, wydobywa zarow-
no roznice, jak i specyfike¢ kazdego z nich. Podczas gdy dzieto sztuki powstaje
w wyniku $wiadomych dzialan artysty, zalezy w duzej mierze od konwencji
stylistycznej, techniki i stylu, a w tradycyjnym rozumieniu ma shizy¢ es-
tetycznej przyjemnosci — srodowisko powstaje jako wynik dziatan zbioro-
wych, o ktorych w duzej mierze decyduja cechy lokalne, jak material, talenty
1 zamozno§¢ mieszkancéw, uksztaltowanie terenu. Na ksztalt srodowiska nie
maja wplywu konwencje artystyczne czy styl, a proces jego zmian przypomina
raczej procesy biologiczne lub chemiczne — ma whasna ekonomig¢. Miasta nie
sa projektowane ani od jednego rzutu, ani wylacznie przez profesjonalistow,
tak jak to bywa z dzietami sztuki, ale powstaja w wyniku dynamicznych zmian,
odpowiadaja zdarzeniom, sztuce procesu. Biorac pod uwage odbior, zauwaza-
my, ze dzielo odwoluje si¢ do naszej wyobrazni, jest tworem fikcyjnym
— czestokro¢ intelektualnie przepracowanym i podanym w okreslonej skali
jako model czy jako miniatura, §rodowisko jest tworem realnym danym
wprost bez ram, wraz z kontekstem i lokalnym klimatem. Plastyczne dzieto
sztuki preferuje odbiér wizualny, gdy tymczasem otoczenie jest tworem
polisensorycznym, obejmujacym egzystencjalna sytuacj¢ samego odbiorcy,
w ktorej nie s3 limitowane sposoby i miejsca obserwacji, ale jedynie stopief
Zaangazowania,

Normatywny aspekt estetyki srodowiska stanowia wyznaczniki ekologicz-
ne. Otéz jakoSci estetyczne doswiadczanego calosciowo otoczenia winny
wspolgraé ze sferg zycia: dbaloécia o zdrowie, z ekonomia, komunikacja,
i wraz z nimi wspottworzy¢ harmonijna cato§¢?2. Jest to harmonia dynamicz-
na, utrzymujaca Srodowisko w stanie rOwnowagi dzigki wewngtrznemu ryt-
mowi zmian, jej charakter w gléwnej mierze decyduje o estetycznym rysie
catosci.

20 Y. Sepinmaa, za Carsonem odréznia, model przedmiotu, krajobrazu, frodowiska,
ktére zamiennie traktuje z naturg. Ibidem, s. 44.

2! Tbidem, s. 49—50.

22 Tpidem, s. 129—130.
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Estetyka srodowiskowa, reprezentowana przez Sepidnmaa, a przedstawiona
jedynie pod katem jej przedmiotu badan, stanowi przyklad estetyki uwzgled-
niajacej perspektywe ekologiczna?3. Podejmowane s3 rowniez badania re-
trospektywne. Naleza do nich studia nad teoriami i dzietami postaci, dla
ktorych jednos¢ czlowieka i natury stanowi zrddlo inspiracji twérczej i pod-
stawg dzialan, w nich to probuje si¢ odnalez¢ mysli bliskie wizji ekologicznej?+.
W duzej mierze estetykOw interesuje metafizyczny aspekt obecny w nurcie
ekologii glgbokiej. Podkreslenie prymatu procesu, przeplywu energii, jak
rowniez powrdt do religii i duchowych korzeni ludzkich dziatan domagaja sie
reinterpretacji i ponownego namyshi nad przydatnoscia poje¢ wypracowanych
w estetyce tradycyjnej, nad koncepcja estetycznego doswiadczenia ekologicz-
nego?®. Dyskusyjny staje si¢ podzial na tworcow i odbioréw sztuki, a zmiana
roli artysty stawia pytania o status procesu tworczego. Proby zglebienia tych
i innych probleméw wyznaczaja obszary badan, a takze okre§laja ekologiczna
specyfike estetyki.

Arne Naesseman wskazuje, iz istotg ekologii glebokiej, oprocz biocen-
trycznej rownosci, stanowi samorealizacja, postrzegana jako rozwdj duchowy,
ktéry ma na celu utozsamianie si¢ z innymi ludzmi, spoleczenstwami, caltym
gatunkiem. Zdolno$¢ wspotodczuwania, dojrzatosé emocjonalna, intuicja na-
kierowana na duchowa jedno$¢ pozwalaja cztowiekowi pelniej doswiadczyc
$wiata. Zdarzenia zycia codziennego, czynnosci dnia, jak zabawa, praca, sport,
wszystkie wplecione s w owo tlo samorealizacji. Pisze Naesseman: ,,Samorea-
lizacja jest urzeczywistnieniem mozliwosci, jakie oferuje zycie.”26 Najpelniej
doswiadcza si¢ go w kontakcie z natura, ktorej zostaje przywrdcony sens
symboliczny, sakralny, samo za$ glebokie uczucie jednosci przybiera wymiar
religijny. Wlasnie w tym sensie ekologia gl¢gboka moéwi o pierwiastku religij-
nym. Akcentowanie wspolnego wszystkim religiom podejscia do duchowej
sfery czlowieka i natury zbliza mysl ekologiczna do ruchu New Age.

Ojcowie Kosciola lacinski termin religio wywodzili od religare — ,,zwiazy-
waé ze soba”. Szeroko rozumiana postawg religijna cechuje pelne zaan-
gazowanie osoby i bezposrednio$¢ doznan. Osadzone w cielesnosci, pozwalaja
w wymiarach indywidualnej egzystencji odzyska¢ glgbokie poczucie sensu
i harmonii $wiata. Do§wiadczenie religijne zatem staje si¢ przykladem owego

23 Stanowisko takie zajmujq rowniez teoretycy zwiazani z planowaniem i urbanistyka; patrz
np.: Environmental Aesthetics. Theory, Research, and Applications. Ed. J. L. Nasar. Cambridge,
[b.r.wl].

24 Przykltadowo wymienia si¢ pisma Ruskina, poetéw, jak chociazby Robinsona Jeffersa,
postawe i tworczos¢ §w. Franciszka czy Hildegardy z Bingen.

25 K. Wilkoszewska: Is Ecological Aesthetics Possible? In.: Aesthetics for the Future.
Fourth International Conference on Aesthetics. Cracow 1996, s. 191—195; Ead em: Ekologiczne
doswiadczenie estetyczne. W: Estetyka..., s. 89—97.

26 B. Devall, G. Sessions: Ekologia gleboka..., s. 106.
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cato$ciowego doswiadczenia interesujacego estetyke. Pisze Daisetz Teitaro
Suzuki:

Zmyst smaku, widzenie, doswiadczenie, zycie: wszystko to dowodzi, ze
co$ laczy doswiadczenie, jakim jest iluminacja, z naszym doswiadczeniem
zmyslowym; pierwsze urzeczywistnia si¢ na samym dnie jestestwa, drugie
-— na peryferiach naszej swiadomoésci.?”

Orientacja ekologiczna wydobywa te formy poznania i aktywnos$ci cztowie-
ka, ktore wprost pozwalaja odnowic jego wi¢z ze wspolnota, natura, a przede
wszystkim z nim samym, zalicza do nich: kontemplacj¢, medytacje i rytuatl.
Sztuka oraz przezycia typu estetycznego wyrastaja z owych duchowych
doswiadczen, a takze im towarzysza.

Pojecie kontemplacji uzywane jest na okreslenie przezycia estetycznego, ale
rowniez doswiadczenia mistycznego. Wylania si¢ zatem problem ich zwiazkow
i zaleznosci. W jakim znaczeniu mozemy mowi¢ o odpowiedniosci kontem-
placji estetycznej i kontemplacji mistycznej? Przyznaje sig, ze obie cechuje
wspOlny moment biernosci, w ktorym nast¢puje ogladanie, ale i udzielanie sig
Boga, Absolutu. W scistym znaczeniu kontemplacja mistyczna prowadzi do
radykalnej zmiany podmiotu, w chrze$cijanistwie jest to stopienie z Chrys-
tusem, a w zen — z Pustka. Stan ten wyklucza istnienie odrgbnego in-
dywidualnego ego, jak rowniez rozdwojenia na przedmiot i podmiot kontem-
placji, jest zatem stanem pozaestetycznym, czy moze ponadestetycznym.

Wydaje sig, ze estetyczne teorie kontemplacji nie szty tak daleko. Teoria
kontemplacji estetycznej wyrosta niewatpliwie z pojecia kontemplacji mistycz-
nej, chocby w wersji Platonskiej. Wydaje si¢ jednak, ze istotny dla obu moment
biernoéci ma odmienne zrodla, kontemplacja mistyczna nie stanowi wyniku
przyjmowania jakiej§ postawy, jest narzucona niejako z zewnatrz. Natomiast
w odniesieniu do kontemplacji estetycznej rzadko negowano catkowite zniesie-
nie $wiadomodci. I tak, sad kontemplatywny Kanta, wydawany w postawie
bezinteresownej, raczej zawiesza wladze poznawcze i pozadawcze, niz wymaga
ich oczyszczenia. Schopenhauer mowi o wyeliminowaniu woli ze §wiadomosci,
a Tatarkiewicz wskazuje, ze kontemplacja — to wlasciwie skupienie, bierna
obserwacja.

Kontemplacja jest, z jednej strony, darem, z drugiej jednak — prowadzi do
niej dluga droga oczyszczania wszystkich wladz czlowieka. W kontemplacji
realizuje si¢ i wyraza pelnia cztowieczefistwa. Hannah Arendt powie, Ze jest
szczytem aktywnos$ci, nie ma zatem mowy o zniesieniu wladz poznawczych, ale
o przeniesieniu ich centrum, ich oderwania od ego. Tomasz Merton doko-

27 D. T. Suzuki: Mysticism: Christian and Buddhist. New York 1957, s. 48; Cyt za
Th. Merton: Zen i ptaki iqdzy. Krakéw 1995, s. 47.
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nuje intersujacego odroznienia. Otoz wskazuje na kontemplacje aktywna, jako
droge przygotowujaca do kontemplacji mistycznej. Pisze:

Postuguje si¢ ona rozumem i wyobraznia, wzbudzajac uczucia woli.
Wykorzystuje Srodki, jakich dostarcza filozofia, teologia, sztuka i muzy-
ka, aby rzuci¢ proste, serdeczne spojrzenie na Boga.2®

Dopoki zatem mozna mowi¢ o §wiadomym dziataniu czlowieka, dopéty,
mozna mowi¢ o estetycznej komponencie kontemplacji, a takze o roli sztuki
towarzyszacej i rodzacej si¢ z niej. Zagadnienie to zostalo tu jedynie syg-
nalizowane i wymaga glebszych, szczegélowych badan.

Ekologia gl¢boka przyjmuje, zgodnie z zasadami filozofii wieczystej, ze
kazdy cztowiek jest powolany do zycia kontemplacyjnego, akcentuje jednak
nie szczytowy stan kontemplacji mistycznej, dany nielicznym, lecz wlasnie
aktywny aspekt kontemplacji, wysilek jej podejmowania oraz wyrastajacy
z niego czyn?°. Jednocze$nie mysl ekologiczna daje pelna swobod¢ wyboru
drogi prowadzacej do kontemplacji. Podobnie rzecz ma si¢ z-medytacjg, ktora
mozna zaliczy¢ do rodzaju kontemplacji czynnej, gdyz lacinskie stowo meditari
taczy dwa znaczenia: ,,skupienie”i ,,Cwiczenie’’3°. Medytacja jest zatem cierp-
liwym rozwazaniem, skupionym mys$leniem i otwieraniem si¢ na jaka$ tajem-
nicg, wymaga ponawianie owych procesow i powracanie do przedmiotu
medytacji w celu pozlgbiania zar6wno jej samej, jak i owego przedmiotu.
Rozwazanie moze byc spontaniczne, ale moze przebiegaé wedle okreslonej
metody, rowniez jego przedmiot wydaje sie dowolny, warunkiem jest po-
swigcanie mu czasu i okreslenie celu, jakim jest samorealizacja. Mysl ekologicz-
na nie odr6znia medytacji religijnej od niereligijnej. Do tresci religijnych, we
wspomnianym wyzej sensie, moze prowadzi¢ rozmyslanie towarzyszace pracy,
czynione nad naturg i wreszcie nad dzietem sztuki. Przezycie estetyczne, moze
nim by¢ kazdy rodzaj skupienia, biernego zastygnigcia z podziwu, czy
wzruszenia, jeSli tylko integruje jednostk¢ z natura, nie jest przezyciem
wydzielonym, oderwanym od praktyki zyciowej, stanowi komponent¢ do-
swiadczenia ekologicznego.

Rytualy stanowia pogranicze natury i kultury, stad mysl ekologiczna
nawiazuje do systemu praktyk o symbolicznej wartosci, ktore angazuja

28 T, Merton: Szukanie Boga. Krakow 1988, s. 298.

29 A. Huxley pisze: ,,We wszystkich historycznych sformulowaniach filozofii wieczystej
przyjmuje si¢ na zasadzie aksjomatu, ze celem ludzkiego zycia jest kontemplacja lub bezposrednia
i intuicyjna §wiadomos¢ Boga, ze dzialanie jest srodkiem do tego celu, ze spoteczenistwo jest dobre
o tyle, o ile umozliwia swoim cztonkom uprawianie kontemplacji”. W: 1d em: Filozofia wieczysta.
Warszawa 1989, s. 248.

30 Por. E. von Severus: Das Wort ,meditari”’ im Sprachgebrauch der HI. ,,Geist und
Leben 1953, Nr. 26, s. 365—375.
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i aktywizuja calego czlowicka. Rytual wpisuje cztowieka w cykl czasu
przyrody, w okres wegetacji i obumierania, uczy go, ze $mieré i Zycie sa ze
soba zwigzane, oraz tego, Ze nie ma ostatecznej Smierci, ale ze po niej naste-
puja nowe narodziny3!. Obchodzenie cyklicznych $wiat przywraca topo-
kosm — porzadek §wiata w danym miejscu, osadza i zadoma-
wia czlowieka, czyni go odpowiedzialnym za miejsce. Dolores LaChapelle
wskazuje na trzy rysy rytuahi: obrzgdowos¢ religijna, wyplywajaca z niej
Zmiang nastawienia czlowieka do $rodowiska oraz potrzebge wiedzy i mocy
czerpanej z natury w celu uzdrawiania i jednoczenia spolecznosci?.

Sztuka wyrastajaca i towarzyszaca praktykom kontemplacyjno-medytacyj-
nym i rytualnym traci swa autonomicznos¢, powracajac do religijnych zrédet,
jest rozumiana szeroko i bezpo$rednio odnoszona do Zycia duchowego
jednostki lub wspolnoty. Bedac taka, daje poczatek nowej kulturze. Pisze
Whitehead:

Sztuka zwigksza poczucie ludzkosci. Wystarczy poryw uczucia, ktore
jest nadprzyrodzone. [...] w najszerszym pojeciu, sztuka jest cywilizacja.
Albowiem cywilizacja nie jest niczym innym niZ niestrudzonym daze-
niem do wyzszej doskonalej harmonii.33

Przeniesienie punktu ci¢gzkosci z dziela na proces samorealizacji sprawia, ze
kazdy ma obowiazek by¢ artysta swego wnetrza, a skutki pracy duchowej
wcielone w material nie podpadaja pod kryteria artystyczne. Natomiast
dzialania stricte artystyczne stanowia nie tylko miernik wyboru wartosci,
jakimi kieruje si¢ tworca, ale sa $wiadectwem jego Zzycia duchowego. I tak,
artysci sztuki ziemi w brutalny sposob naruszali ocalate pustynne, bezludne
obszary, ich dzialanja czesto wiazano z nowoczesnym mitem podboju natury.
Twércy ekosztuki czynnie uczestnicza w akcjach przywracania §rodowisku
rownowagi, integruja spofecznosci, poruszaja widza drastycznymi obrazami
zniszczen natury, ukazuja sposoby jej ratowania. Jest to jedynie zmiana
przedmiotu zainteresowania, wskazanie na wartoSci wymagajace ocalenia,
zmiana, ktora decyduje o ekologicznej opcji artysty.

Wydaje si¢ jednak, ze przywrocenie zewnetrznej harmonii jest niemozliwe,
jesli nie osiggnie jej i nie do§wiadczy sam artysta, w najgl¢bszym wymiarze swej
egzystenciji, co czgsto jest podkreslane w mysli ekologicznej. Jesli porownuje si¢
artyste do szamana, jak w przypadku Beuysa czy Vijali, trzeba pamigta
o metaforycznosci tego pordwnania, a jednocze$nie mie¢ swiadomos¢ tego,

31 O roimicy miedzy naturalistycznym a religijnym do§wiadczeniem przyrody pisze migdzy
innymi M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Warszawa 1970, s. 155—161.

32 B. Devall, G. Sessions. Ekologia gleboka..., s. 321—327.

33 A. N. Whitehead: Adventures of Ideas. New York 1967, s. 271.
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kim faktycznie byl szaman. Procesy inicjacyjne bowiem pozwalaly mu staé sie
tym, ktory wladnie przywraca rownowagg wspolnocie. Dopiero taka perspek-
tywa pozwala stwierdzié, ze artysta ekologiczny to ten, ktory sam doéwiadcza
pelni harmonii §wiata i tym doswiadczeniem Zyje, a wszelkie dzialania
stanowia jedynie zewngtrzny przejaw tego zycia. Czy jednak mozna wskrzesié
i odtworzy¢ praktyki szaman6éw plemiennych spoleczefistw w ich autentycznej
postaci? Czy mozna odzyska¢ taki wymiar symbolicznego widzenia natury,
ktory nie przejawia si¢ w do$wiadczaniu jej uroku czy tajemnicy, ale ktory
traktuje kazda uprawiana rosling jako $wigta? Utopijne watki mysli ekologicz-
nej odwoluja si¢ do pierwotnych sil zycia tkwiacych w czlowieku i nie
doceniaja kulturowego treningu, jakiemu zostal on poddany. Jak trudno
nawigza¢ do korzeni duchowych przesztosci i zatrzymac si¢ na powtarzaniu
zewnetrznych gestow, pokazuja budowle Heizera. Wyprane z tresci, wskrzesza-
ja jedynie mozliwo$¢ przezycia wzniostosci.

Odczytanie metafizycznego ugruntowania samej ekologii ulatwiloby skrys-
talizowanie estetyki zorientowanej ekologicznie. Jest to jednak utrudnione
faktem programowej antysystemowosci ekologii, chcacej za wszelka ceng
unikng¢ racjonalistycznych uproszczen. Mozna rozwaza¢ zagadnienia estetycz-
ne wlaénie z perspektywy wielopoziomowej, odwolujacej si¢ do réznych kultur
i religii, mozna tez podja¢ wysilek prowadzenia szczegélowych studiow
w ramach okreslonej orientacji metafizycznej, np. spinozjanskiej, zenistycznej,
taoistycznej czy wreszcie biblijnej, zachowujac czujnos¢ wobec kartezjanskiej
putapki redukcjonizmu.

Maria Popczyk
THE ECOLOGICAL PARADIGM IN ART AND AESTHETICS
Summary

The new thinking based on the ecological paradigm, which is opposed to the Cartesian model
of man and nature, becomes a challenge for art and aesthetics. It is exactly in the perspective of
a holistic vision of the reality that the question arises: how to understand the ecological character
of aesthetics? Can the traditional notions of aesthetics be preserved in view of the processual
concept of reality? The avant-garde art has prepared the viewers for the experience of the reality’s
transitional and evanescent nature, the undertakings of the avant-garde gave rise to the “art of the
earth”, and then to the “eco art,” which address the problem of the connection between mankind
and nature. The Finnish aesthetician Yrj6 Sepinmaa has put forward a concept of the
environment’s aesthetics. The normative aspects of this aesthetics are the ecological principles. The
project of self-realisation, launched by the deep ecology, integrates art and aesthetic experience
with contemplation, mediation, and ritual, but they require some interpretation and con-
cretisation.
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Maria Popczyk
OKOLOGISCHES PARADIGMA IN KUNST UND ASTHETIK
Zusammenfassung

Die neue Denkart im Rahmen des Gkologischen Paradigmas, das das karthesianische Modell
des Menschen und der Natur kritisiert, wird zur Herausforderung fiir Kunst und Asthetik. In der
Perspektive der Realitit als eines Ganzen entsteht die Frage, wie das Okologische der Asthetik zu
verstehen ist. Lassen sich die traditionellen Begriffe der Asthetik im prozessuellen Konzept
der Realitdt aufrechterhalten? Die avangardistische Knust bereitete den Rezipienten auf die
Flichtigkeit und die Geringhaftigkeit der Realitdt vor, aus den Aktivititen der Avantgarde geht
die Kunst der Erde, und spéter eko art hervor — als Tendenzen, die sich mit dem Problem der
gegenseitigen Beziehungen des Menschen und der Natur befassen Der finnische Asthetiker, Yrj6
Sepanmaa schligt das Konzept der Asthetik der Umwelt vor. Das Normativ dieser Asthetik sind
dkologische Prinzipien. Die Idee der Selbstverwirklichung, die durch die triefere Okologie
verkiindet wird, schlieBt in die Kunst und in die asthetische Erfahrung die Kontemplation, die
Meditation und den Ritus ein, die jedoch nach einer Interpretation und nach einer zusitzlichen
Bestimmung verlangen.



