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Values of the Art of Gardens
on the Grounds of its Historical Development
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Streszczenie

Sztuka ogrodéw przez tysiaclecia odzwier-
ciedlata stosunek cztowicka do natury, tworzac
Zzywy obraz $wiata. Na przestrzeni wiekéw laczyta
clementy kulturowe, historyczne i religijne, stajac
si¢ swoista mozaika réznych warto$ci. Ponadto
kierunek rozwoju ogrodéw wyznaczaty wiodace
tendencje filozoficzne poszczegdlnych epok. Jed-
noczednie sztuka ogrodéw, ktorej historia jest
wyrazem ciaglej przemiany ludzkich pragnief
1 dazefi, sama wspdttworzy system warto$ci roz-
nych kultur.

W artykule przedstawiono zarys ewolucji
oraz dorobku przesztosci w zakresie sztuki ogro-
déw. a takze wplyw dominujacych koncep-
¢jt ogrodéw na sposéb pojmowania natury w réz-
nych epokach. Poznanie historii i warto$ci sztuki
ogrodéw umozliwia zrozumienie sensu jej ist-
nienia w tradycyjnym wymiarze i budzi potrzebe
dalszego tworzenia ,,zywych i pachnacych obra-
z6w natury™.

Key words: art of gardens. value. composi-
tion, work of art, history. tendency, idea, paradise
garden, symbolic, worship, harmony. symmetry,
landscape. the present day.

Abstract

Through the thousands of years, the art of
gardens reflects the mans relation to the nature
and creates the lively vision of the world. On
space of the ages, it unites cultural, historical and
religious values, becoming the specific mosaic.
Moreover. the direction of gardens development
had been shaped by leading philosophical ten-
dencies of each periods. Simultaneously. the art
of gardens, of which history is expressed by
changes of human desires and endeavours. in
itself creates the form of values in different
cultures.

The paper presents the evolution of gardens
in outline and past output of the art of gardens.
It also shows the influence of prevailing gardens
conceptions on the manner of natures perception
in different epochs. The increased knowledge of
the history and values of the art of gardens gives
people to understand what the traditional sub-
stance of its existences means. As well, it awa-
kes the human needs to further creating of ..lively
and nicely fragrant natures images” in traditio-
nal shapes.
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Wstep

Sztuka ogrodéw odzwierciedla i wspottworzy Zywa rzeczywisto§¢ w sposodb
wlasciwy filozotii danej epoki. Stanowi swoisty obraz i zapis wewngtrznych
przezy¢ jednostek oraz catych spoteczenistw, tworzony w ciagu dhugiej historii jej
istnienia. Sztuka tworzenia kompozycji ogrodowych wynika przede wszystkim
z poczucia pigkna i fascynacji natura, stajac si¢ sposobem na zatrzymanie jej
ulotnego uroku. W zaleznosci od kregu kulturowego staje si¢ sztuka §wiecka badz
tez kojarzona jest z filozofia religijna. Niezmienna pozostaje jej geneza zwiazana
z odwieczna tgsknotg cztowieka za utraconym rajem.

Mit ,rajskiego ogrodu” towarzyszyl pierwotnie wszystkim kulturom. W reli-
giach opartych na Biblii pierwszym ogrodem byl Eden — kraina wiecznej szcz¢$-
liwosci, z ktérej wygnani zostali prarodzice Adam i Ewa. Czy ich potomstwo
bedzie juz na zawsze skazane na bezustanne poszukiwania ,rajskiego ogrodu”?
Zapewne sztuka ogrodéw — niezwykta mozaika zapachow, dZwigkéw i §wiatta
— zrodzita si¢ z ludzkich pragnien poznania tajemnic stworzenia. Wynikata
z ciaglych préb odtworzenia ogrodu, chocby po czgsci doréwnujacego dzietu
Stwércy. Biblijna wizja raju, wykorzystywana w wielu zatoZzeniach ogrodowych,
byta modelem kosmosu, uznawanym za metafor¢ doskonatego zycia duchowego.
Obraz wszechs$wiata jako ,,ziemskiego raju” przedzielony byt czterema rzekami:
Gihon, Physon, Tygrys i Eufrat, kierujacymi si¢ w rdézne strony $§wiata. Centralng
czes$¢ odtwarzanego raju zajmowato ozywcze Zrodio. Calod¢ tworzyta swoiste pole
magiczne, wypelnione figurami i symbolami, wskazujace droge duchowa do
boskich tajemnic.

Dazenia powrotu do raju znamienne byly takze dla kultur agrarnych Dalekiego
Wschodu i znakomitej sztuki ogrodéw cywilizacji starozytnych. Naturalne obrazy
WSwietego ogrodu” nazywano w Starej Persji para-daeza (ogrod uciech), a od tego
stowa wywodzi si¢ réwniez grecki paradeisos (boski ogréd) oraz francuski
1 angielski paradise.

Pierwsze zmagania czlowieka z zywiotami wody i stofica zwigzane bytly
z kultem urodzaju. Obcowanie z dzika natura zrodzifo che¢ poznania jej
niezliczonych tajemnic, ktére wzbudzaly zachwyt i podziw, a jednocze$nie
przerazenie i strach. Dopiero wydzielenie i ogrodzenie pewnych fragmentow
przyrody zapewnito ludziom bezpieczny kontakt z natura. Poczatkowo ogrody
miaty gtéwnie charakter uzytkowy, a z czasem zaczgto je tworzyC ze wzgledow
kultowych. Jednocze$nie umiejetne korzystanie z uzyZniajacych sit wody i storica
oraz coraz bogatsze do$§wiadczenia w uprawie rozmaitych gatunkéw roSlin
umozliwily powstawanie niepowtarzalnych kompozycji ogrodowych. Pragnie-
niem kazdego tworcy ogrodéw jest stworzenie prawdziwego dzieta sztuki ogrodo-
wej. Jednak nie kazde zatozenie ogrodowe jest czeScig sztuki. Kazde natomiast
zawiera ide¢ pigckna i wartoSci, ktére urzekly komponujacego ogréd znawce
przyrody i kultury.
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Na przestrzeni wiekdw sztuka ogrodéw przybierata réine ksztatty. Uktady
jawnie sztuczne przeplataty si¢ z ukladami z pozoru naturalnymi. Niewzruszong
geometryczno$¢ zastgpowaly style swobodne lub laczace sie w uktady ztozone.
Kompozycja w sztuce ogrodowej nieustannie oscyluje migdzy abstrakcyjnymi
koncepcjami cztowieka a postepowaniem wedtug whasciwosci natury'. Tworzone
ogrody raz naladuja niewzruszony tad natury, innym razem zaskakuja swoboda
kompozycji, budzaca mieszane uczucia. W ogrodach, jak pisze Charageat, ,,0d
kranca po kraniec Swiata bedziemy odnajdowac przejawy ludzkiego niepokoju, ale

jeszcze czesciej nadziel nastania wiosny, a zatem radosci i szczg$cia™.

Porzadek $wiata i magia symboli
w antycznej sztuce ogrodow

W $wiecie antycznym ogrody byly wyrazem sity i potegi wiladcéw. Sym-
bolizowaly wtadze panujacego nad naturg i ludZmi. Dowodem wyjatkowych
umiejetnosSci panowania byly ogrody monarchéw w Mezopotamii, Egipcie czy
w Persji. Rozwdj sztuki ogrodowej w starozytnosci umozliwit rozbudowany system
kanatéw, zapewniajacy urodzajno$¢ gleby, szczegdlnie starannie utrzymany w Me-
zopotamii. Jej potozenie pomigdzy Tygrysem i Eufratem nasuwalo przypuszczenia
o istnieniu w tym miejscu ,,0grodu Edenu”. Sumerowie, jedna z grup etnicznych
starozytnej Mezopotamii, wprowadzili do sztuki ogrodéw pierwiastki religijne.
Wierzac, ze w rozmaite rosliny wciela si¢ bostwo panujace nad porzadkiem natury,
rozwijali kult urodzaju. Podobnie Babiloficzycy przypisywali boskie przymioty
palmie daktylowej, czyniac ja symbolem bdstwa wegetacji. Wiszace ogrody
Babilonu, uznane za najwspanialsze w starozytnosci, zaliczone zostaly w poczet
siedmiu cudéw $§wiata. W dobroczynnym cieniu palm rosty w nich topole, sosny,
morwy, figowce, winoro§l i przepigkne dekoracje kwiatowe. Bujna wegetacje
w tropikalnym klimacie umozliwialo zastosowanie mistrzowskich technik nawad-
niania i drenowania. Plan i polozenie tych ogrodéw okreslit na poczatku XX w.
zespot archeologdédw niemieckich, kierowany przez Koldewaya. Wspaniatosci Babi-
lonu powstalty w VIII w. p.n.e. w poblizu bramy Isztar patacu Nabuchodonozora,
ktoéry zlecit ich zalozenie, aby sprawié przyjemnod¢ swojej malzonce Amyitis.
Przylegajacy do muréw ogréd zajmowal cztery tarasy. Pierwszy o rozmiarach
45x40 m znajdowatl si¢ na wysokos$ci 8 m. Drugi mial wymiary 40x30 m i rozpo-
Scieral sig na wysokosci 13 m. Natomiast dwa nastepne, potozone wyzej, byly juz
mniejsze. Odkrycie technicznych tajemnic skomplikowanej konstrukcji ogrodéw,
podporzadkowanej prawom architektury, potwierdzilo range w starozytnej Mezo-
potamii wiedzy matematyczne;j’.

J. BOGDANOWSKI, Polskie ogrody ozdobne, Arkady, Warszawa 2000.
M. CHARAGEAT. Sztuka ogrodéw, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978.
Ibidem.
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Odmienny charakter miaty ogrody egipskie, nalezace do typu ogrodéw ptas-
kich. Egipt byl kraing ogrodéw Swietych i §wieckich, podzielona szachownica
kanatéw zasilanych wylewami Nilu. W Zyznej dolinie powstawaly ogrody uzyt-
kowe, a na wzgdrzach ozdobne. Centralne miejsce kompozycji zajmowat zbiornik
wodny. wzdhuz ktérego biegly aleje obsadzane starannie dobranymi gatunkami
roslin. Egipska sztuka ogrodéw petna byta wyrafinowanych dekoracji ro§linnych,
ztozonych z wysokich drzew, nizszych zaro§li i kwiatdw wodnych, a przede
wszystkim czczonych boskich sykomor i palm daktylowych. Egipcjanie zyskali
stawg w sztuce hodowania ro§lin odpowiednich do wszystkich pér roku. Formy
architektoniczne, w postaci chronigcych przed stoficem pawilonéw i altan z kolum-
nami, byly tylko uzupelnieniem bogatych kompozycji roslinnych. W wielu ogro-
dach wznoszono kaplice i umieszczano przedmioty potrzebne do ceremonii
kultowych. Szczegdlny rozkwit egipskiej sztuki ogrodowe] nastapit w wyniku
kontaktow z Mezopotamia 1 Persja. W obrgbie rezydencji dostojnikéw 1 kaptanéw
powstawaty peine §wiezos$ci odkryte pomieszczenia, zwane ogrodami wewngtrz-
nymi, nawadniane za pomoca kanatéw i dekorowane pawilonami oraz ptaszar-
niami. Swiatynie, palace i grobowce faraonéw z wielkim przepychem zdobiono
kompozycjami z rzadkich okazéw roslin otaczajacych dekoracyjne baseny lub
kanaly wodne. Na skraju ogrodéw umieszczano aleje z drzew 1 tukowate podpory
lub pergole z pnaca winorodla. Tworzone wowczas ogrody krélewskie staty sie
w Egipcie namiastka ,rajskich ogrodow™.

Jednak najstynniejsze starozytne ,raje” — po ogrodach Babilonu — powstaly
w Starej Persji. Ogrody perskie stanowily miejsca odosobnienia i wypoczynku,
ujete w kompozycje oszatamiajace zywymi kolorami i zapachami natury. Calosc
ozywiala woda rozpylana z urzadzen hydraulicznych, tzw. automatéw, oraz
pawilony ze zwierzgtami. Geometryczne obrazy tego zamknigtego Swiata utrwality
perskie kobierce ogrodowe. Najbardziej znane kobierce Chosreosa przedstawiaja
plan ogrodu .zajmujacego teren podzielony na cztery pola za pomoca dwoéch
krzyzujacych si¢ osi — kanatéw, na przecigciu ktérych umieszczono budowle
— palac, pawilon albo fontanng. Kosmos z czterema stronami $wiata wokol
centralnej gdry i cztery rzeki ptynace w cztery strony §wiata oddaje wyobrazenie
wszech§wiata, pojawiajace si¢ w roznych wersjach kosmologii™.

Koncepcja ogrodéw w Grecji odbiega od geometrycznych i uporzadkowanych
planéw bogatych ,,rajskich ogrodéw”. Cechowata je prostota i harmonia, wynikaja-
ca z intelektualnej postawy Grekéw. Tworzono tu ogrody S$wigte, zwigzane
z kultem Adonisa, Demeter, Dionizosa czy Apollina, w ktérych najwazniejsza
dekoracje stanowily posagi bogéw. Gaj Heraklesa na Thasos, jako antyczna wizja
raju. byt miejscem ,,heroicznego odpoczynku Boga”. Grecka sztuka ogrodow stano-
wita wyraz szczegdlnej wrazliwosci Grekow na walory naturalnego krajobrazu, do

* L. MAIDECKI, Historia ogrodéw, PWN, Warszawa 1978.
* M. CHARAGEAT. op. cit.
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ktérego wprowadzili elementy plastyczne w postaci rzezb ogrodowych. Jej
istote zawiera opis z epigramatu Teokryta: ,.Zawr6¢ Sciezyna, gdzie owce, pasterz;
znajdziesz tam statue §wiezo wyciosana z drzewa figowego, bez nég, bez uszu...
éwicty zakatek wok6t niej... Niewyczerpany strumyk tryska ze skat pokrytych
listowiem, mirtami, laurem, cyprysami wonnymi...”. Pejzaze greckie, wypeinione
rzezbionymi figurami, zapoczatkowaly rozwdj sztuki komponowania krajobrazéw,
kontynuowanej w starozytnym Rzymie i w XVIII-wiecznej Europie®. Doskonata
umiejetno§é wspottworzenia rzeczywistosci i silne oddziatywanie religii uwidacz-
niaty si¢ réwniez w ogrodach, zaktadanych wokét gmachéw publicznych, gtéwnie
gimnazjéw, bedacych miejscami wychowania mtodziezy. Monumentalne §wiatynie
i oftarze ofiarne posrdd alei drzew dopelnialy dekoracyjne elementy ogrodu, jak
zadaszony kolumnada plac, tzw. palestra, stadiony czy rzezby w gajach platano-
wych. Nieoceniony wplyw na rozwdj sztuki ogrodéw w péZniejszych okresach
miaty takze greckie ogrody prywatne, bedace organicznym przedhuzeniem pomie-
szczeii doméw. Harmonijne przej$cie do wnetrz ogrodowych zapewnial szeroko
stosowany portyk. Byta to swoista ostona gtéwnego wejscia, oparta na kolumnach,
ktéra prowadzita do prostokatnej przestrzeni ogrodowej, wydzielonej przez pomie-
szczenia mieszkalne, zwanej atrium. W jej wnetrzu znajdowat si¢ basen otoczony
ros§linnoscia i rzeZbami. Calo$¢ rozplanowana byta wzdtuz jednej osi kompozycyj-
nej, ktéra taczyta atrium z ogrodem, urzadzonym w glebi domostwa na dziedzificu
zwanym perystylem. Otoczony kolumnada wiasciwy ogréd zdobity dekoracje
ro§linne, baseny, wodotryski i inne zadziwiajace systemy hydrauliczne. Dowodem
doskonatosci 6wcezesnych uktadéw wodnych sg traktaty mechaniczno-hydrauliczne
z kregu szkoty aleksandryjskiej: Filona z Bizancjum, Ktesibiosa i Herona z Alek-
sandrii, ktére staty sie zrédiem wiedzy dla wielu twércow ogrodow’.

Rzymska sztuke ogrodéw przenika umitowanie krajobrazu. Wedtug Grimala
,,0gréd rzymski nie byt niczym innym jak obrazem przeniesionym w tréjwymiaro-
wa przestrzen [..] zbudowana przy uzyciu prawdziwych elementéw Natury,
przeniesieniem malowanego pejzazu w otwarty teren przylegajacy do portyku”®.
Ogrodnicy rzymscy (zwani topiarius, czyli pejzazysci), ktorzy uprawiali sztuke
pejzazu (ars topiaria), dekorowali aranzowane krajobrazy rzeZbami i wyszukanymi
formami strzyzonych ro$lin. Zamilowanie do dekoracyjnego strzyzenia krzewow
zadecydowato o ksztatcie sztuki ogrodéw p6Zniejszych epok. Elementy religijnego
kultu natury taczono z oryginalnymi rozwiazaniami architektonicznymi i hyd-
raulicznymi (jak organy hydrauliczne w ogrodach Pliniusza). W kulturze rzymskiej
sztuka ogrodéw miala szczegblne znaczenie. Swiadcza o tym nie tylko parki
cesarskie, ale takze powszechnie zakladane ogrody publiczne i prywatne. Pierw-
szym parkiem publicznym w Rzymie byt ogréd Pompejusza, zalozony wokoét jego

® M. L. BERNHARD, Sztuka grecka, PWN, Warszawa 1974,
7 W. TATARKIEWICZ, Estetvka staroZytma. Ossolineum, Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1962,
% M. CHARAGEAT za: P. GRIMAL, L'art des jardins, Paris 1954,
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teatru ok. 55 r. p.n.e. Stawe zyskaly tez udostgpniane ludowi ogrody cezardw,
Jjak np. Augusta na wzgoérzach Palatynu czy zamknigte w perystylach termy Nerona.
Wspaniate ogrody towarzyszyly réwniez rezydencjom bogatych Rzymian, w kt6-
rych rozwijano grecka ideg¢ zalozefi wewnetrznych. Kompozycje otaczajace pry-
watne wille miejskie (villa urbana) miaty podobny uklad osiowy, ciagnacy sie
wzdtuz atrium 1 perystylu. Jednak wlasciwe ogrody na rzymskich dziedzificach
rozbudowywano do okazatych ukladéw. Laczono je réwniez charakterystyczna
tunelowa pergola z ogrodami uzytkowymi (sadami lub winnicami). W sasiedztwie
siedzib miejskich urzadzano wille wiejskie (villa rustica) otoczone ogrodami,
tzw. folwarki. Kompozycje ogrodowe, przeplatane réznymi zabudowaniami, nie
bedac powiazane w jedna calo$¢, tworzyly w nich bardziej swobodne uktady.
Folwarki, stanowiace letnie rezydencje, polozone byly czesto na wzgbrzach,
umozliwiajac Rzymianom podziwianie malowniczych widokéw®’. Szczytowym
osiagnigciem rzymskiej sztuki ogrodéw w tym zakresie byta willa cesarza Hadriana
w Tivoli, usytuowana w formie tarasow na wzniesieniach Apeninéw. Swoja
$wietno$¢ zawdzigczata dekoracyjnej scenerii wodnej i niezwyklemu bogactwu
elementdéw architektonicznych, jak baseny, termy, teatry, stadion, place do gier,
bazylika, dekoracyjne budowle oraz wspanialy portyk otaczajacy wiwarium,
ktérego jedna czg$¢ w stoneczne dni zawsze pozostawala w cieniu. Prowadzit on
do placyku na skraju ogrodu, z ktérego rozpo$cierala si¢ pigckna panorama
z zarysowanym na horyzoncie obrazem Rzymu. Przepigkny widok otwierajacy sig
na skraju ogrodu stanowit zaskoczenie dla znuzonego wedréwka widza. Efekt
niespodzianki w postaci nieoczekiwanego punktu widokowego lub elementu
dekoracyjnego wykorzystywali réwniez inni tworcy, czego przyktadem jest cho-
ciazby ogromna loggia wykuta w murze renesansowego ogrodu Caprarola we
Wloszech, z ktérej roztaczat si¢ zaskakujacy widok czy tez pawilony lub dekoracje
wodne ukryte w zakamarkach ogrodéw wszystkich czaséw. Antyczna sztuka
ogrodéw, a zwlaszcza rzymska, wzbogacona o pierwiastki orientalne i greckie, stata
si¢ inspiracja dla humanistéw epoki renesansu i rozwijana byla w calej Europie
po schytek XVIII w.

Rytm wszech§wiata w ogrodach Dalekiego Wschodu
i zmystowos¢ ogrodéw islamu

Sztuka ogrodéw w Chinach i Japonii zadziwia ciagtoscia oraz niezwykle silnym
zwiazkiem z tradycjami. Kierunek rozwoju chifiskiej sztuki ogrodéw wyznaczata
filozofia taoistyczna. Wedtug taoistow, gtoszacych powrdt do natury, zycie ludzkie
jest odbiciem rytmu wszech§wiata ze wszystkimi jego formami. W Chinach sztuka
ogrod6éw, wyrazajac aczno$¢ filozofii z natura, wykorzystywata skaty i kamienie
jako symbole tworczych sit natury. W mysSl taoistycznej filozofii natury, gory sa

Y J. POKORSKI, A. SIWIEC, Ksztaltowanie terencw zieleni, WSiP, Warszawa 1985.
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szkieletem Ziemi, a rzeki jej arteriami. Znawca ogroddw chinskich, Sirén, pisat:
,hie sposéb powiedzie¢, co tutaj uprawiano, ale wyraznie wida¢ idylliczne
zespolenie ogrodu z géra”'’. W niewielkich ogrodach na skalnej ,,gérze” w formie
taraséw umieszczano pawilon lub chatke — miejsca medytacji. Duze ogrody
cesarskie 1 ksiazece przypominaly ,,ziemskie raje”, spetniajac marzenia wiadcoéw
o nie$miertelnosci.

We wszystkich ogrodach chifiskich najwazniejsza rolg petnity niezmiennie géry
i woda, natomiast ro§linno$¢, jako nietrwaly element ogrodu, miata drugorzgdna
role. Posréd surowych i niedostepnych skal woda byla Zrodlem zycia, a drzewa
i krzewy (w ogrodach chinskich nie bylo trawnikéw) mialy znaczenie bardziej
symboliczne niz dekoracyjne. Bambus symbolizowat dtugotrwala przyjazn i wier-
no$¢, sosna — zdecydowanie i sit¢, orchidea — kobiecy czar, chryzantema — diugie
zycie, piwonia jako kwiat krélewski — zdrowie 1 wiadzg, a wodny kwiat lotosu
— Budde i poszukiwanie duchowej czystosci.

Japofiska koncepcja ogroddw przybierata rézne formy. Poczawszy od kom-
pozycji krajobrazowych w otwartej przestrzeni, poprzez zaciszne ogrody z pa-
wilonami herbacianymi (chaseki), wykorzystywanymi w ceremonii picia her-
baty (chanoyu), do form miniaturowych. Malefkie ogrody z kartowatymi drzewa-
mi w specjalnych pojemnikach (hako niwa) lub dekoracyjnych tackach (bonker)
czy tez miniaturowe kompozycje z kamieni i piasku (bonsaki) towarzyszyly
Japoriczykom w zyciu codziennym. Miastem ogrodéw japoriskich, z ktérym
wiaze si¢ ich historia i tradycja, jest Kioto. W tej kulturalnej stolicy kraju zrodzity
sie zasady kompozycji rozleglych zatozen, ktére pdZniej wykorzystano w stop-
niowo malejacych ogrodach w otoczeniu doméw. Powstajace kompozycje, petne
rozbudowanej symboliki i przestanek filozofii buddyjskiej, staly si¢ oazami
spokoju, miejscami refleksji oraz osiagania réwnowagi wewngtrznej. Aranzacje
kamienne laczono w nich z doskonatlymi uktadami ro$linnymi, zlozonymi
z malowniczych drzew o nienaturalnych ksztaltach i krzewdéw przycinanych
w potkoliste formy!'!.

W japonskiej sztuce ogroddw, korzystajacej z tradycji chifiskich, niezbednym
elementem sa ,,géry” w postaci skat czy kamieni. Petnily one rézne funkcje, jak
np. kamieni opiekuniczy, kamiert adoracji, kamien oczekiwania. Dowodem ogrom-
nego znaczenia mineraléw sa przeznaczone tylko do ogladania ogrody kamienne,
z ktdérych najstynniejszy znajduje si¢ przy S$wiatyni Ryoanji w Kioto. Utozony
w zakola bialy piasek naSladuje w nim wodg, optywajaca wigksze kamienie
w ksztatcie tygrysicy z malym. Calo$¢ jest symbolicznym wyobrazeniem ztozono-
$ci natury. Wyrafinowana sztuka Dalekiego Wschodu wciaz laczy tradycyjne
odczucie sit natury z koncepcjami religijnymi'%.

' M. CHARAGEAT za: O. SIREN, China and Gardens of Europe. New York 1950.
" L. MAJDECKI. op. cit.
'2 B. SzMIDT, Lad przestrzeni, PIW, Warszawa 198].
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Arabska sztuka ogrodéw podlegata ograniczeniom religijnym. Zgodnie ze
stowami Mahometa, ze ,kult nalezy si¢ samemu Bogu”, ogrody islamu miaty
charakter $wiecki. Nie ozdabiano ich rzeZbami i posagami, poniewaz Koran
zakazuje czczenia grobdéw i §wigtych wizerunkéw, a nawet wyobrazania istot
zywych. Niezwyklo$¢ pustynnych ogrodéw orientalnych wynikata z niespotykane-
go bogactwa drzew obsypanych owocami, trawnikéw z gestwing zieleni i wielobar-
wnych kwiatéw, specjalnie dobieranych w zaleznodci od koloréw i efektow
kontrastu. Arabscy ogrodnicy tworzyli juz od VII w. n.e. specjalne szczepy drzew
(moreli na drzewach migdatowych). W Europie pierwsza wzmianka o szczepieniu
ro§lin pochodzi dopiero z czaséw §redniowiecza (w traktacie Pietro de Crescen-
ziego). Kompozycje dopetniaty zespoty fontann i wodotryskéw w postaci wymySl-
nych automatéw hydraulicznych. Wiedzg o ich dzialaniu czerpano z traktatéw
aleksandryjskich, przettumaczonych na jezyk arabski. Motywy dekoracyjne stano-
wily ptytki fajansowe oraz ptaskie reliefy z ornamentami, zwane arabeskami.
Urozmaiceniem byly tez czgsto ptaszarnie i zwierzyfice. Arabska sztuka ogrodéw
na wszelkie sposoby miata oddziatywac na zmysly, a jej basniowo$¢ byla obietnica
absolutnego szczesécia'.

Tradycje islamu kontynuowaty ogrody w Hiszpanii. Wngtrza ogrodowe w ob-
rebie mauretaniskich domostw, zwane patio, zamknigte byly komnatami i kruzgan-
kami zgodnie z tradycjami antycznymi. Regularne przestrzenie wypetniata jednak
ro§linno$¢ swobodnie rosnaca wokdt basenéw wykltadanych ozdobnymi ptytkami.
Takie otoczenie mialo wywotywaé, na wzdr tradycji muzutmaiskich, uczucie
upojnego rozmarzenia.

Tendencje w rozwoju sztuki ogrodowej
w wiodacych krajach europejskich

Sztuka ogrodéw w Europie rozwijata si¢ na podtozu kultury upraw uzytkowych
i dziedzictwa cywilizacji starozytnych, zwlaszcza greckiej i rzymskiej. Poczatkowo
funkcje uzytkowe ogrodéw europejskich dominowaly nad ozdobnymi. Z czasem
naczelng idea tworzonych zatozeii bylo ubdstwienie kréla, a wreszcie kaprys
artystow nasladujacych swobode natury. Nieoceniony wptyw na ksztalt sztuki
ogrodéw wielu krajow wywieraly oSrodki twérczodci ogrodowej we Wtioszech,
Francji 1 Anglii.

W $redniowieczu intensywnie poszukiwano potwierdzenia istnienia ,,rajskiego
ogrodu” na ziemi. Najwigkszy wplyw na ksztalt sztuki ogrodowej wywarly zakony
chrzescijanskie (cystersi, benedyktyni, kartuzi), rozwijajace tradycje $wiata anty-
cznego. Zasadniczym motywem ogrodéw byty wirydarze, powstajace na dziedzin-
cach klasztornych. Niewielkie zalozenia, stuzace zakonnikom do medytacji i roz-
my$lain nad tadem natury, odtwarzaly plan raju. W otoczonym murami planie

'* M. CHARAGEAT, Sztuka ogrodow...
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kwadratu, poSrodku zbiegajacych si¢ $ciezek umieszczano studni¢ lub fontanne,
bedaca odpowiednikiem biblijnego Zrodla. Cztery boki symbolizowaly rzeki
Edenu, a takze czterech ewangelistéw i cztery cnoty kardynalne. W ustronnym
zakatku, ocienionym nisza z kratek lub trejazem z pnaca ro$linnoécia, czesto
umieszczano lawke obtozong darnia. Uprawa ziét i kwiatéw w tych §wietych
miejscach byla dla mnichéw pielegnowaniem w duszy biblijnego raju.

Ozdobne ogrody Sredniowieczne, zamknigte murami lub ogrodzeniami, zwane
byly hortus conclusus. W obrebie klasztoréw i zamkoéw powszechnie zaktadano
takze ogrody uzytkowe i ozdobno-uzytkowe, jak sady owocowe, ogrody warzywne,
chmielniki, zielniki lub winnice'’. Poza murami obronnymi powstawaty laki
kwietne, wykorzystywane do zabaw rycerzy i dworzan. Sredniowieczne ogrody
takowe, chociaz szczelnie ogrodzone, mialy bardziej swobodny ksztatt. Pofat-
dowane kobierce trawnik6éw, zdobione kwiatami, zachecaty do spotkaf i tworzenia
poetyckich utworéw'>. W poblizu zamk6éw nie zabraklo takze zwierzyfcow
1 wygrodzonych laséw przeznaczonych do polowania, ktére byto przywilejem kréla
oraz symbolem jego wtadzy nad florg 1 fauna krélestwa (motyw zwierzat i polowa-
nia, majacy znaczenie symboliczne, wciaz powracat w pdiniejszych epokach)'s,

Wielu wskazoéwek dotyczacych zaktadania ogrodéw dostarczaly éwczesnym
twércom stynne opisy Pietro de Crescenziego w rozdziale VIII traktatu De
Agriculture 7 okoto 1305 r. (przetltumaczone na jezyk polski przez Trzycieskiego
w 1540 r.). Jego programy realizowano przez ponad dwa wieki, urozmaicajac
ogrody coraz liczniejszymi elementami dekoracyjnymi w postaci altan, pawilondw,
pergoli, trejazy czy wiwarium. Dopiero na poczatku XV w. sztuka ogrodéw ulegta
wyraZznej przemianie w kierunku tworzenia bardziej swobodnych uktadéw. Jednak
moda na park pejzazowy nie trwala dtugo, bowiem juz wkrétce sztuke ogrodéw
zdominowata koncepcja wtoskich humanistow'”.

W epoce renesansu ze szczeg6lna sita podjeto tematy antycznej sztuki ogrodo-
wej. Ogrody klasyczne podporzadkowane bylty mysli intelektualnej, ktéra narzucata
naturze tad i porzadek. Jak w czasach antyku znowu uwydatnita si¢ szczegdlna rola
sieci kanaldw, automatdw, rzezb i grobowcdédw. Planami zatozeii renesansowych
niepodzielnie rzadzita geometria, w ktérej dominowaly katy proste. Tworzone
w XV-XIV w. ogrody zamkowe i patacowe byly kompozycjami tarasowymi,
powiazanymi widokowo z otaczajacym krajobrazem. Regularne uktady poszczegd-
Inych pozioméw tworzyty jednakowe kwadraty (w Niderlandach wycinki kota),
przedzielone alejkami, schodami, kaskadami i wodospadami. Cato§¢ byta harmonij-
nie rozplanowana wzdiuz centralnej osi symetrii, sprzgzonej z budynkiem. Namiet-
nos¢ do architektury zadecydowala tez o ksztalcie 6wczesnych kompozycji roélin-
nych. Wydzielone kwatery obsadzano precyzyjnie formowanymi rabatami ro§lin:

L. MAJDECKI, op. cit.

A. BOCHNAK, Historia sztuki wiekéw srednich, PWN, Krakéw 1953,

A. ROTTERMUND, Ogrdd. Forma ~ symbol — marzenie, Katalog wystawy, Warszawa 1999.
M. CHARAGEAT. Sztuka ogrodow...
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bukszpanem, cyprysami, mirtami i wypetniano ziotami. W ich wngtrzu umiesz-
czano dekoracje wodne i rzeZbiarskie. Ro§linno$¢, podporzadkowana catkowicie
my§li architektonicznej, strzyzona byta w rézne formy, jak stozki, walce, kolumny,
kule, $ruby lub figury zwierzat czy ludzi'®.

Wzorem wielotarasowych kompozycji architektonicznych byly ogrody we
Wioszech. Konieczno$¢ pokonywania stromych wzniesien powodowata, ze nie
byly one przyjemnymi miejscami do przechadzek, a raczej tworzyly swoiste tlo
dla rezydencji lub petnity funkcje bardziej uzytkowe (jak Owczesne ogrody
w Polsce). Natomiast ich polozenie na terenie goérzystym sprzyjalo tworzeniu
zacisznych grot i dynamicznych uktadéw wodnych. Ogréd otaczajacy Villa d’Este
w Tivoli pod Rzymem zawdzigcza swdj urok wiasnie dekoracjom wodnym. Aleje
kaskad i fontann, przeplatanych figurami i posagami, oddaja klimat czaséw
antycznych i do dzisiaj wzbudzaja podziw. Renesans wloski wptynat na rozwdj
ogrodéw w calej Europie. Na przetomie XVI-XVII w. koncepcj¢ ,,0grodéw
wioskich” dostosowywano do warunkéw réwninnych na terenie wielu krajéw, np.
Francji, Anglii, Niemiec czy Polski (ogrody w Mogilanach, Ujazdowie, Woli
Justynowskiej)".

Stopniowo panoramiczne widoki w potozonych na stokach ,,ogrodach wios-
kich” zastapiono perspektywami, powoli rozwijajacymi si¢ w krajobrazie. Poczat-
kowo (od konca XVI w. do potowy XVII w.) silny wptyw na rozwdj sztuki
barokowej mialy koncepcje wloskie, wprowadzajace coraz bogatsze zdobnictwo
oraz rozwijajace zasady jedno- i dwuosiowos$ci. P6zniej (w drugiej polowie
XVII w. do XVIII w.) dominujace stanowisko zajety ,,ogrody francuskie” oparte
na wielotematycznych i1 wielokierunkowych uktadach, sprzgzonych w jedna calosé.
Cechowalo je réwniez znacznie wigksze bogactwo uktadéw przestrzennych i form
geometrycznych, rozposcierajacych si¢ na rozlegtych obszarach. Klimat ,,ogrodu
francuskiego” oddawalo wiele kompozycji, tworzonych w XVII-XVIII w.,
jak Hampton Court w Anglii, Schonbrunn w Wiedniu, a w Polsce Nieboréw,
Fancut czy ogréd w Wilanowie wokot rezydencji kréla Jana I Sobieskiego
(powigckszony w XIX w. o czg§é krajobrazowa, odznaczat si¢ charakterystyczna
dwoistoscia formy)®.

Powstajace kompozycje patacowo-parkowe byty dowodem niezwyktych umie-
jetnosci architektonicznych tworc6w francuskiej szkoty klasycznej. Idealnie wkom-
ponowane w otwartg przestrzeii uktady ptaskich parteréw (kobiercéw kwiatowych
lub trawnik6éw), Srednich szpaleréw (formowanych z krzewdéw lub rzedéw drzew)
i wysokich boskietéw (zwartych drzewostanéw) rozptywaly si¢ w nieskoficzonosci.
Zaprzestanie ogradzania ogrodéw murami Swiadczylo o otwarciu czlowieka na
otaczajacy $wiat. Centralny element architektury ,,ogrodéw francuskich” stanowit

'8 J. BOGDANOWSKI, 0p. Cit.
' G. CloLex, Ogrody polskie, Arkady, Warszawa 1978,
* . Cypzik, W. FuaLkowskl, Wilangw, PWN, Warszawa 1975.
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patac, od ktérego wzdluz wspdlnej osi rozplanowane byly ogromne wnetrza
(przypatacowy salon, gabinety, teatry) ujete w ro$linne ramy. Podobiefistwo
elementéw patacowych i ogrodowych uwydatniato jednolity charakter architek-
toniczno-ogrodowych kompozycji. Uktady regularnych kwater tworzyly rdznej
wielkosci kwadraty lub prostokaty. Siec¢ alejek dzielita kwatery na réznorodne
tigury geometryczne, ktére idealnie rozkladaly si¢ po obu stronach wielu osi
symetrii*'. Cato§¢ roz§wietlaty wymyslne fontanny oraz kanaty i baseny, ktérych
lustra wody petnity role zwierciadet §wiatta. Wiasnie znajomos$¢ praw optyki
zapewnifa rozkwit ogrodom francuskim.

NiedoS$cignionym znawca zagadnieil perspektywy i optyki byt André Le Nétre,
tworca najstynniejszego zatozenia w Wersalu. Monumentalny ogréd wokét rezy-
dencji Ludwika XIV byt symbolem wiadzy absolutnej i wielkim triumfem Krola
Storice. W 800-hektarowym parku do dzisiaj odnalezé mozna 200 000 drzew, 1400
wodotryskow i 400 rzezb. Posréd przepychu form ro§linnych i dekoracji wodnych
oraz rzezbiarskich rozkwitalo zycie dworskie. Kompozycja zespotu patacowo-
-parkowego w Wersalu ma plan krzyza, ktérego wierzchotkiem jest patac. Z pala-
cowego wzniesienia roztaczaja si¢ trzy perspektywy widokowe. Wszechobecne
w parku rzezby, fontanny, tuki triumfalne i symbole stoneczne (nawiazujace do
mitu Apolla - boga storica, opiekuna sztuk i nauk) sa wyrazem uwielbienia krola
1 jego nieograniczonej wiadzy. Caty ogréd ze wschodu na zachéd przecina Wielka
O$ dlugosci 4 km, ktérej przedtuzenie stanowi kanatl, dajacy wspaniale efekty
Swietlne. Uporzadkowane dekoracje ro§linne ze strzyzonych drzew i barwnych
kobiercéw (partery haftowe) podkreslajg harmonijng kompozycje zespotu. W miarg
oddalania si¢ od patacu regularne uktady staja si¢ coraz bardziej swobodne, tak aby
w koricu wtopié si¢ w krajobraz poprzez prze§wit migdzy dwoma topolami. Ptynne
przejscie symetrycznych kompozycji ogrodowych i rozptynigcie w otwartej prze-
strzeni odpowiadato tendencjom filozoficznym 6wczesnej epoki®.

Upodobanie do regulamos$ci narzucato naturze Scisty porzadek. Na poczatku
XVIII w. nastapita zasadnicza zmiana w sposobie odczuwania pigkna przyrody. Krea-
tywno$¢ my§lenia polegata na odrzuceniu uktadéw geometrycznych i zastapieniu ich
swobodnymi kompozycjami pejzazowymi. Tendencja tworzenia parkéw krajob-
razowych byla po czgéci przejawem buntu wobec sztywnych zasad rzadzacych
,ogrodami francuskimi”. Idea odtwarzania naturalnych ukladéw zrodzita si¢ w Ang-
li, chociaz jeszcze w XVII w. Anglicy z pasja zapelniali ogrody wymySlnie strzy-
zonymi drzewami. Kres tym dziwacznym kompozycjom potozyl o§mieszajacy arty-
kut na tamach tygodnika ,,The Guardian” z 1712 r. Wplywowi literaci angielscy Pope
i Addison pisali wowczas: ,,[...] Adam i Ewa z cisu [...] krélowa Elzbieta z agrestu,
nieco dotknieta blednica, ale doskonale rosnaca; stara dama dworu z bylicy...”?.

I L. MAJDECKI, op. cit.
2 W. PopsToLSKI, Wersal, ,,Ogrody” 1999, nr 5.
2 M. CHARAGEAT, Sztuka ogrodiw...
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Nowa myS$l w angielskiej sztuce ogrodéw podazata w kierunku tworzenia
ogrodéw utatwiajacych kontakt z przyroda i stwarzajacych dogodniejszy nastroj do
kontemplacji jej pigkna. Dekoracyjne rabaty zastapiono plaszczyznami trawnikdéw
otoczonych kwiatami (partery angielskie), regularne kanaly — krgtymi strumykami,
a ro§linne rzeZzby — naturalnymi skupiskami drzew. Angielskie parki krajobrazowe
w rdzny sposdéb nasladowaty nature, czgsto uwypuklajac takze jej niedoskonato-
§ci**. Wiliam Kent, tworca ogrodéw Kensington, celowo umieszczal w nich
uschniete drzewa. Inny reformator angielskich parkéw, Lancelot Brown. tak
doskonale komponowal sfalowane trawniki i klomby z drzew, Ze jego ogrody
trudno byto odrézni¢ od otaczajacego je krajobrazu wiejskiego.

Zalozenia krajobrazowe, nawiazujace do wzoréw angielskich, tworzono w réz-
nych krajach Europy, gtéwnie w epoce sentymentalizmu. Wiele z nich to tzw. parki
mieszane, laczace najczesciej koncepcje angielskie z wioskimi, francuskimi czy
chifskimi. Szczegblne uznanie zyskaty Ermenoville we Francji, Hagley w Anglii,
parki w Monachium i Pawlowsku, a w Polsce Lazienki Krélewskie w Warszawie,
Arkadia Heleny Radziwiltowej w Lowiczu i Pulawy Izabeli Czartoryskiej (autorki
Mysli réznych o zaktadaniu ogrodow)™. Swobodne parki krajobrazowe przenikaly
rézne tradycje ogrodéw. Teatralne dekoracje (malownicze mostki, krgte alejki,
urokliwe wyspy, domki rybaka czy filozofa) taczono z elementami stanowiacymi
dziedzictwo minionych epok (antyczne $wiatynie, chiiskie pawilony lub ruiny
gotyckich zamkéw). Sentymentalny charakter kompozycji podkreslaty kontrasty
rozmaitych odcieni zieleni oraz wiszace galezie ptaczacych wierzb. Powszechne
byto tez umitowanie kwiatéw i rzadkich gatunkéw ro§lin.

Sztuka ogrodéw stata sie catkowitym zaprzeczeniem idei panowania nad natura.
Sielska sceneria wzbogacona zabytkami tworzyla nastrojowy klimat, a jednoczes-
nie miata potggowaé wrazenie uplywu czasu i uczucie wspottworzenia historii.
Sztuka ogrodéw przestata by¢ juz poszukiwaniem boskiego porzadku. Ogréd stat
si¢ wspomnieniem przesziosci, gdzie najwazniejsze byly odczucia cziowieka, jego
ziemskie problemy, radodci i marzenia.

Podobne znaczenie miata sztuka ogrodéw w epoce romantyzmu. Pogodzenie
z utratg raju, traktowang jako przeznaczenie losu, stato si¢ czesécia ludzkiej natury.
Romantyczna sztuka ogrodéw w dalszym ciagu rozwijata styl pejzazowy ,.tkany
historig”. Pigkno ,fali gk szumiacych” i ,powodzi kwiatdw” opiewali 6wczesni
poeci, jak Mickiewicz czy Byron. Na nowo odzyly takze dzieta Miltona i F. Ba-
cona, ktéry pisat ,,najlepszym sposobem opanowania Natury jest by¢ wobec niej
postusznym”. Ich tworczosé stata si¢ inspiracja dla zwolennikéw naturalnego
pigkna. Jednak doskonaly ogréd romantyczny pozostawal w sferze wyobraZni.
Prawdziwa natura romantykéw byta przyroda autentycznie dzika, nie tknigta przez
czlowieka: step lub ocean, dziewiczy las, niebosiezne turnie. Figura zwycigstwa

). MORAWSKI, Studia z historii mysli estetycznej XVII i XIX w., PWN, Warszawa 1978.
3 L. MAIDECKI, Rejestr ogrodiw polskich, PWN, Warszawa 1964—69.
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romantyzmu nad klasycznoscig jest ogrod doszczetnie zdziczaty [...]” pisal Przybyl-
ski w Ogrodach romantykéw™. Powstajace kompozycje romantyczne stanowity
wigc tylko namiastke niewzruszonego ,,ideatu natury”. W rzeczywisto§ci niemoz-
liwoscia bylo spetnienie oczekiwan zbuntowanego pokolenia, bowiem prawdziwe
ogrody romantykéw po prostu nie mogty istniec.

W ogrodach XIX-wiecznych kontynuowano koncepcje swobodnych uktadéw
krajobrazowych, ktére coraz umiejetniej taczono z dorobkiem sztuki ogrodéw na
przestrzeni wiekéw. Zasadniczej zmianie ulegata jednak ich funkcja, determinowa-
na potrzebami rozwijajacej si¢ spoleczno$ci miejskiej. Nastala epoka ogrodéw
publicznych, w ktérej rozpowszechnita sig idea zatozen miejskich, zapoczatkowana
w Anglii. Tworzono takze ogrody prywatne (patacowe, dworskie, willowe) oraz
mate ogrody w otoczeniu doméw. Staly si¢ one niezbednym elementem skltadowym
miast, wchodzac w zakres dziatalnoS$ci urbanistycznej. Powstajace promenady,
parki 1 ogrody publiczne wywieraly istotny wptyw na obyczaje i higieniczne
warunki Zycia ludnoSci miejskiej. Niezbgdne stalo sig umiejgtne modelowanie
terenéw parkowych i taczenie ich z symetrycznym ukladem alejek oraz systemem
drég. W tworzonych kompozycjach, zachowujacych charakter pejzazowy lub
taczacych uklady krajobrazowe z geometrycznymi, wyraznie uwidocznita sie
tendencja do ograniczania ozdobnych elementéw architektonicznych i rzezb.
Funkcje dekoracyjne petnity gléwnie elementy przyrodnicze, komponowane z roz-
maitych gatunkéw ro§linnych, najczeéciej egzotycznych i leSnych (zwlaszcza
paproci). Bogactwo uprawianych ro$lin §wiadczylo o ogromnej wiedzy botaniczne;j
6wczesnych twdrcéw. Miejskie parki publiczne stuzyly przede wszystkim masowe-
mu wypoczynkowi, a czgsto takze celom dydaktycznym (ogrody botaniczne,
zoologiczne, rosaria, arboreta). Tradycyjna sztuka ogrodéw stala si¢ sztuka uniwer-
salna i powszechna®'.

,»MySli ré6zne” o wspoélezesnej sztuce ogrodow

W ostatnim stuleciu wyraznie nakre§lone programy ogrodéw poprzednich epok
przenikaja si¢ wzajemnie, tworzac cala game niejednorodnych zatozen. Sztuka
ogrodéw stata si¢ daleka od mistyki i zaczeta by¢ traktowana coraz bardziej
uzytkowo. Ogrody wypoczynkowe lub rozrywkowe, parki le§ne lub uzdrowiskowe,
ogrody warzywne, owocowe czy botaniczne, ogrédki przydomowe lub dziatkowe,
parki miejskie lub wiejskie, a wreszcie tereny zielone — to tylko przyklady
wspOtczesnej sztuki ogrodéw, swiadczace o jej ogromnej réznorodno$ci®. Wszyst-
kie bardzo potrzebne, ale niektére jakby pozbawione ,,duszy” i swoistego klimatu.
Czgsto beztadnie komponowane i $ci$nigte na nieduzych przestrzeniach traca tez

% R. PRZYBYLSKI, Ogrody romantykéw, Krakéw 1978,
7 T. TOLWINSKI, Zieleri w urbanistyce, PWN, Warszawa 1963.
*# J. BROOKES, Wielka ksiega ogrodéw, Wiedza i Zycie, Warszawa 1992.
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tradycyjnie pojmowany sens dziel przesztosci, a juz na pewno niewiele przypo-
minaja ,rajskie ogrody” z ludzkich marzen. Czy wiek XX to czas ,,wygnania
z raju”? Jak pisze Szafrafiska: ,,[...] znikneto rozumienie ogrodu jako miejsca
w swoisty sposéb sakralnego, dotknigtego przez mit [...] »Ogrody« zastapita
»zieleh« [...] dla ekologéw — cenne fabryki tlenu [...]. Ogr6d stat si¢ miejscem
rekreacji, »$ciezka zdrowia«, piaskownica dla dzieci, tawka dla emeryta, grzadka
warzyw do skopania”?.

Wspodlczesne ogrody zdominowata peitna specjalizacja i wytyczanie im $cisle
okreslonych celdéw. Sztuka ogrodéw nabiera wymiaréw dyscypliny naukowej
i coraz czgdciej utozsamiana jest z planistyka ogrodowa, architektura krajobrazu,
geoekologia lub ekologig krajobrazu czy po prostu z ksztalttowaniem terenéw
zieleni. Fascynacja zdobyczami nauki i techniki oraz konsumpcyjne nastawienie do
sztuki ogrodéw nie sprzyjaja kultywowaniu postaw religijnej czci ogrodéw.
Jednocze$nie dynamiczny rozwdj obszaréw miejskich i zawrotne tempo zycia
powodujg czgsto zawezanie lub znieksztatcanie sensu sztuki ogrodéw. We wspét-
czesnym §wiecie wciaz jednak powstaja oryginalne projekty taczace nowoczesne
rozwiazania techniczne z pragnieniem zachowania harmonii natury. W poczatkach
XX w. popularnosé zyskata angielska idea miasta-ogrodu Ebenezera Howarda,
bedaca wedlug jej autora ,radosnym mariazem wsi i miasta”. Projektowane
kompozycje ogrodowe, rozdzielone rozleglymi terenami zieleni, tworzyly har-
monijny uktad z niska zabudowa miejska. Niewielkie miasta, przewidziane dla
okoto 32 000 mieszkaricow, laczace zalety zycia w miescie i w warunkach
wiejskich, na wzér satelit otaczaly centralny o§rodek miejski. Uktad satelitarny
mial odcigzaé gtéwne skupisko miejskie, a jednocze$nie rekompensowac niedosta-
tki zycia wielkomiejskiego®.

Réwnowage przestrzenng obszaréw wiejskich i miejskich zapewniat takze
projekt amerykanskiego miasta farmerskiego (Broad Creek City) Franka Lloyda
Wrighta, w ktérym zasadnicze elementy struktur miejskich stanowity miniaturowe
farmy, sady i ogrody warzywne na dziatkach wielko$ci jednego akra (4047 m kw.).
Calo$¢ miala by¢é organicznie zwigzana z naturg oraz uprawa ziemi. Skrajna
koncepcja Wrighta byta wyrazem negacji monstrualnych metropolii i sttoczonych
skupisk miejskich, prowadzacych do degradacji ludzkiej osobowosci. Podobnie
idea Le Corbusiere’a, ktéry jednak odnowe $rodowiska miejskiego upatrywat
w pigtrzeniu ,,drapaczy chmur”, rozdzielonych ,,nieprzerwang przestrzenia parkowa
i z rzadka poprzecinana wiaduktami autostrad”'.

Hiszpanska koncepcja miasta linearnego Arturo Sorii byta proba odzyskania
,»utraconego horyzontu”. Pasma doméw otoczonych ogrodami i polami, potaczone
komunikacyjnie z macierzystym miastem mialy ulatwia¢ mieszkancom kontakt

¥ M. SZAFRANSKA, Ogréd. Forma — symbol — marzenie. Katalog wystawy, Warszawa 1999.
3 A. ZACHARIASZ, Idea miasta—ogrodu, ,Ogrody” 1999, nr 2.
3 B. SZMIDT, op. cit.
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z natura. Kontynuacja tej idei byla wizja miasta przemystowego Tony Garniera,
wypetnionego duzymi dziatkami ogrodowymi, otaczajacymi wolno stojace domy.
,Uzdrawiajace” pomysty, chociaz niektére niezupelnie realne, maja szczegdlne
znaczenie w klarowaniu pronaturalistycznego kierunku rozwoju wspodtczesnej
sztuki ogrodéw. Odnalezienie i1 zrekompensowanie wartosci utraconych w wyniku
oderwania od natury stanowi istote wielu nowoczesnych koncepcji, korzystajacych
ze wspomnianych wzorcow. Wspblczesna sztuka ogrodéw odnajduje wigc sposob
na wspolistnienie, a nawet wspétdziatanie cywilizacji i §wiata natury. Co wigcej
takie zespolenie jest honorowaniem dwoistosci natury biologicznej i psychicznej
cziowieka: ,,Czlowiek znajduje si¢ na granicach dwu dziedzin bytu: Przyrody
i specyficznie ludzkiego $wiata, i nie moze bez niego istnieé, lecz §wiat ten nie
wystarcza dla jego istnienia i nie jest zdolny mu go zapewni¢. Czlowiek jest przeto
zmuszony do Zycia na podiozu Przyrody i w jej obrebie, lecz dzigki swej
szczegblnej istocie musi przekraczaé jej granice [...]"*

W rozwoju wspdlczesnej sztuki ogroddw ponownie coraz wainiejsza role
petnia treSci humanistyczne. Przykladem perfekcyjnych osiagnigé naszego wieku
i zarazem odnalezienia harmonii Zycia oraz istoty osobowosci czlowieka jest
basniowy Park Giiell Antonia Gaudiego w Barcelonie, z fantazyjnie wijaca si¢
tawka, ,,piernikowymi chatkami” i symbolicznym Pytonem, pokrytym ceramicz-
nymi tuskami. Réwnie niepowtarzalny jest nowoczesny zesp6t ogrodéw tematycz-
nych La Villette Bernardo Tschumiego w Paryzu, w ktérym podziwia¢ mozna m.in.
Ogrod Luster, Ogrod Wiatréw 1 Mgiel, Ogréd Bambuséw lub Ogréd Dziecinnych
Strachéw. Zasadniczym zadaniem wspélczesnych kompozycji ogrodowych czy
parkowych staje si¢ niwelacja streséw i napieé Zycia w przestrzeni cywilizacyjnej
oraz kreowanie postaw petnych szacunku dla tradycji i wszelkich form zywego
§wiata, a poprzez to takze dla ludzkiego istnienia®,

Nie sposob przewidzie¢ futurystycznych kierunkéw rozwoju sztuki ogrodéw.
U schytku XX w. malo optymistyczna wizja zamknigcia ogrodéw w przestrzeni
wirtualnej przeplata sig¢ z wizja wiecznych ogrodéw, wspoéttworzacych architekture
ekologiczna idealnie wkomponowana w krajobraz. Wspotczesny postgp 1 nieogra-
niczone mozliwosci ingerencji w przyrode sa Zrodiem fascynacji, ale jednocze$nie
oddalaja cztowieka od §wiata natury i coraz czgéciej budza lgk przed jego utrata.
Nieskazona przestrzefi ogrodéw i parkéw z urozmaicona sceneria, taczaca tradycyj-
ne wartosci z nowoczesno§cia my$lenia, stwarza otoczenie do kontemplacji pigkna
»czystej” natury i refleksji nad ,,ponadczasowa madroscig przeszto§ci”. Niewatp-
liwie tylko pelna §wiadomo$§¢ koniecznosci ochrony §rodowiska przyrodniczego
i ksztaltowania krajobrazu kulturowego moze stworzy¢ horyzonty dla dalszego
rozwoju sztuki ogrodéw.

2 R. INGARDEN, Ksigzeczka o cztowieku, Wyd. Literackie, Krakéw 1987.
¥ P. BIEGANSKL, U Zridet wspdtczesnej architektury, PWN, Warszawa.
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Podsumowanie

Humanistyczne wartoSci stanowia trwate podloze dla rozwoju sztuki ogrodéw.
W ciggu dziejéw my$li ludzkiej wytworzyl sie subtelny zwiazek pomigdzy
pogladami filozoféw i §wiata nauki a rozwojem sztuki ogrodéw. System wartosci
poszczegdlnych epok wyznacza kierunek ksztaltowania natury, a §wiadectwem
przemian ludzkich pragnien i hierarchii warto$ci na przestrzeni wiekdw jest historia
sztuki ogrodéw. Zaleznie od wiodacej tendencji filozoficznej epoki, ogrody staja
si¢ wyrazem dazen do harmonijnego zespolenia z natura lub stanowia dzielo
intelektu, podporzadkowane prawom architektury. Aksjologiczny wymiar tworze-
nia kompozycji ogrodowych jest niezwykle ztozony. Sztuka ogrodéw zmienia
sposGb patrzenia cztowieka na $wiat i jego stosunek do otaczajacej przyrody, ale
jeszcze wigcej zostaje do niej wniesione w réznych etapach jej rozwoju. Od-
nalezienie wiasciwego miejsca w zywym §wiecie natury staje si¢ inspiracja do jego
kreatywnego wspéttworzenia. Dorobek pozostawiony przez twdrcéw ogrodow
pozwala dzisiejszemu widzowi kontemplowac ich piekno z perspektywy do§wiad-
czefi minionych epok, a posiadana wiedza umozliwia mu w petniejszy sposob
zrozumieé, a nawet eksponowaé wartodci naturalnego §wiata we wlasnej tworczo-
§ci. Sztuka ogrodéw, wynikajaca z szacunku dla tradycji oraz warto§ci przyrod-
niczych i kulturowych, zawsze pozostanie wyrazem hotdu dla niepowtarzalnego
piekna natury.

Poznanie historii ogrodéw utatwia zrozumienie sensu ich istnienia w tradycyj-
nym wymiarze. Podziwianie zwodniczo$ci mistrzowskich dziet, ol§niewajacych gra
$wiatla, kompozycja zapachéw i szumem wod jest tylko powierzchowng oceng ich
warto$ci. Sztuka ogrodéw stanowi doskonale polaczenie wartosci kulturowych,
historycznych, religijnych i filozoficznych. Jest zwierciadtem ludzkiej duszy
i przejawem niespetnionych pragnie czlowieka, a przede wszystkim sztuka zycia:
»L...] zylem cudem tej ziemi, mialem wiosng w sercu i wszystkie te barwy,
drgnienia, $piewy, zapachy, cale to przepotezne zycie przyrody t¢tnigce we mnie,
bylo mna i ja bytem nim [...]” (W} St. Reymont).
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