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Meandry sztuki i procesow tworzenia
The Meanders of Art and the Processes of Creation

Hieronim Skurpski, ur. w 1914 r. w Skurpiu pod Dzialdowem, jest znanym
1 cenionym malarzem i grafikiem. Ksztalcit si¢ w Panstwowej Szkole Sztuk
Zdobniczych 1 Przemystu Artystycznego w Krakowie oraz w Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Po II wojnie §wiatowej organizowat zycie kulturalne
w wojewddztwie olsztyfiskim. Byl organizatorem i pierwszym dyrektorem Muze-
um Mazurskiego, uczestniczyl w powotaniu i kierowat Stowarzyszeniem Spotecz-
no-Kulturalnym ,,Pojezierze”, petnit istotne funkcje w organizacjach administracji
i samorzadu kulturalnego, prowadzit wyktady z zakresu sztuk pieknych, redagowat
periodyki kulturalne, zajmowat si¢ publicystyka.
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Z Hieronimem Skurpskim o sztuce rozmawia Bogumil Kuzemko

Bogumil Kuzemko: Czy wolno$¢ jest dla tworcy warunkiem sine qua non?

Hieronim Skurpski: Sprawa wolnosci w tworczosci jest czym$ podstawowym.
Twoércy musi towarzyszyé Swiadomo$¢ wolnodci. W przeszlosci artySci, zyjac
nawet w czasach niezwykle ,,gorsetowych”, potrafili znalezé dla siebie jakie§
ujécie, bo w naturze ludzkiej istnieje zytka tworcza, ktéra bedzie sie przedzierad
przez trudno$ci. To, co nasze czasy osiagnely — wolno§¢ — to jest wiaSnie
egzemplifikacja tego powiedzenia, Ze twdrczo§¢ bez wolnosci czuje sig¢ jak ryba
bez wody.

B.K.: Czy konwektykle malarskie, sympozja, wspdlne wystawy maja sens? Sa
Zrédiem animacji dla malarzy?

H.S.: Niewatpliwie sa Zrédlem wielu podniet, wyzwalaja ukierunkowana
dziatalno$¢. Zespoty maja swoj program, swoje hasto, czemus stuza, czgsto celom
bardzo szczytnym. Przyznam si¢ szczerze, ze ja nie jestem czlowiekiem, ktory
gustuje w tego rodzaju sprawach. Uwazam, Ze dzialalno$¢ w ciszy, dzialalno$¢
indywidualna jest czyms$ najwazniejszym. W tej sferze, jaka wokot siebie wytworzy
jednostka, szczegdlnie poczucie wolnosci, jest chyba mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢
i samorealizacji, wykreowania si¢.

B.K.: Artur Schopenhauer snujac refleksje nad ,,nedza istnienia” wskazal, ze
sztuka jest ,,paliatywem” na rézne cierpienia, a co moze najwazniejsze, wstrzymuje
uptyw czasu...

H.S.: RzeczywiScie — sztuka zdaza przed $miercia. To jest jednak ten element,
ktéry jest usytuowany ponad zmianami biologicznymi, jakim podlega jednostka,
ale jednoczesnie kreuje wartoSci, fakty bedace §wiadectwem zycia. I to w szerszym
znaczeniu czlowieczenstwa. Jezeli spojrzymy na przeszio$¢ i te dzieta sztuki, ktére
przetrwaly, ten czas i rozmaite kaprysy czasu, i sprawdzian czasu, weryfikatora
czasu, to jednak one sa §wiadectwem, ze jednak ,nie wszystek umre”. Tu sztuka
jest bliska towarzyszka $mierci.

B.K.: Czy artysta moze by¢ zadowolony ze swych dokonan? Jak przedstawia
si¢ napiecie miedzy zamierzeniami a realizacja? Czy jest mozliwe przyozdobienie
samemu sobie skroni laurami? W sensie psychicznym.

H.S.: To znaczy nalozenia wiefica samemu sobie! Oj, ja wiem? Ja uwazam, ze
to jest kwestia indywidualno$ci. Znam wiele oséb, ktére s3 z siebie bardzo
zadowolone. Nie maja zadnych rozterek. Znam tez wiele oséb, ktére maja duzo
watpliwosci. OczywiScie, mozna powiedzieé, ze jest to rodzaj neurastenii czy co$
w tym rodzaju. Pewnosci absolutnej nie ma i chyba nie bedzie. Nowa konwencja
danego czasu podlega czasowi, konwencja si¢ zmienia, zmienia si¢ konwencja
~-modern”, formuta ogromnie przejSciowa. Jezeli popatrzymy na dziela renesansu
czy gotyku, to one maja pi¢tno czasu, ale w tych realizacjach najistotniejsze jest co$
ponadczasowego. Wydaje mi si¢, Ze usilowanie uchwycenia tej ponadczasowosci
jest jakim$ dazeniem idealnym. Oby si¢ to stato.
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B.K.: Dwudziestowieczna filozofia, zwlaszcza poczatkéw stulecia, wchodzita
w silne koneksje z psychologia, i to zar6wno spoleczna, jak i indywiduum. Na
gruncie tych tendencji gloszono, ze czlowiek zapamietuje strumienl rzeczywistosci
»Wyspowo”. Te pomysty okazaly si¢ zaptadniajace w tworzeniu koncepcji estetycz-
nych. Pan uzywa w swych pamietnikach sformutowania, Ze ,,realizacje sa rozbtys-
kami jasno$ci”. Jak rozumieé ,btyski jasnosci™?

H.S.: Wydaje mi si¢, Ze m6j nawyk realizacji jest tworzony przez dluzszy okres
czasu, z jakim$§ namystem, na diugiej fali, z mozotem, z wysitkiem, z przygotowa-
niem. Istnieja w tym ciagu tego mozolu i wysitku pewne takie ol§nienia. Sa to
momenty ol$nienia, potocznie zwane natchnieniem. Alkohol czy $rodki halucyno-
genne nie moga ich wywotywaé, moga jedynie poméc niektérym osobom je
wyzwoli€¢. Natchnienie jest pojeciem metaforycznym, poetyckim. W szerokich
warstwach spotecznosci egzystuje powszechnie. By¢ moze wyraza wlasnie wy-
spowy charakter inwencji tworczej. Jak si¢ orientuje, na przykiad artysci francuscy
niezbyt dowierzaja natchnieniu. Raczej nacisk ktada na mozolne przygotowywanie
aktu twoérczego. Ja osobiscie na podstawie obserwacji zgromadzonych w przeciagu
wielu lat doszedtem do wniosku, ze lepiej zaufaé ditugotrwalemu wysitkowi, Ze
lepiej tak wiasnie traktowaé. Szczesliwa chwilg natchnienia trzeba podchwycié, ale
kiedy sie ona zdarzy, jest niedocieczone i wrecz tajemnicze. Dobra rzecz, jak i zta
rzecz wymaga tego samego wysitku — gdzie§ o tym pisatem. Wazna jest ciagtos¢,
ale trzeba sig cieszy¢ z tego blysku, fajerwerku, ktéry powstaje dzigki szcze§liwym
okolicznosciom.

B.K.: Pisat Pan, Ze nalezy wytwarzaé w sobie 1 wokoét siebie okoliczno$ci, ktére
beda sprzyjac rozwojowi artysty. Jakie okoliczno$ci musza by¢ wykreowane, zeby
artysta malarz mogt si¢ rozwijaé?

H.S.: Chyba jest ich duzo. Dzi§ nie bylbym taki madry jak wéwczas. Dzi$
expressis verbis tak nie powiedziatbym. Trzeba mie¢ na uwadze, Ze jest korektorka
dziejow. Pewne lata jednak mingty. Wszystko wymaga pewnego namystu. To
chyba Norwid powiedzial, ze kula ziemska jest okragta, ale jak si¢ lepiej
przypatrzed, to okazuje sig, Ze jest sptaszczona. Ta subtelno$¢ w snuciu refleks;ji
musi by¢ uwzgledniona. Wszystko jest poddawane ci$nieniu swoich czaséw i jest
jako$ korygowane. Gdy méwimy o ¢zym$ ponadczasowym, to musimy mie¢ to na
uwadze.

B.K.: Jak Pan widzi funkcje spoleczne malarstwa? Pisal Pan, ze trzeba byé
odkrywca wspolczesnosci nawet przeciw swej epoce... Czy malarz ma byé
rewelatorem swych czasdw, czy nie moze byé koniunkturalista?

H.S.: Sztuka dwudziestego wieku ma na swym sztandarze ten moment
jedynoSci odkrywczodci. Z drugiej strony mamy wglad w giab czasu, mamy
niebywaty luksus olbrzymiej wiedzy, mozemy zapoznaé si¢ z osiagni¢ciami sztuki
od zamierzchtych czasow do wspoétczesnosci. JesteSmy pelni roznej wiedzy,
réznych informacji. Dochodze¢ do wniosku, ze to, co dzi§ nazywamy awangarda,
istnialo zawsze, ale nie mialo takiego jak obecnie nadiwickowienia, bo byto
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niejako rozproszone. Trudno nam dzisiaj dokonywaé niektérych rekonstrukceji. Co
dzisiaj mozemy powiedzie¢ o atmosferze towarzyszacej twérczoSci Michata Anio-
ta? Wiele rzeczy bezpowrotnie umyka. Gdy jesteSmy obserwatorami wspodtczes-
nego zycia, to postrzegamy, ze jest ono niezwykle ztozone i ze uchwycenie go jest
niesamowicie trudne. Jesli si¢ to czeSciowo udaje, to raczej mozemy mowié
o szcze§liwym trafie. W awangardach, pradach jest — wydaje mi si¢ — skupianie si¢
tylko na jednym wycinku sprawy. Jezeli Malewicz daje obraz zatytulowany Czarny
kwadrat na biatym tle, to jezeli my popatrzymy na jaka$ fotografi¢, na jakas
grafike, na passepartout, i to z daleka, to widzimy wiasnie tylko rzeczony czarmy
kwadrat na bialym tle. Jest to tylko definicja pewnej sprawy, idea pewnych
konkretnych przedstawiefi. Sprawa egzystowata zawsze. Uwazam, ze kiedy$ jaki§
pre-Malewicz juz analogiczne préby podejmowat. Wyglada, ze mozliwosci awan-
gardy w naszych czasach si¢ wyczerpaly. Pogon za wynalazczoScia prowadzi
w §lepy zautek. Moze staé sie dogmatem. Pomijanie roznych aspektéw prowadzi do
sztuczno$ci. Krytyka awangardy na Zachodzie, zwtaszcza we Francji, wydaje si¢
stuszna i dowodzi, ze awangarda byla zbyt jednostronnym zjawiskiem. Przyznam
sig, zglebialem dorobek awangardy, bo to byla powinno$¢ zgilebi¢ na przykiad
abstrakcjonizm, czy to Kandinsky, czy Malewicz, wszystkie te dokonania, nawet
i Picassa. Ale to byly ich sprawy, podpisali je swoja wizytéwka. Ja powinienem
doda¢ jedynie jaki§ drobny element do tej symfonii ludzkiej, a nie usitowaé by¢
jakim$ tam ,,wylacznym”, ,jedynym”.

B.K.: Kiedy$ do Bernarda Shawa zwrécili si¢ krytycy literaccy z prosba, zeby
zadedykowal im jedno ze swych ,cietych” powiedzonek, na co ustyszeli, Ze
powinni by¢ jako te wsciekle psy, bo nawet najbardziej agresywny pies nie kasa
reki pana, ktéra go karmi. W panskich wynurzeniach na temat krytyk6w malarstwa
bez trudu dostrzega sie niecheé do ludzi o tej profesji. Wysuwa Pan pod ich
adresem postulat, ze powinna ich cechowaé przynajmniej ideowo$¢ — oczywiscie
obok zwyczajnej ludzkiej uczciwosci. Na czym ta ideowos¢ ma polegac?

H.S.: Ha, prokuratorskie pytanie! Wydaje mi sig, Ze ta moja krytyka dotyczy
kiepskich krytykéw. Krytyk pozadany powinien by¢ adekwatny do tego, co jest
przedmiotem jego refleksji i opisu. Nie chodzi tu o chwalenie, ale o uczciwe
postawienie sprawy. Dla mnie tacy krytycy, jak Apollinaire czy Valery nie znali si¢
na sztuce, nie mieli tego specjalnego zmystu. Byli naglasniaczami okre§lonego
kierunku w 6wczesnej sztuce francuskiej. Odbierali oni sztukg na innej fali niz ta,
na jakiej tworzyl artysta. Te fale si¢ rozchodzity. Ale jednak Apollinaire miat co§
istotnego — potrafit wnikna¢ w atmosfer¢ tamtych zmagar i usitowan. Wielokrotnie
czytalem jego Iliade 1 Odyseje na temat kubizmu, z calym sztafazem poetyckiego
ujecia, i zdumiewala mnie doskonale uchwycona nieuchwytno$¢ sztuki. Kubizm
jako kierunek istnial, ale nie byt sformalizowany. R6zni twércy w réznym stopniu
odchodzili od kanonéw, ale zaczyn zostal rzucony. Krytyka Apollinaire’a jest dla
mnie probierzem dobrej krytyki. U nas w Polsce wybitnym krytykiem byt
Witkiewicz, wysoko ceni¢ ks. Jerzego Wolffa, trzeba tez wymieni¢ Czapskiego.
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Moja krytyka krytykéw dotyczy tych piszacych o malarstwie, ktorzy w swoisty
sposob znecali si¢ nad dokonaniami artystow. Oczywiscie, przyznaje kazdemu
piszacemu duzy margines swobody do wyrazania pogladéw bardzo osobistych.
Kazdy ma prawo do wlasnej interpretacji.

B.K.: Czy krytyk powinien by¢ posiadaczem klucza do zrozumienia dzieta i czy
powinien by¢ egzegeta, ktory przelozy treSci dzieta z jezyka sztuki na jezyk
profanéw?

H.S.: Twoérca wypowiada si¢ indywidualnie, jest w stuzbie sztuki, domeny
bardzo rozleglej. Chodzi tu o madrosé, taka filozoficzna. Jest to jednak podobnie
jak tworczo$¢ nie do korica uchwytne. Trzeba si¢ wznie$¢ ponad egzegeze
1 dostownosci.

B.K.: Czy realizm zachowuje do dzisiaj ,,Zycia rumieniec”?

H.S.: Tyle nad tym my§latem, ze tak od razu odpowiedzie¢ bytoby mi ogromnie
trudno. Jakby nie bylo, jestern wielbicielem pewnego typu realizmu. Co to
wlasciwie jest ,realizm”? Pewne hasto semantyczne, znak. Wiasciwie w sztuce
dotychczas istnial realizm i nie istnial. Obok siebie byta ,,widzialno§¢” i pewna
wizyjno§¢ wyobrazen, przedzierajaca si¢ przez ,widzialno$¢”. Jest w tej chwili
odejscie od realizmu, i to chyba zdecydowanie. Ja uchodze w kregach, nazwijmy to,
abstrakcjonistéw (nie realistow) za realiste, Ze jestem nie ich. Ale gdy patrz¢ na
siebie realistycznie, a staram sig¢ to robi¢ ciagle, to dochodz¢ do wniosku, Ze ten mgj
realizm nie jest do konca realistyczny. W koricu zachodzi pytanie, co jest
realizmem. Pytanie jest nie bez kozery. Prosz¢ sobie wyobrazi¢, ze wszystkie
Kwadraty Mondriana sa tworzone w duchu neorealistycznym. Co znaczy u niego
realizm, gdy dokonuje on kombinacji kwadratéw w duchu witrazowym? Tam lezy
siazka — mozemy sobie to zobaczy¢. Jawi si¢ tu takie zagmatwanie, ktdre ze
wzgledu na krétko$¢ naszego zycia trudno rozwiktaé. Ped do sztuki istnieé bedzie
zawsze. Ale jak to bedzie sie rozwijaé, nikt nie moze przewidzie¢. Jezeli
potraktujemy widzialno§¢ jako realno$¢ i odwrotnie, to realizmu nie unikniemy.
Jest to podstawowa zasada metafizyki Arystotelesa. Cztowiek ma umyst. Ma tez
oko. To, o czym méwimy, jest problemem relacji migdzy okiem a umystem.

B.K.: Wedtug jednej z Pariskich wypowiedzi zalozeniem naczelnym w twor-
czo$ci malarza jest §wiadomo$¢. Co nalezy rozumie¢ pod pojeciem ,,Swiadomo§é”?

H.S.: Swiadomos¢ malarza jest do$¢ specyficzna. Oprocz elementéw profes-
Jjonalnych, Scile zwiazanych z technika, sa jeszcze elementy specjalne, zalezne od
jednostki. Element materii to sprawa jasna, bo ta jest niezmienna. Natomiast
indywidualno$¢ czlowieka, jego fluktuacja psychiczna sa zawsze rézne. Mamy
stabe uSwiadomienie sobie tego zjawiska. Obserwuj¢ swoj proces, mimo ze dos¢
skrzegtnie go przygotowujg, to w pewnym momencie wymyka mi sie on spod
mojego panowania i nieraz powstaje rzecz do$¢ zaskakujaca, nowa. Swiadomosé
przeto uczestniczy w procesie tworczym tylko do pewnego stopnia, ale nalezy
dazyé, by udzial jej byt jak najwigkszy. Swiadomosé jest rodzajem filozofii,
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zawiera uogodlnienia umozliwiajace ukierunkowanie tego, co cztowiek chce wy-
produkowaé.

B.K.: Mozna zauwazy¢ w Panskim przypadku, ze dazyt Pan do werbalizacji
swojej §wiadomosci. Swiadectwa tego znajdujemy w refleksjach nad sztuka,
zawartych w spisywanych przez szereg lat pamigtnikach. Czy malarz buduje
w swych myS$lach koncepcje tworczosci, czy raczej poddaje si¢ wlasnej pres;ji
wewnetrznej, ulega Zywiotowosci?

H.S.: Trudno za kogo$ méwi¢ i dokonywac uogélnieri. Moge tylko powiedzie¢
jedna rzecz, ze refleksja jest elementem ogromnie istotnym, zorientowalem si¢
bowiem na przestrzeni dlugich lat, ze gdy przeczytatem jaka$ ciekawa ksiazke,
istotng dla mnie spotecznie czy psychologicznie, kulturowo, to czulem subiektywne
wrazenie, Ze jestem jaki§ bogatszy, jestem bardziej nasycony nowymi rzeczami,
ktére napawaja mnie rado$cia. Obserwujac mozemy zauwazy¢, ze osoby majace za
soba duze i trwale osiagniecia oddawaly sie refleksji teoretycznej czy to w listach,
czy w poezji, czy w formie rozpraw. Ich twdrczosci towarzyszyta otoczka refleksji
ogoblnych.

B.K.: Jakie jest miejsce artysty malarza w spoleczno$ci? Pisal Pan, ze
samotno$¢ dla jednostki twérczej to §mier¢ lub zwyrodnienie.

H.S.: Do moich drukowanych wypowiedzi nalezy podchodzié z pewna ostroz-
noscia, bo mogty one powstawac pod naciskiem chwili. Moga by¢ nieraz paradok-
salne. W tej chwili, u schytku zycia, moge powiedzieé, ze mam z samotnoscia
bardzo wiele do czynienia. Dzi§ wiele tamtych sformutowan skorygowalbym.
Absolutna samotno$¢ jest niemozliwa do osiagnigcia, bo zawsze utrzymujemy
jezeli nie fizyczna, to przynajmniej duchowa wiez z jakimi$ jednostkami, czujemy
solidarmno$¢ z jaka$ kultura, wpisujemy si¢ w grupy ludzi.

B.K.: Kochanowski pisat: ,,Sobie $piewam a Muzom”. Nie liczyt si¢ z wirtual-
nym czytelnikiem.

H.S.: Patrzac na to z perspektywy do$wiadczen dlugiego zycia, mysle, ze mamy
tu do czynienia z pewng fanfaronada. Moze wtasnie jest to rodzaj gry z czytelnikiem,
za ktéra kryje si¢ che¢ przekazania innemu cztowiekowi wlasnych doznan, ktére
przeciez sa ludzkie. Bez tego trudno wyobrazié sobie nasza egzystencje ujmowang
w forme przekazu artystycznego, ktora jest specyficzna. Najpewniej wiele jest form
przekazu, ale ja jestem dotknigty taka skaza, ktéra nazywam ,biologiczna”, bo
wrodzona, a polega to na tym, Ze szukam wyrazu w §rodkach artystycznych,
nakierowanych na odbiorcg. Nawet jezeli s twércy wrzucajacy swe wytwory do
szuflady, to i tak maja skrywang nadzieje, ze kto§ kiedy$ te¢ szuflade otworzy.

B.K.: Gdy Pan pracuje, czy Pan widzi cztowieka, ktéry pochyla sie nad
Pafiskim dzietem z zainteresowaniem, czy towarzyszy on Pafiskiemu warsztatowi
prac?

H.S.: Tak, wydaje mi si¢, ze jednak tak, bo ja jestem podszyty spotecznikost-
wem. Ceni¢ indywidualno$é i walory jednostkowe. Jednak twoérczosé widze jako
element kontaktéw miedzyludzkich. Nieraz zaskakuja mnie przejawy zainteresowa-
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nia moja tworczoscia. I nie chodzi tu o profesjonalistow, ludzi zajmujacych sig
zawodowo sztuka. Bywato, ze dzwonili do mnie nieznani ludzie z prosba o blizszy
kontakt, bo widzieli moja grafike na wystawie sklepowej przy ulicy Swigtokrzys-
kiej. Nie sa to sporadyczne przypadki. Tak, czuj¢ cztowieka, ktéry pochyla si¢ nad
wytworem 1 ma to dla mnie duze znaczenie.

B.K.: Trzydziesci lat temu pisat Pan, ze zyjemy w czasach szkicowosci, co jest
skutkiem naszego pospiesznego zycia. A co powiedzialby Pan o dobie dzisiejszej?

H.S.: Po kadzieli pochodze z rodziny rzemie§lniczej, gdzie pokoleniowo
podtrzymywano tradycje solidnego przygotowywania pracy. Mam zakodowany
nawyk namystu. Przygotowuje swoje realizacje mozliwie jak najdokladniej. Przy-
znam sig¢, Ze w trakcie pracy niektore elementy ulegaja zmianie i wdéwczas
odczuwam, ze czego$ nie dopelnitem. Duza wage w swoim Zyciu przywiazywatem
do rysunku odrgcznego, takiego odruchowego, Zzeby méc zanotowaé chwile. To mi
dawato mozliwo$¢ przeniknigcia chwili, ale jednocze$nie jej spetryfikowania.

B.K.: Podobnie jak to uczynit Roman Ingarden, wyrazat Pan poglad, ze dzieto
sztuki winno mie¢ miejsca niedookreslone, by daé odbiorcy szans¢ na uaktywnienie
si¢ i dokonanie wiasnych interpretacji. Nazwatl Pan to ,,dociaganiem uczty”.

H.S.: Zastanawialem sig, dlaczego zdecydowalem si¢ na poswigcenie si¢
sztukom wizualnym. W miodosci dotkliwie odczuwalem niedostatek pelnego
wyrazania si¢ w pozadanym przeze mnie uj¢ciu. Gdy zaczynalem rysowaé, to
czulem, ze wychodzi mi wszystko, wychodzito catkowite, totalne, absolutne. Chyba
to byt moment decydujacy o wyborze drogi. Element uczestnictwa widza w twor-
czym odbiorze dzieta uwazam za niezwykle wazny. Decyduje on o Zywotnosci tego
dzieta. Odbiorca, jak powiedzieli abstrakcjonisci, odbiera na subtelnej fali swej
psychiki duchowos$¢ dzieta. Wazne, zeby mieé ten kontakt. Wilasciwie nie istnieje
dzieto do szuflady. Tylko przez ludzi moze ono egzystowac, moze zy¢.

B.K.: Jak Pan widzi siebie w roli destruktora i rekonstruktora przedstawianej
rzeczywisto$ci? Jaki jest Pafiski stosunek do pogladéw Arystotelesa na role artysty
jako wyraziciela tego, co najtrudniej wyrazalne?

H.S.: Umiejetno§¢ dokonywania dekompozycji 1 kompozycji wynika ze szcze-
golnego talentu artysty. Jezeli si¢ ma talenty, to w §lad za nimi idzie obowigzek
w sposéb fanatyczny je wykorzystaé. Mamy tu do czynienia z odpowiedzialnoscia,
wobec samego siebie i innych. Wybitni artySci, czuli na glosy indywidualne
1 zbiorowe swej epoki, s ustami ludzi z réznych powodéw i w réZnym wymiarze
niemych.

B.K.: Malarz przedstawia §wiat widzialny i $wiat swojej wyobraZzni. Najpew-
niej wyobraZnia Zywi si¢ elementami pobieranymi ze §wiata widzialnego. A jakie
miejsce w malarstwie zajmuje ilustratorstwo, na przykitad dzieta literackiego. Lubi
Pan poezje Staffa, co owocowato cyklem ilustracji do tomiku Wiklina. Jak
przedstawia si¢ relacja miedzy czytaniem tekstu a wykonaniem szkicéw graficz-
nych?
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H.S.: Rysunki Wikliny zachowaly si¢. Kiedy$§ je ogladatem i nie bylem
zadowolony. Ilustrowanie poezji jest niebywale trudne. Poezja nie moze by¢
zilustrowana, bo fakt poetycki jest natury refleksyjnej, jest filozoficzny. Ilustrowa¢
graficznie mozna tylko detale zawarte w teksScie. Moze to by¢ dotkniecie jedynie,
~przytkniecie”. Liryka, w nieco mniejszym stopniu epika, nie poddaja si¢ ilust-
ratorowi. Kreska nie wyrazi treéci poetyckich.

B.K.: Arystoteles w swej Poetyce domagat si¢ autonomii dla sztuk pigknych,
rzadza si¢ one bowiem odrebnymi, witasnymi prawami. Stad postulat niezaleznosci
twoércéw, szczeg6lnie od ingerencji czynnika politycznego. Jak Pan ocenia sytuacje
pod tym wzgledem w tzw. minionym okresie, czyli za PRL?

H.S.: Zabawnie! — dlatego, ze ja wowczas przezywalem szczyt miodosci
i1 pewne sprawy traktowalem bardzo serio, chcac im sprosta¢ i te wlasnie moje
realizacje i usitowania byly wlasnie nie akceptowane. Byly wyraZnie traktowane
jako formalizm, czyli nieadekwatno§¢ w stosunku do obiegowych tresci. Po-
wtarzato sie to kilkakrotnie: odrzucano moje prace, nie dopuszczajac ich do
wystawiania, mimo Ze bardzo zalezato mi na uczestnictwie w akcjach i imprezach
grupowych, bo trzeba byé od czasu do czasu w gronie ludzi uznawanych
i oklaskiwanych. Dyskwalifikowano moje prace jako nieprzydatne. Zeby bylo
jeszcze $mieszniej: w naszych czasach, kiedy to wszystko tak si¢ odmienito,
zaczeto mowié, ze wowcezas bytem realista, co nalezy rozumiec jako dyskwalifiku-
jacy zarzut, oczywiécie z punktu widzenia dnia dzisiejszego. Stad moja dalsza
droga byla, ze tak powiem, droga wtasciwie samotnicza. Okazuje sig, Ze trzeba i§¢
wlasna drogg i liczenie na oddZwigk jest rzecza nie najwazniejsza.

B.K.: Jak sie przedstawia problem gwaltu zadawanego przez artyst¢ naturze,
jak gleboko moze on ingerowaé w jej porzadek, jak daleko moga by¢ posuniete
uzurpacje artysty?

H.S.: Cala niemal tworczo$¢ wspoélczesna jest przyktadem gwalttu. Mozna
postuzyé sie tu malarstwem Picassa. W czasach nam najblizszych ten gwatt jest
wrecz okrutny. Rygory i granice zostaly rozmyte i mamy do czynienia z dziatania-
mi artystycznymi, opartymi na gwalcie i agresji. Picasso z postacia postgpuje
w spos6b dowolny, umieszczajac jej oko w dziwnym miejscu, zmienia wiele
istotnych elementéow modela. Jest to gwalt ewidentny. Mozna powiedzie¢, ze
niektérzy tworcy cale swe zycie po§wigcili pracy nad opanowaniem sposobow
»~gwalcenia”. Mowienie, ze obecna tworczo$¢ powstaje w czasach pozbawionych
lirycznosci i sielankowosci, niczego nie wyjasnia. Wiasciwie nie bylo idyllicznych
epok. Zawsze ta bestia ludzka odzywata si¢ w taki czy inny sposoéb. WeZmy na
przyktad Rozmyslania Dominikariskie, przedstawiajace dzieje meczefistwa Chrys-
tusa zaczerpniete z Ewangelii. Jezyk artystyczny jest tu na tyle prosty, ze
przemawia do kazdego odbiorcy, nie ma wigc nic osobliwego. Ale za to szczeglty
tak gleboko i tak wnikliwie oddaja anatomie i fizjologie przezywanych katuszy, ze
granicza z masochizmem. U Picassa czy Bacona przedstawienia odbiegaja od regut
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biologicznych, przemieszczaja organy, przeksztalcaja, zapominaja o jednych deta-
lach, wydobywaja inne. Jest to dla mnie, przyznam sig, niepojg¢te. Chociaz
przezywalem czas apogeum takiej tworczosci, to w tej materii nie bardzo gustuje.
Nakierowanie sprawy na cztowieka chyba jest najbardziej istotne. Trzeba pamigtac,
ze méwienie o tym slowami to zupeilnie co innego niz konkretne realizacje
malarskie.

B.K.: Czy w Panskiej twdrczosci szczegdt zdaza ku symbolowi?

H.S.: Szczeg6t jest punktem wyjscia. Zycie w gruncie rzeczy sklada sig ze
szczegotow, utamkow, drobnych wydarzen. W czlowieku jest jakie§ dazenie do
dokonywania syntezy. W koficu ten szczegoét, jezeli jest istotny, to urasta do roli
symbolu. jakiego$§ no$nika wyrazowego specyficznej natury. Staralem sie pogodzié
detal, szczeg6t z nadrzedna catoscia, synteza.

B.K.: Zycie czlowieka polega na przezwyciezaniu trudnoéci i targajacych nim
sprzeczno$ci. A jakie sprzecznoSci wiklaja malarza? Jak probuje je pokonac¢? Na
czym polega zwycigstwo malarza?

H.S.: Wszystko zalezy od jednostki. Musimy przyja¢ jedna zasade: jest to
jednostka uwrazliwiona. Ta wrazliwo$¢ moze by¢ dosrodkowa i odSrodkowa, moze
by¢ samolubna lub skierowana na zewnatrz, na elementy socjalne. Wplyw maja
okolicznosci najrézniejszej natury. One ksztattuja osobowos¢, ktéra potem odbija
si¢ w realizacjach. W czasie wojennym zajmowalem si¢ tematyka wojenna.
Uwazalem, ze jest to materia do przekazania w formie przezy¢ i przemysSlefi.
Pozniej, gdy czasy si¢ zmienily, zajalem si¢ inna tematyka. U kazdego artysty jego
uwikianie w Zycie i sposoby wyrazania rzeczywistosci majq charakter indywidual-
ny. Trzeba byloby dokona¢ szczegdtowych badan zycia 1 twdrczosci, zeby
wyciagaé wnioski co do procesu twdrczego.

B.K.: Czy z pozycji odbiorcy dziet malarskich mozna si¢ fascynowac¢ zmaga-
niami artysty z trudno$ciami warsztatu?

H.S.: Artysta jak kazdy cztowiek zmaga si¢ z materia zycia, w tym réwniez
z opornoScia wlasnego warsztatu. Sadze, Ze nie ma tu nic wyjatkowego. Jest to po
prostu ludzkie.

H.S.: Pisal Pan: , Trzeba wydrze¢ mozliwosci, jakie nasuwa tu natura”. Czy
chodzi tu o przezwycigzenie tych pierwszych warstw znaczeniowych, wchodzenie
w glab rzeczy, jak to ktory§ z poetow ujat, wejscie w sfer¢ metafizyki?

H.S.: Obserwujac histori¢ sztuki od najdawniejszych czaséw, od epoki starozyt-
nego Egiptu (mialem mozno$¢ zetknal si¢ in siw z zabytkami w muzeum
w Londynie), doszedtem do wniosku, ze sztuka nie jest natura, Zaden naturalizm,
nie jest to mimesis, odwzorowanie, nasladownictwo. Sztuka jest obok natury. To,
ze jest tworem czlowieka, powoduje, ze jest inna. Klgska dziewigtnastowiecznego
naturalizmu i dramatyczny odwrét od tego kierunku unaocznity, ze nie wystarczy
powtérka, a rzecz sama si¢ obroni. Kopiowanie natury nie ma na gruncie sztuki
sensu. Duchowos$¢ cztowieka ma tu rolg kluczowa. Natura zreszta jest jak przepas¢,
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nie do zglebienia. My mamy do czynienia jedynie z widzialnoScia, epiderma
rzeczywisto$ci. Wnikanie w §wiat to wicksze komplikacje, coraz to wigksza
zlozono$¢, ktéra nie ma korca (§wiadcza o tym ostatnie odkrycia matematykow).
Gdy zstapimy na ziemie, to stwierdzamy, Ze artysta moze jedynie zasygnalizowaé
pewne zjawiska. Musi widzie¢, zauwazaé, przezyé, przemy$le¢, dobra¢ Srodki
wyrazowe, to znaczy kolor, rysunek — tych spraw jest ogromnie duzo. To juz jest
jego profesja, jego obowiazek zawodowy. Mozna powiedzie¢, ze kulturowo
oswajamy ciemno$¢ i przerazajaca nieskoficzono$¢ natury.

B.K.: Stendhal powiadal, ze zadaniem literatury jest przechadzaé sie ulica
Srodkiem miasteczka i jak lustro odzwierciedlaé, co si¢ tam dzieje... A Pan: ,,Nalezy
podpatrzeé i wyrazi¢ caly teatr zycia”. Czy wobec tego malarstwo jest kronikarzem
czy rejestratorem zycia?

H.S.: Hm, theatrum mundi... Jest ciekawa historia. W stowie ,teatr” jest jakie§
dzialanie, ktére sprzeciwia sie zZyciu. Tak mozna to pojaé. Jest konwencja. JesteSmy
poddani ci$nieniu swoich czaséw, wigc i konwencji. Gdyby$my zyli w innych
czasach, to mieliby§my inny ,nastréj konwencji”. Jest to werbalna sprawa do
uchwycenia przez niewerbalne §rodki wyrazu.

B.K.: Co w odniesieniu do malarstwa znaczy kategoria semantyczna
»prostota”?

H.S.: Jest to synteza. Ujgcie w ten sposob przekazu, by byt zrozumiaty. Prostota
jest przeciwienistwem zawitosci, jakiego$§ przesytu, nadmiaru, nawet betkotu.

B.K.: Czy z tym si¢ wiaze manieryzm?

H.S.: W jakim$ zakresie — tak. W ostatnim okresie otworzylo si¢ duze pole do
eksperymentéw, powstaja nowe konwencje. Ale mi si¢ wydaje, ze przyzwolenie
jest tu za duze, narusza si¢ w koficu moralno$¢.

B.K.: To bardzo ciekawe stwierdzenie, ze sztuka powinna przestrzegac kano-
néw moralnych.

H.S.: Nie zyjemy w czasach zbyt wielkich rygoréw. Jezeli rygory sa, na
przyklad spoteczne, to burzymy si¢ przeciwko nim, bo sprawa wolnosci jest dla nas
niezwykle wazna. Jednak mimo wszystko jaki§ rdzed moralny jest konieczny.
Malarstwo odnotowalo rzezie, meczenstwa, ale patrzymy na nie przez pryzmat
konwencji artystycznych, ktére tonuja horror przedstawien,, znieczulaja nas. Moze
nasze czasy bardziej bolesnie nas dotykaja.

B.K.: Czy odejscie od realizmu moze by¢ interpretowane jako rodzaj zdrady,
czy tez jest etapem w rozwoju artysty?

H.S.: Odejscie od realizmu nastapito w okresie impresjonizmu. Odbylo si¢ ono
wedtug zasad naukowych. Nowa koncepcja sztuki odstaniata kolor, ktéry uzyskiwat
prymat nad innymi $rodkami wyrazu. Mimo Ze impresjonizm francuski byl
kontynuacjg realizmu, to jednocze$nie wnidst rewolucyjny przetom, bo nakazywat
widzie¢ §wiat poprzez kolor. Realno$¢ zostata tu w jaki$ spos6b zniweczona, i to na
rzecz pewnych elementéw, ktére byty owocem techniki. Chodzi tu o syntetyczne
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farby malarskie. Kiedy§ malarstwo uzywalo koloréw ziemnych, mineralnych
rzadko, z wielkim trudem, a teraz staly si¢ powszechne, wystgpujac w nieograni-
czonej palecie koloréw. W poczatkach XX wieku budzi si¢ zainteresowanie sztuka
ludowa, ktéra w stosunku do realistycznej sztuki renesansu w gruncie rzeczy jest
nizszego gatunku. Kolor spowodowal, ze prymitywizm wytworéw sztuki ludowe;j
stat si¢ wzorem dla twdrcéw nowoczesnych. Trudno tu méwié o zdradzie. Po prostu
jest tu nowy sposob widzenia rzeczywisto$ci. Jestem zdania, ze widzialno$¢ §wiata
jest najwigksza tajemnica, ktéra przezywamy i ktérej nie jesteSmy w stanie
przenikna¢ do konica. Ten element tajemniczosci przez koloryt zostal czeSciowo
odstoniety. Odbiér Swiata okiem przez postrzeganie koloréw nade wszystko, ich
urody byt skokiem w nowa rzeczywisto§¢ sztuki, szczegdlnie malarstwa.

B.K.: Kiedy osiaga si¢ dojrzatos¢ artystyczna? Na czym to polega?

H.S.: Dojrzato$¢ osiaga si¢ przez cale zycie, bo widzialno$¢ $wiata jest tak
bogata, tak réznorodna i wilasciwie niewyczerpalna, ze stwarza ciagle nowe
podniety. Trzeba by¢ refleksyjnym, bo jezeli si¢ nie jest, to rzeczy sa do$¢ proste,
plaskie. Ale pozornie.

B.K.: Gdy patrze na Panskie obrazy czy grafikg, to wydaje mi sig, Ze
odzwierciedla si¢ w nich dialektyka trwania i przemijania. Pan stara si¢ uchwycic te
dwa przeciwstawne procesy.

H.S.: Gdy si¢ intensywnie pracuje, to odczuwa sig, Ze jest to zmaganie si¢ ze
Smiercia. Sztuka w jaki§ spos6b przemijanie petryfikuje. Robi to wedlug swoich
zasad 1 principibw, ma na to wiasne sposoby. Sztuka jako taka wiaze sig
z egzystencja czlowieka, jednoczesnie wiaze si¢ z pod§wiadomos$cia, ze wszystko
przemija, daje pozor przedluzenia zycia. Sztuka jest uprzedzaniem S$mierci. Bedac
sposobem na osiaganie samorealizacji, czyni zycie bogatszym i sensowniejszym,
niesie nadziej¢, ze ,,non omnis moriar”.

B.K.: Czy malarstwo i1 grafika moga by¢ pamigtnikiem intymnym artysty?

H.S.: Ja uwazam, ze zawsze sa, tylko przyznam si¢ szczerze, ze odkodowanie
tego pamigtnika stanowi pewien problem, czasami nawet dla artysty, dlatego ze
mimo catego zasobu wiedzy, dojrzatosci, jaka zdobywa podczas pracy tworczej,
wystepuje caly szereg momentow zaskakujacych artyste. Nieraz jestem zdumiony,
spogladajac na swoja pracg, skad w niej wziely si¢ pewne elementy, zupelnie
przeze mnie nie zamierzone. Dlaczego to taka formeg przybrato? Sztuki, zwlaszcza
wizualne, nie daja mozliwosci wypowiedzenia si¢ totalnego, do wyrazenia si¢
w pelni. Ich domena jest ogladanie 1 kontemplacja poprzez wzrok. Juz Arystoteles
twierdzil, ze wzrok jest zmyslem najwazniejszym w postrzeganiu i rozumieniu
Swiata. Sztuka wizualna wiaze si¢ z Zyciem i to Zycie wyraza. Wzbogaca sposoby
widzenia §wiata. Malarz patrzy za nas nieraz baczniej, wnikliwiej, otwiera nam
oczy. Gdy podchodz¢ do realizacji, to mam w dyspozycji caly zaséb sposobéw
profesjonalnych ekspresji, by przykaza¢ widzowi swéj zamiar. Przez wysitek
twoérczy ofiarujg mu sam siebie.

219



B.K.: Czy poszukuje Pan w S§wiecie sensow czy pigkna?

H.S.: Z tym pigknem to jest bardzo klopotliwa historia. Pojmowanie pigkna jest
zwiazane z epoka, z uznanymi konwencjami. Grecy mieli wtasna konwencijg, gotyk
stworzyl wiasne, renesans w oparciu o antyk wiasna. Impresjonizm stworzyt
wlasna, ktéra wdrazata si¢ z oporami, ale wdrozywszy sie, szybko stala si¢
zrozumiala. Czy piekno absolutne istnieje? Chyba nie. Zawsze jest skonwenc-
jalizowane 1 podlega presji mod. Co do sensu, to szukam go w §wiecie przede
wszystkim. W tym poszukiwaniu opieram sie na kilku zatozeniach. Jestem
czlowiekiem z kilku epok, urodzitem si¢ w czternastym roku, a wigc w czasach
zaliczanych do schytku XIX wieku. W trakcie mego wzrastania mialy miejsce
kolejne rewolucje artystyczne: kubizm, ekspresjonizm, surrealizm itd. i te wszyst-
kie niuanse, ktére narastaja, mnoza sie, dziela. Moja sytuacja jest do§¢ specyficzna.
Trudno mi méwié na postawiony temat w kategoriach logicznych. Trzeba po prostu
przyja¢ zatozenia, ze trwanie w strumieniu zmiennodci jest sensem samym dla
siebie, a §wiat ze swym bogactwem i pedem jest dostatecznym powodem do pracy
nad nim i dla niego.

B.K.: Jaka rol¢ przypisuje Pan poznaniu artystycznemu?

H.S.: Poznanie artystyczne i poznanie naukowe sa ekwiwalentne i1 biegna obok
siebie. Dzieto artystyczne rozjasnia pole dla spraw dalszych, stricte naukowych.
Ostatnio w nauce nastapity duze przesunigcia. Odchodzi sig¢ od koncepcji stalych na
rzecz dyskusyjnych, dialektycznych, czastkowych. Umyst ludzki pracuje bardzo
intensywnie na obu ptaszczyznach poznania, a efekty moga zbiega¢ si¢ ponad nimi.

B.K.: Wyczytatem w Parniskich tekstach, ze dokonania miodzieficze artysty sa
najbardziej autentyczne. Czy powinni§my przeto najwyzej ceni¢ juwenilia?

H.S.: Teraz bylbym innego zdania. Jest taki poglad, Ze pierwsze uderzenie jest
najistotniejsze. Nazwijmy to ,,$wiezoscia poranka”. Mlodo$¢ ma swoje reguty, od
ktérych z czasem w trakcie kolejnych realizacji odchodzi si¢ w poszukiwaniu
nowych sposobéw i tematéw. Inny czas biologiczny stwarza inne widzenie
widzianego. Mamy tu do czynienia z bélem kreacji, ktéry ciagle sam si¢ napedza
1 odradza. Tycjan zyt 90 lat i tworzyl do korca. Jezeli poréwnamy jego wczesne
pracy z péZznymi, to odnosimy wraZenie, Zze obcujemy z dzietami réznych twoércow.

B.K.: Czy artysta jest medrcem i jako taki winien by¢ przewodnikiem
ludzkosci?

H.S.: Jestem leciwym czlowiekiem i na to pytanie powinienem odpowiedzie¢
Z miejsca. Artysta w trakcie swego Zycia gromadzi obserwacje i przezycia begdace
Zrédiem jego madrosci. Ale czy ta madro$§¢ powinna by¢ mentorska? Batbym si¢
upowszechnienia pewnej wiedzy, zwlaszcza lat ostatnich. Bylaby to wiedza ,,non
plus ultra” — nic do dodania. Swiat jest dzisiaj niezwykle skomplikowany, co widze
z perspektywy lat, wiec poglad, ze wyrazitby to medrzec, jest zbyt ryzykowny.

B.K.: Jaka jest ontologia sztuki? Na ten temat sa liczne i obszerne opracowania.
Ale co Pan na ten temat sadzi? Dlaczego dzieta maja swoj okres prekursorski, staja
si¢ modne, potem klasyczne, by w koricu zniknaé lub trwaé przez epoki?
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H.S.: Tak, to jest pytanie, ktore czesto sobie powtarzam, zwlaszcza wobec
sztuki egipskiej. W naszym odczuciu jest to jedna z najstarszych sztuk. Ci
Egipcjanie, czesto anonimowi Michatowie Aniotowie, tysiace lat temu przemawiali
takim samym jezykiem, jakim ja przemawiam. Jaka$§ niesamowita tajemnica kryje
si¢ w tym, Zze pewne dzieto, bardzo proste, gtowa czlowieka, plaskorzezba,
uczuciowo przemawia do nas, do mnie, tak jakby to bylo zrobione przeze mnie.
A jednocze$nie to przestanie, przekazanie zyczliwosci jest niebywale aktualne
przez tysiace lat. Stéwko o modzie. Taki Veermeer van Delft, wspotczesny
Rembrandtowi, zostal odkryty w pareset lat po Rembrandcie i zostal uznany za
genialnego. W tej wspotczesnoéci Rembrandtowskiej on gdzies figuruje, owszem,
w ksiegach metrykalnych, w innych dokumentach. Ale wsréd biografii wybitnych
artystow epoki to go nie ma. Trzeba bylo wielu lat, zeby zostat przez kogo$§ odkryty
1 zeby kto§ nim si¢ zauroczyt. Podobny los spotkat El Greco, ktéry z trudem, dtugo
przebijal sie przez obojetnos¢ dwczesnej Hiszpanii, na pewien czas zaginal, by
w koficu doczekaé si¢ uznania. Mamy tu do czynienia z swoista fluktuacja.
Owszem, jest tesknota wsrdd artystow, by stworzyé kreacje poza modami, ponad
modami, osiagna¢ granice absolutu. Nie ma tu, niestety, racjonalnych i wyliczal-
nych norm, jak to osiagnaé, zaréwno co do piekna, jak i trwatosci dzieta. Wszelkie
przewidywanie jest tu ryzykowne.

B.K.: Zazdroici Pan ,,jednokierunkowcom”, ze zlapali swe szczgécie za nogi
1 nie maja probleméw. A czy Pan odnalazt swdj kierunek?

H.S.: Nie, nie. Pisatem to przed laty. Zazdro$é wobec ,,jedokierunkowcow” jest
mtlodzieficza. Trzeba by¢ §wiadomym jednej rzeczy: ptynnosci Zycia i z tym faktem
trzeba sig zgodzié. Zyczenie, zeby wszystko bylo proste, takie z tamy, jest naiwne.
Dzi§ we mnie takiej zazdro$ci nie ma. Z perspektywy lat dostrzegam ogromna
wielo$¢ réznych kierunkéw, konwencji, ideologii artystycznych, koncepciji, jest
przeto w czym przebierac¢ 1 wybiera¢. Ale ambitny twérca musi sam dopracowac si¢
wlasnego wizerunku 1 wylegitymowac si¢ wlasna odrebnos$cia. Musimy pamietac,
ze tworczoS¢ jest dynamicznym procesem, przeto werbalizowanie go nastrecza
duze trudnosci.

B.K.: Jaki ma Pan stosunek do nadmiaru ekspresji we wspétczesnym malarst-
wie? Dostrzegam tu grzech braku umiaru.

H.S.: Wiaze si¢ to z demokracja, ktéra nastapita oraz z rozpasaniem wolnosci.
Wolno$¢ bez granic. Wszystko jest dozwolone. Wszystkie chwyty sa dozwolone.
Amplituda mozliwosci jest maksymalnie wykorzystywana. Zyjemy w czasach
klarowania si¢ pewnych spraw. Bombarduje nas mnéstwo réznych podniet i aby im
sprostaé, popadamy w klopotliwa sytuacje. Wszystko to przenosi si¢ do sztuki.

B.K.: Sam o sobie Pan pisal, Ze fascynowata go mtodosé i uroda modeli oraz
piekno przyrody. Co wobec tego sadzi Pan o wspélczesnym turpizmie w sztuce?

H.S.: Grecy stworzyli ideat boga-cztowieka, cztowieka-boga, wcielenie pigkna
idealnego. Ale obok tego istniata glowa Gorgony, centaur, istnialy rozmaite
potwory. Cala skal¢ pickna i brzydoty Grecy przytulili do swojej kultury. Przewrot-
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nie mozna powiedzie¢: nie patrzymy na t¢ brzydote, a szukajmy tego pickna. Czyz
nie jest to tadne zadanie? Nasze wspétczesne pojmowanie sztuki uksztattowalo sig
w koficu XIX wieku. Mecenat koScielny mial swoje normy, dogmaty dos¢
precyzyjnie okreslone w pismach Ojcéw Kosciota. Byt to Srodek do celu. Byt
jeszcze dwor. Chodzito o podnoszenie prestizu, dodawanie znaczenia wydarzeniom
(fotografii nie bylo). Przedstawienia artysty byly transformacja rzeczywistoSci
wedlug zyczen zleceniodawcy. Napoleon prowadzil za sobg cala czeredg artystow,
ktérzy robili szkice, a potem malowali dla Wersalu. Mamy nowa sytuacje — sztuke
dla kazdego. Impresjonizm byl nie tylko wydarzeniem artystycznym. Stal on na
stuzbie pewnych zjawisk socjalnych. Pissarro byl zapalonym socjalista. Byt
ideologiem socjalizmu i wielbicielem. Byl czuty na $wiat codzienny, na dole
czlowieka. Tematyka impresjonizmu to jest tematyka zwyklego cztowieka, ulicy.
Tu jest wielka rewolucja. Skornczyl si¢ mecenat. Nie ma czlowieka, ktéry placi,
zamawia. Takie momenty przezyliSmy tez w socrealizmie. Sztuka ulegla soc-
jalizacji. Tutaj w olsztynskiej gtuszy ledwie styszymy, ze gdzie§ tam wokoét dziet
sztuki powstaje olbrzymia wrzawa i poruszenie w réznych §rodowiskach.

B.K.: Czy gra forma jest fascynacja samym soba?

H.S.: Chyba tak. Muzyk tez dZwigkiem si¢ rozkoszuje. Rozkoszowanie si¢
dzwigkiem, barwa, zestawem stow jest fascynacja. Oczywiscie, ta fascynacja moze
zachodzié¢ na réznych pigtrach, co jest uzaleznione od wychowania estetycznego.

B.K.: Czy wspdlczesna komercjalizacja sztuki, seryjna produkcja artystyczna
nie groza autentycznym talentom?

H.S.: Biografie wspétczesnych twércow moéwig, ze ci, co sie wybili, obok
produkcji komercyjnej pracowali usilnie nad rozwojem wiasnej indywidualnoSci
i $wiadomie dazyli do sukcesu. Dotyczy to i Rodina, i wielu amerykanskich
wspélczesnych artystow, ktorzy wykonywali swoje uzytkowe zawody, a obok tego
po godzinach pracy zarobkowej po§wigcali si¢ swojej tworczosci, ktorg nazwatbym
~idealistyczna”. Realizowali idee, ktére ich nurtowaly. Artysta jest skazany na
pewne doznania i potrzebg ich wyrazania. Historia jest prawdziwym selekcjonerem
artystow i ich dziet. Jednych wynosi i utrwala, innych topi w mrokach niepamigci.
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