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Sztuki walki i etos rycerski w filmie / Martial Arts and chevalrous
ethos in the movies

Artykut dra W, J. Cynarskiego i dra hab., prof. UR Kazimierza Obodynskiego jest uzupeiniona poiska wersja referatu
wygloszonego na II konferencji EASS'. Pelna wersja angielska ma si¢ ukazaé w przygotowywanej zbiorowej
monografii wéréd wybranych tekstéw z wymienionej konferencji.

WOJCIECH J. CYNARSKI, KAZIMIERZ OBODYNSKI
Uniwersytet Rzeszowski

Etos sztuk walki w filmie poczatku XXI wieku

Stowa kluczowe: film sztuk walki, etos, moralno$¢ i wartosci
Wstep

Od wuxia do herosow Tolkiena

Film sztuk walki czerpat, jako gatunek filmowy, z kilku Zrédel. Rozwijat si¢ na gruncie kina
kung-fu, nawigzywal do westernu (uzyskujac miano easternu) i dramatu samurajskiego.
Uksztaltowala si¢ specyficzna, tematyczna filmoteka [Cynarski 2000 a; Zygmunt 2003 b], ktéra
w koncu XX wieku wydawata si¢ stanowié¢ juz pewien zamknigty rozdziat w historii kina. ,,Film
sztuk walki ewoluuje w kierunku humanizacji prezentowanych tresci. W mniejszym stopniu
ukazuje brutalno$¢ i krew, czesciej sigga ku filozofii budé, przekazujac przestanie duchowe sztuk
walki” [Cynarski 2000 b]. Oczywiscie filmy peine przemocy i krwi nie znikly zupeinie z rynku.
Ogdlnie jednak w koncu lat 90 minionego wieku produkcji gatunku sztuk walki pojawialo si¢
Znacznie mniej — temat stal si¢ juz jakby niemodny, wydawat si¢ wyczerpany.

Rekordy popularnosci bit w swoim czasie obraz Enter the Dragon z Brucem Lee w roli
gldwnej, przyczyniajac si¢ do zaistnienia wielkiej mody na sztuki i sporty walki w §wiecie
zachodnim. Ale dopiero film tajwanskiego rezysera Ange Lee Crouching Tiger, Hidden Dragon
zostal wysoko oceniony przez krytyke i nagrodzony czterema Oscarami. Jest to nie tyle film
akcji, co poetycka wizja i ujgcie w technice filmowej tradycji chinskich legend, teatru i opowiesci
o mistrzach sztuk walki [Obodynski, Cynarski 2003). Crouching Tiger, Hidden Dragon.
Zapoczatkowal przy tym istotng zmiane. Zawiera kilka warstw znaczeniowych. Jest polaczeniem
typowego filmu akcji i dramatu. Nawigzuje do tradycji kina azjatyckiego, filozofii taoizmu
i opowie$ci o mistrzach sztuk walki (wuxia®), ktérzy nade wszystko mitowali wolnosé. Kon-
wengja filmu faczy elementy realistyczne i fantastyczne. Ten poruszajacy obraz pokazuje sen
odawnych Chinach, o ludziach podazajacych drogami lojalnosci i honoru, wiernych tradycji
i dgzacych przez sztuki walki do harmonii fao. Jak we $nie dominuje jezyk symboliczny i logika
paradoksalna. Prawdziwe sg tylko emocje bohateréw, ukazane nadzwyczaj sugestywnie. Nie bez
znaczenia jest perfekcyjnie zrealizowana choreografia scen walki, w czym pomdgl mistrz Yuen
Wo Ping, a aktorki — gdyz wtasnie kobiety sa tutaj bohaterkami — mogly tym bardziej ukazaé
ekspresje swych uczué. Legendy wuxia i komiksowe wyczyny heroséw maja stwarzaé wrazenie
posiadania przez nich cudownych, nadnaturalnych mocy i obraz wirtuozerii, czy tez poezji walki.
Ten nurt nowego chinskiego kina kontynuuje i rozwija film Hero. Znajdujemy tu dodatkowo
chifiska wersje honoru wojownika.

'w. ), Cynarski, K. Obodynski (2004), Ethos of Martial Aris in the Mawe at the Begmning of the 21" Century {in:} Cynarski W_J.,
Kosiewicz J., Obodynski K. [¢ds.), Sport Involvement in a Changing Europe. Pr fings of the 2* Conference of the EASS,
Rzeszéw, pp. 57-58.

Wauxia -, klasa najemnych wo;owmkéw z czaséw K h sztuk walki, ktérzy nade wszyslko cenili sobie
wolnos¢. Bylx niczym bigdni rycerze, nic mieli stalego zajgeia, mep., li SIQ do lojalnosci wobec rzadzgeych. Mieli b icza
Naturg, ich cclem byla wolno$é absol w kach walki byli niedoscigniony mlslmmx W Chinach powstal caly gatunck
literacki opowiadajacy o ich przygodach. Wuxia zyli w $wiecie, ktéry nosit nazwq Giang Hu” [Zygmunt 2003°b, s. 324).
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Fascynacjg etosem i kultura honoru rozpoczat Mel Gibson swym ambitnym filmem o mitosci
i honorze, patriotyzmie i wolnosci (nagrodzony 4 Oscarami Braveheart). Ten motyw podejmuje
The Lord of the Rings (4 Oscary za pierwsza cze$é), przy czym glebszy sens tego filmu odnosi
si¢ do odwiecznej walki Dobra ze Ztem. ,,Filmem wielkiego formatu™ byl juz The Fellowship of
the Ring [Gajewski, Gorska 2002] — pierwszy z wyrezyserowanej przez Jacksona trylogii. Druga
cze$é —Two Towers — zostata przez publiczno$é¢ BBC1 obwolana najlepszym filmem 2003 roku.
Najnowszy film Quentina Tarantino, Kill Bill, czesé I zdoby! w owym amerykanskim rankingu
drugie miejsce. Jednakze Tarantino ukazuje tutaj kult miecza, zewngtrzny wymiar sztuki walki —
przemoc i krew, oraz typowy schemat oparty na motywie zemsty.

Uwaga metodologiczna

Dyskusja o filmie bazuje zarowno na teorii filmu i analizie kulturowej gatunku filmu sztuk
walki [Mayer 1946; Kracauer 1960; MacCann 1966; Helman 1991; Cynarski 2000 a). Autorzy
odnosza sig takze do teorii mitu i archetypu oraz poréwnan z gruntu etyki. Refleksj¢ teoretyczng
uzupehia analiza treSci dyskursu na tamach popularnych czasopism, co sluzyé ma ocenie
percepcji okreslonego filmu i posrednio etosu w kulturze masowej oraz przedstawieniu ocen
wybranych dziet sztuki filmowej. :

Autorzy artykulu prébuja odpowiedzie¢ na kilka pytan: Czy etos rycerski pozostaje zywy
w kulturze? Czy sztuki walki sg jedynie ozdobnikiem komercyjnego, rozrywkowego kina? Jak
technika i refleksja humanistyczna wplywa na tresci kreowanego w kinie mitu? Co powoduje
zaistnienie filmu etosowego w poczatku XXI wieku? Jak ewoluuje film sztuk walki, kino
batalistyczne i fantastyczne? Kto kreuje iub restauruje swiat szlachetnych wartosci?

Upadek etosu?

Chinscy gwiazdorzy filméw sztuk walki, jak Jackie Chan, ktory wystapit w ponad stu filmach, czy
chiniski mistrz sztuk walki i aktor Jet Li, pracuja obecnie w Hollywood. Przejecie Hongkongu przez
ChRL, émieré wybitnego rezysera Akiry Kurosawy (ur. 1910, zm. 1998) i uznanie dla dzieta Anga
Lee (w latach 2000-2001) wskazuja na rozpoczgcie nowej epoki kina sztuk walki.

Kino poczatku XXI wieku chetnie wykorzystuje sztuki walki jako ozdobnik, podobnie jak
komputerowe efekty specjalne. Keanu Reeves (filmowy Neo) walczy z klonami agenta Smitha
latajac jak superman i uzywajac mieszanki wschodnich stylow walki. W filmie ,Matrix —
Reaktywacja” pada stwierdzenie, ze charakter czlowicka najlepiej poznaje si¢ w walce. ,,Pojedynek
na pigsci i kopniaki z setka sklonowanych agentow, ukazany z nieprawdopodobna precyzja z wielu
uje¢ kamery, w zwolnionym i naturalnym rytmie tak, Zze przestaje si¢ odczuwac roéznic¢ pomigdzy
filmem a symulacja komputerowa — po prostu oszatamia” [Wréblewski 2003]. Gorzej z warstwa,
refleksji intelektualnej, czyli kontynuacja watkéw o wizji Swiata przysziosci, gdzie pomieszano
archetypy kulturowe, motyw wybranca zbawiciela i mroczna filozofi¢ wirtualnej rzeczywistosci.
Twércy filmu zakpili z Ewangelii i motywéw biblijnych, greckich mitéw i gnozeologii, buddyzmu
zen i ideologii postmodemnistycznych, mieszajac parodi¢ duchowosci z lgkiem przed zaawanso-
wang technologia informatyczna. W klimacie strachu przed ta ponura wizja przysztosci trudno
dostrzec jakie$ glebsze przestanie moralne. Wyczuwalny jest kulturowy bunt, lecz brak odniesienia
do wartosci rdzennych innych niz odwaga, braterstwo lub poswigcenie.

Wspomniany wyzej Jet Li zrezygnowal z intratnej propozycji roli Neo w Matriksie na
rzecz przyjecia glownej roli w filmie Hero’. Obok perfekcji szermierczej i latajacych
bohateréw mamy tu ukazany implicite problem upadku stanu wojownikéw. Krwawy cesarz
likwiduje wszelkie przejawy indywidualizmu, ging uczeni i ludzie honoru. Prywatna zemsta
ustapié musi odpowiedzialnoéci za losy kraju, ktéry despotyczny wladca chece zjednoczy¢.
Wraz z ,rycerzami”, ktérzy przysiggli zabi¢ tyrana, ginie swiat rycerskich zasad, a miejsce
szlachty zastapia z czasem urzg¢dnicy biurokratycznego aparatu cesarskiej wiadzy. Jedyna
nadzieja jest zakonczenie si¢ wieku Walczacych Krélestw — czasu wszelkiej zbrodni, zdrady
i niegodziwosci. W filmie Hero pojawiaja si¢ sceny w kolorach o symbolicznym znaczeniu —
np. czerwony jest kolorem radosci, ale takze rzadzacej partii komunistycznej. Jak widac

? Obraz wysoko oceniony (pigé gwiazdek) w ,Filmie”, 2003, nr 6, s. 115.
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rezyser uderzyl w serwilistyczny ton. Zdaniem Godlewskiego [2003] jest to po prostu film
komercyjny.

Znawca filmu kung-fu S. Zygmunt w 30. rocznicg $mierci ,,Bohatera Azji”, niezapomnianego
Bruce’a Lee (1940-1973), podaje nazwiska aktoréw z pierwszej dziesiatki tego gatunku:
1. Gordon Liu (Liu Chia Hui), 2. Jet Li (Li Lian-Jie), 3. Michelle Yeoh (Yeoh Choo Kheng),
4. Jimmy Wang Yu, 5. Cynthia Rothrock, 6. Angela Mao (Angela Mao Ying), 7. Jackie Chan
(Chan Kwong San), 8. Sammo Hung (Sammo Hung Kam Bo), 9. Jean-Claude van Damme (J.-C.
van Varenberg), 10. Bolo Yeung (Yang Sze) [Zygmunt 2003 a). Z kolei w filmie “Martial Arts”
Samuel L. Jackson — jako narrator — przedstawia dzieje gatunku. Film ten jest kolejnym
dowodem, ze gatunek ten zwiazany z kulturg Dalekiego Wschodu zadomowit si¢ w $wiecie
Zachodu. Przyczynili si¢ do tego tacy mistrzowie pigsci, jak: Bruce Lee, Jackie Chan i Jet Li,
oraz mistrzowie kamery: Ang Lee i John Woo. To Bruce Lee, pierwszy chifski gwiazdor znany
na catym $wiecie, rozstawit kino kung-fu i sztuki walki, a takze walczyt o godno$é Chirczykdw.
Pozostawil Chifczykom wzorzec wojownika, przy czym do inspiracji jego osobg na swej drodze
tworczosci artystycznej przyznaja si¢ m.in. Jean-Claude van Damme i Gary Daniels — popularni
amerykanscy aktorzy filméw sztuk walki.

Wiérdd wspblczesnych sitaczy — twardzieli kina akcji wymieniani sa: aikidoka Steven Seagal,
karateka van Damme, gwiazda wrestlingu Hulk Hogan, reprezentant tangsoodo Chuck Norris,
judoka Rafat Kubacki i inni [Czapski 2003; Karazniewicz 2003]. Czy znaczy to, ze film sztuk
walki pomieszat si¢ z filmem akcji i sensacji? Zapewne tak, a takze przestal by¢ domeng artystéw
azjatyckich. S. Stalone, A. Schwarzenegger i K. Sorbo takze prébuja stosowaé w swych filmach
dalekowschodnie techniki walki. Najlepiej wychodzi to jednak osobom do$é wszechstronnie
wyszkolonym w sztukach walki (Jet Li, S. Seagal, Don ,,The Dragon™ Wilson, W. Snipes, bracia
Neil i Adrian Rayment...).

Atutami niektdrych filméw sa Swietne, perfekcyjne i widowiskowe sceny walki (Black Sheep,
Mortal Kombat II, Matrix II). Choreografi¢ scen walki do filmu The Challenge realizowat
S. Seagal (posiadajacy m.in. 7 dan aikidd). Dla Kill Bill choreografi¢ pojedynkéw na miecze
ukladat znany japonski karateka i aktor Sonny Chiba, a walki wrgez ~ chinski ekspert kung-fu
Yuen Woo Ping. Z kolei polski aikidoka Jacek Wysocki ukladat sceny walk do polskiej produkcji
fantasy — Wied?mina. Michat Zebrowski ¢wiczyt pod jego kierunkiem przez 7 miesiecy [Sliwka
2001]. Film oparty na opowiadaniach A. Sapkowskiego stanowit jednak tylko preludium do
Wiadcy Pierscieni, oczywiscie na miar¢ duzo skromniejszych mozliwosci.

Zastanawiajacy jest fenomen popularnosci tego kina. O ile tradycyjne sztuki walki ucza
aktywnej medytacji, zwiazanej z praktyka fizyczng filozofli, okreslonych zasad i technik walki,
w filmach proporcje bywaja odwrécone — dominuje przemoc. W produkcjach wytwérni z Hong-
kongu, bardzo krytycznie ocenianych przez Goldnera [Goldner 1992, s. 163-176], w typowym
filmie kung-fu pada érednio sto trupéw. ,,W latach 80. Amerykanie zainteresowali si¢ tym
gatunkiem, widzac w nim 2zyl¢ zlota. Zaczgli wige produkowaé cos na ksztalt plagiatow
z plagiatéw, umieszczajac akcjg w wielkich miastach amerykanskich” [Wyzynski 2002}. Czyzby
widownia kierowaty niskie pobudki, jak potrzeba krwawych igrzysk w rzymskim Koloseum?
A moze rzecz dotyczy bardziej uznania dla perfekcji i skutecznosci w walce, utozsamienia
2 bohaterem nie znajacym trwogi i zwycigskim? Ale w dramatach, takich jak Black Sheep, ging
wszyscy bohaterowie dobrzy i Zli (moze to wynikaé z taoistycznej zasady rdéwnowagi). Jedynie
pétkomediowe filmy Jackie Chana daja pokaz specyficznego humoru, akrobatyki i kaskaderki,
a pozytywny bohater zwykle zwyci¢za pomimo poniesionych ran. W ostatnich filmach Jackie ma
do pomocy atrakcyjne partnerki (Fann Wong w Shanghai Knights i Claire Forlani w The
Medallion), co dodatkowo podnosi estetyke tego rozrywkowego kina.

W dobie komercjalizacji kultury zwlaszcza na obszarze obu Ameryk i w Rosji coraz bardziej
popularne stajg sig walki ,,bez regul” i w klatkach. Niewybredna widownia zadna jest obejrzeé na
zywo to, co bylo do obejrzenia jedynie na kasetach wideo na filmach walki. O tego typu
zawodach Benny Urquidez (10 dan) méwi: ,Bijatyka twardzieli za pienigdze” (dokument
Modern Gladiators). Legutko [2004] tlumaczy to nastepujaco: ,Ludyczna historia $wiata to
W gruncie rzeczy karnawal okrucienstwa. Karnawal, ktéry wciaz trwa, czego wyrazem jest
ostatnia moda na walki w klatkach”. Zapewne osoby prymitywne odnajduja w tego typu gladia-
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torstwie agresje i przemoc, prawdopodobnie tego wtasnie poszukujagc powodowani pierwotnym
instynktem. Moze to powodowacé zainteresowanie boksem i niektérymi, zwtaszcza kontaktowymi
sportami walki. Pewnym przejawem patologii jest udziat w walkach ligi chuliganskiej, gru-
powych béjkach dla wykazania sie ,,odwaga”, jak ukazuje to The Cage Sylwestra Latkowskiego.
Bohaterowie The Cage trenuja wtasnie ,walke bez regut”, po prostu uczac sie bic.

Tymczasem sztuki walki, takze te prezentowane w najnowszych filmach, wnoszg gtebsze
przestanie z obszaru kultury duchowej. Kodeks etyczny bushido przetrwat nie tylko w japoniskich
firmach w etosie pracy i lojalnosci, nie tylko w klubach kendd i u gangstera z Nowego Jorku,
ktéry ginie w jego imie (Ghost Dog), jak twierdzi Godlewski [2004]. Etos samurajski obecny jest
w uprawianych na catym S$wiecie klasycznych sztukach (drogach) walki (budd) i oczywiscie
w takich filmach, jak The last Samurai.

Powrot Etosu

W bardzo szerokim rozumieniu ‘filmu sztuk walki’, jakie
zaproponowata Mintz [1978], zawierajg sie filmy
o rycerzach, piratach, muszkieterach etc. Nie zaliczaja sie
one ani do kina azjatyckich sztuk walki, ani tez do filméw
etosowych lub mitologiczno-fantastycznych. Natomiast Star
Wars i The Lord of the Rings, chociaz wywodza sie
z osobnych gatunkéw (science-fiction ifantasy), sa bardzo do
siebie podobne przez nawigzanie do praeuropejskich
kulturowych archetypéw. Z kolei The Lord of the Rings
bliski jest The last Samurai jako obraz ,wojenny” ifilm
0 honorze rycerskim. Czyzby mity, zwtaszcza te wspot-
cze$nie tworzone, wojownika Europy lub Japonii, byly
podobne lub tozsame? Ostatni samurajowie ging w imie
tradycji i szlachetnych wartosci kodeksu bushidé. W swym
mniemaniu bronig swego kraju icesarza, ich godnosci
Ryc. 1 Archetypowe postaci medrca- 1 Niezawistosci, narodowego i swego honoru. O podobne
czarownika, wojownika, ksiezniczki.. ~wartosci walczg rycerze Rohanu i Gondoru z sagi Tolkiena.
(plakat z filmu , The Return of the King”)  Bardziej jednak wyraznie okre$lone jest Dobro i Zto, a walka
/' The archetypal figures of sage-sorcerer, 4 iatajest dla obrony i cywilizacji, i gatunku (ludzkosci).
warrior, princess... (the poster from “The . . .
Return of the King”) The Return of the King to nie tylko najlepsze sceny
batalistyczne (obok Braveheart i The Seven Samurai)
w historii kina, jak twierdzi Jeff Giles [2003]. Jest najlepszg czeécig filmowej trylogii. Zbiera
wysokie oceny krytykéw i zdobywa uznanie popularnych czasopism: pie¢ gwiazdek w recenzji
»Gazety Wyborczej”, K. J. Zarebski nazywa The Lord of the Rings pierwszym filmem XXI
wieku[Maciejewski 2003], wysoka ocena Jeremy Ironsa [Lis 2002] etc. W ciagu kilku miesiecy
filmobejrzato naswiecie ponad 100 milionéw ludzi. Sukces filmu dopetnita Amerykanska
Akademia Filmowa, przyznajac 11 statuetek Oscara (!) - w tym dwie najwazniejsze: dla
najlepszego rezysera i najlepszego filmu.

Cata trylogia The Lord ofthe Rings jest takze, czy przede wszystkim, wielka epopejg o walce
Dobra ze Ztem.

Peter Jackson ,dokonat czego$, co wydawato sie niemozliwe - przenidst na ekran trylogie
Tolkiena” [Dtugosz 2002 a]. Archetypowe postaci medrca-czarownika, wojownika, ksiezniczki
lub smoka (ryc. 1) sg zgodne nie tylko ze studiowanymi przez Tolkiena legendami, sagami
imitami Celtéow, Finéw, Grekéw czy ludéw Germanskich, ale takze teorig archetypéw Junga
[1968, 1976]. Podjety zostat temat odwiecznej walki Dobra ze Ziem, sfera mitu i archetypu
kulturowego Europy. ,,Jezyk symboliczny Fromma i Junga okreé$la nie tylko wyobrazenia snu,
ttumaczy sens mitu lub basni. Podobnie jak M. Eliade, wymienieni neopsychoanalitycy odnosili
swe interpretacje takze do sytuacji kulturowych, wystepujacych niejako na granicy lub w sferze
sacrum. (...) Zwlaszcza azjatyckie sztuki walki dysponuja tutaj bogactwem symbolicznych tresci”
[Cynarski, Duricek 2001]. Z kolei Europa moze poszczyci¢ sie wielkim bogactwem idei
religijnych i barwng mitologia.
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Po stronie dobra walcza rami¢ w ramig ludzie i elfowie (aniolowie?), krasnoludy i hobbici. Po
drugiej stronie braterstwo broni taczy orkéw (klonowani superzolnierze), troli (mutanty —
olbrzymy) i nazgule (upiory chciwosci). Zagrozenie dla Srédziemia (Europy) przychodzi
zpotudnia i wschodu. Czy przetrwaja wartosci na miar¢ ,dawnych dni chwaty”? Odejécie
aniotéw moze wskazywaé, ze uznali oni ludzi za zdolnych do samodzielnego odparcia kolejnych
mozliwych niebezpieczeristw.

Kobiety sa tu nie mniej szlachetne od mezczyzn. Dotrzymujg przyrzeczen i $lubéw, sa wierne,
odwazne i ofiarne (ksigzniczka Arwena). Niekiedy walcza wykazujac niebywate mestwo —
kobieta (ksigzniczka Eowina) zabija smoka i przywodce upioréw. Film jest takze manifestem
ekologicznym — protestem przeciw przerostom technologii realizowanym kosztem $wiata
przyrody i ostrzezeniem przed zgubnym popgdem wiadzy i posiadania.

John Ronald Reuel Tolkien (1892-1973), autor Wladcy pierscieni, Hobbita i Silmarillionu,
stworzyt badn dla dorostych o wyraznych motywach biblijnych, a jednoczesnie rycerski epos.
Prawomocne sg tu interpretacje psychoanalityczne, polityczne i religijne dziela oksfordziego
profesora [por.: Orlifiski 2002]. Doskonate i niezwykle popularne dziefo literackie dalo takze — za
sprawg perfekcji rezyserskiej — znakomity film.

W tym bodaj najlepszym z filmoéw fantasy z wielka sita pojawia sie archetyp rycerski. Obok
etosu walki Gotéw (o ,,utracong chwalg¢”) lub gockiej tradycji walczacych kobiet znajdujemy tu
herosa — boga Stowian potabskich Boromira, ktéry by¢ moze byt kiedys wybitnym wojownikiem
i wodzem®. PéInocna, bohaterska teoria odwagi, wymagajaca walki o Wartosci nawet w sytuacji
beznadziejnej, zyskuje tu utracony blask [Tolkien 2004]. Czy to jedynie sentyment wspdtczes-
nych wobec heroicznego mitu lub zobowiazanie historyka wobec bohaterskich przodkéw?
A moze troska o dzisiejszg duszg Europy i wizja kolejnych niebezpieczefistw?

Walka o kulturg Zachodu i Pétnocy Europy przeciw inwazji z Poludnia i Wschodu miata juz
miejsce w historii — bitwa na Polach Pelennoru w The Return of the King ma swdj odpowiednik
w bitwie na Polach Katalaunijskich w 451 roku, gdzie Rzymianie pod wodza Aecjusza i Wizy-
goci pod wodza Teodorida starli si¢ z Hunami Attyli oraz barbarzyfskimi Herulami, Gepidami
i Ostrogotami [Suski 2004]. Zreszta bohaterstwo nie jest historycznym dorobkiem samych ludéw
germanskich lub celtyckich. Podobny etos walki i honoru znajdujemy u Spartan, w polskiej
tradycji narodowo-wyzwolericzej, a zwlaszcza u japonskich samurajow.

Ostatni samuraj?

Amerykanski rezyser Edward Zwick wychowal sig, jak sam przyznaje, na dramatach
samurajskich Akiry Kurosawy. Wzorem dla niego byl zwlaszcza obraz The Seven Samurai —
wybitny film japoniskiego mistrza kamery [Cynarski 2000 a, s. 75]. Wreszcie nakrecit film wazny
dla $wiatowej percepcji kultury wojownikéw feudalnej Japonii i aksjologicznej podbudowy
wspétczesnego fenomenu popularnosci sztuk walki, jakim niewgtpliwie jest The last Samurai.

Film pojawit si¢ na ekranach polskich kin z poczatkiem lutego 2004. Odbiér krytyki filmowej
tego obrazu jest zréznicowany. Oprécz duzego aplauzu (strona tytutowa i cztery strony artykutu
recenzyjnego, czy raczej promocyjnego w specjalistycznym magazynie ,,Budojo” [Socha 2004])
pojawia si¢ wiele recenzji krytycznych. Moze to by¢ wynikiem postrzegania wartosci honoru
icalego etosu rycerskiego przez autoréw owych krytyk jako anachronizmu. Czyz jednak ten
kolejny film (po Braveheart i The Lord of the Rings) nie wynika z zapotrzebowania na obrazy
heroiczne? Czy wspélczesny mlody (duchem) czlowiek nie potrzebuje szlachetnych, moralnych
wzorcow? Jesli tak, film Zwicka wpisuje si¢ w ten wlasnie nurt wartosciowych, zaréwno
W sensie artystycznym i wychowawczym, dziel.

Tytutowe okreslenie jest czesto naduzywane w $rodowisku sztuk walki, stuzac popularyzacji
okreslonych odmian i szkét. ,Ostatnim samurajem” nazywano mistrza Sokaku Takede,
Masutatsu Oyamg i innych wspétczesnych japonskich, a takze europejskich lub amerykanskich
nauczycieli sztuk walki. Czy tytul okresla tutaj glownego bohatera filmu — amerykafiskiego
kapitana Nathana Algrena? Mozna sadzi¢, ze nie. Nalezy si¢ on raczej samurajowi Katsumoto
{ktérego historycznym pierwowzorem byt Takamori Saigo). Katsumoto pozostaje wierny

lndoeuropcjczycy podobnie jak inne ludy (np. Japoficzycy) przypisywali cechy boskie swym bohaterom (vide Indra, Herakles,
Marishiten), Takze: . Shintoizm zakiada, 2e wiele sposréd bostw to postacie historyczne” [Wilczynski 1996, s. 44].
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kodeksowi bushido do konca i ginie w imig rycerskiego honoru. Ten wiasnie bohater — posta¢
heroiczna i tragiczna — jest wyidealizowanym wyobrazeniem szlachetnego japonskiego wojow-
nika, czerpiacego natchnienie z buddyzmu, podziwiajacego pigkno przyrody i walczacego
o wartosci nadrzedne. Japonski patriota stuzy (jap. samurai) cesarzowi a jednoczesnie przewodzi
buntowi samurajéw przeciwko rzadowi modernizujacemu — pod amerykariskie dyktando — kraj.
Pod wplywem Katsumoto i pod urokiem samurajskiej kultury amerykanski ,.bohater” (wlasciwie
antybohater, drgczony wyrzutami sumienia pogromca Indian) przeistacza si¢ w prawdziwego
bohatera, walczacego w imi¢ honoru. Kpiacy z amerykanskiej kultury merkantylnej alkoholik,
zyjacy z reklamowania broni firmy Winchester, odnajduje sens Zycia i staje po stusznej stronie
konfliktu. Wiasnie problem spotkania kultur i konfliktu wartogci [por.: Cynarski 2002] stanowi tu
o glebszym moralnym wymiarze filmu.

Sztuka wojenna i droga sztuk walki

Film The last Samurai ukazuje nie tyle drogg praktykowania sztuk walki dla doskonalenia
osobowosci, charakteru czy moralno$ci, co raczej uzyteczng sztuke¢ walki japosskich bushi —
doskonalone przez setki lat bujutsu. Podziwiamy trening i walke z uzyciem miecza, widczni, fuku,
rzucanie nozem tantd, walke wreez (jigjutsu), ogladamy taktyke rozegrania bitwy w sytuacii
czterokrotnej przewagi liczebnej przeciwnika i jego wielkiej przewagi uzbrojenia. Natomiast rozwdj
duchowy ,bialego barbarzyncy” Algrena nastgpuje samoistnie, jakby bedac naturalng konsekwencja
jego autorefleksji, dialogdéw (mondé) z panem Katsumoto i treningu sztuk walki. Bohater The last
Samurai ulega urokowi Kraju Wschodzacego Storica podobnie jak bohater serialu Shogun. Jednakze
wybor Algrena jest dobrowolny, motywowany checig moralnej rehabilitacji.

Nalezy pochwalié tworcéw filmu nie tylko za udane sceny batalistyczne, ale takze i zwlaszcza
za poziom umiejetnosci szermierczych prezentowany przez amerykanskiego aktora. Cruise radzi
sobie z mieczem katana bardzo dobrze. Duzo lepiej niz Glenn Scot (jako amerykanski bokser
Rick) w The Challenge lub Christopher Lambert (amerykanski, oczywiscie, biznesmen) w po-
dobnych rolach (Highlander IIl. Mag, The Hunted). A wlasnie wymienieni tu aktorzy wcielaja
sie w role amerykanskich uczniéw japonskich mistrzéw sztuk walki.

Jednak doskonate wyszkolenie bojowe wojownika i jego heroiczna odwaga nie wystarczaja, aby
pokonaé armi¢ wyposazong w nowoczesng artylerig. Kwiat rycerstwa ginie od kul z broni palnej
podobnie, jak kawaleria klanu Takeda w filmie Kagemusha (cien wojownika, sobowt6r). Nasuwa
sie tutaj skojarzenie z polska historia zmagan o wolno$¢ ojczyzny — z szarzami husarii przeciw
muszkietom Szwedéw (np. pod Warka, 1654), atakiem kosynieréw na armaty Rosjan (Ractawice
1794) lub walka kawalerii przeciw niemieckim czotgom (wrzesiefi 1939 r.). Pokrewieristwo historii
i zolnierskiego romantyzmu Polski i Japonii zauwazy! juz przed stu laty Inazo Nitobe [1904].

Druga analogia do Kagemusha jest obecny w filmie Zwicka problem psychologiczny
i moralny — z jednej strony lojalnosci wobec seniora, z drugiej za§ — odpowiedzialnosci za
poddanych. Rezyser ukazuje ostatnich samurajow jako relikty minionej epoki. Gina, jak obroncy
Termopil. Zreszta w The last Samurai nie chodzi o przedstawienie prawdy historyczne;.
Historyczny jest natomiast rycerski etos: ,,Dla samuraja nie istnialo pojecie honorowej kapi-
tulacji, silnie zakorzenione w kulturze europejskiej. Kazda kapitulacja byla niehonorowa” —
wskazuje Patasz-Rutkowska [2004]. Totez walczyli oni do kofica, takze w sytuacji beznadziejnej,
lub popelniali seppuku. Benedict {1999] zauwazyla, ze w czasie drugiej wojny Swiatowej
japoriczycy gardzili alianckimi jeficami, ktérzy poddawali si¢ po przegranych walkach. Japoriski
zolnierz, tym bardziej oficer, rzadko oddawat si¢ do niewoli.

Czy jednak etos rycerski zaginal? Przeciwnie, pozostal zywy i inspirujacy nie tylko w Japonii.
Migdzy innymi za sprawa $wiatowej popularnosci martial arts.

Filmowe wzory moralnosci

The Lord of the Rings daje wzor zarébwno meskiego i kobiecego honoru i wiemnosci, odwagi
i ofiarnoéci, godnosci i panowania nad zmystowoscia, patriotyzmu i braterstwa. Znajdujemy tu wzér
zdecydowanej walki przeciw silom zla, przeciw wlasnemu egoizmowi, chciwosci i zadzy wladzy.
Swe zobowigzania wypelniajg tez z pokora i godnoscia samurajskie kobiety w The last Samurai.
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Jakie inne wartosci oferuje wspélczesna kultura masowa? Niech to bedzie np. ,,moralnosé”
kina poprawnego politycznie — przykiadowo kanadyjski thriller Ryzykowny romans. Gléwng
bohaterka jest wyemancypowana kobieta lekkich obyczajéw, role drugoplanowe to schizofrenik-
morderca, trzy osoby o sklonnosciach homo- lub biseksualnych i moze kilka osdb o orientacji
hetero. Promowany jest (jako normalny) styl Zzycia i moralnosci ,,normalny inaczej”. Jedynym
motywem dzialan jest tu egoizm i hedonizm.

Nie pytajmy, czy ma to sens, ale czy jest to spolecznie wiasciwe i madre? Jak wykiada
M. Gogacz, ,,Wigz czlowieka z prawda i dobrem, jako kierowanie si¢ do nich i kierowanie sig¢
nimi, wyzwala u czltowieka umiejetnosé, ktéra nazywa si¢ madroscia. Jest to umiejetnosé
sprawnego rozpoznania prawdy i zarazem rozpoznania wywolanych przez te prawde dobrych
skutkow w cztowieku. (...) Madrosé staje si¢ w nas wewngtrznym powodem zabiegania o trwanie
wigzi czlowieka z prawda i dobrem” [Gogacz 1993, s. 21]. Czyz nie jest to powinnoscig tworcy,
w sytuacji zalewu globalnej kultury tresciami mniej ambitnymi [Cynarski 2002], aby tworzyli
w tym wypadku kino ukazujace wartosci wyzsze? ,,Wiez tworcy, uczonego i artysty, z Prawda
iDobrem przejawia si¢ w rozpoznawaniu, rozumieniu, akceptowaniu i respektowaniu trans-
cendentalnych wartosci w dziele twérczym” [Gnitecki, Pasterniak 1998].

Batalistyka

,»Na Zachodzie kino batalistyczne byto martwym gatunkiem od 30 lat” — pisze W. Orlinski
[2003]. Obecnie wraca, jednak nie tylko dzigki programom komputerowym, jak sugeruje to
wspomniany autor. MozZe raczej mamy tutaj do czynienia z fenomenem zapotrzebowania na stary
archetyp szlachetnego wojownika w nowym micie?

Pewnym przetomem w historii kina byl kolejny film science fiction Georga Lucasa Star Wars;
The Phantom Menace (efekt ,kasowy” — 922 min. USD). O efekcie zadecydowal nie tyle
zaangazowany do roli mrocznego Dartha Maula Ray Park — specjalista od sztuk walki, co
znakomite efekty specjalne. Tym bardziej w Attack of the Clones Lucasa, gdzie walczy
wygenerowana komputerowo armia klonéw. W ogéle gwiezdna saga zapoczatkowata w dzie-
dzinie efektéw specjalnych przetom, a ostatnie filmy Lucasa wprowadzaja kino w epok¢
kinematografii cyfrowej [Cwiklak 2002]. Nowe programy ,rozmnazania” statystow pomogly
takze Ridleyowi Scottowi w wyprodukowaniu Gladiatora. Ale czy pokonanie technicznego
problemu udzialu tysigcy statystéw bylo jedynym powodem zainteresowania widowni
i producentdéw filmem heroizmu i sztuk walki?

Do najstynniejszych filméw batalistycznych zaliczane sa: The Seven Samurai, Braveheart,
Pancernik Potiomkin, Aleksander Newski, Przeminelo z wiatrem, Najdluzszy dzien, Wojna
i pokdj, Szeregowiec Ryan i Potop. Niezapomniane sceny walki ogladamy w superprodukcji
Petera Jacksona: oblgzenie i bitwe o twierdzg Helmowy Jar (The Lord of the Rings: Two Towers),
gdzie ludzie z pomocag elféw bronia sie przed 10 tysiacami Zzolnierzy uruk-hai. Jackson przy¢mit
jednak sam siebie, ukazujac rok pozniej w The Return of the King wielkg bitwg na Polach
Pelennoru o miasto kroléw — Minas Tirith, gdzie na ostatni bastion ludzkosci szturmuje 200
tysigcy orkow.

The last Samurai i Hero ukazuja historyczny czas, ale bitewne zmagania i pojedynki
bohateréw majg uatrakcyjnié lub zilustrowaé innego rodzaju problem, jakim jest tutaj zwlaszcza
konflikt tradycji kulturowych (i etosowych). Z kolei The Return of the King mozna poréwnaé do
wspomnianej wyzej bitwy na Polach Katalaunijskich w 451 roku n.e. — bitwy o losy europejskiej
cywilizacji. Historyczna wojna o Troje jest takze ttem dla filmu o tym samym tytule, ktéry ma sig
pojawié¢ na ekranach kin w koficu roku 2004. Moze jednak wazniejsza jest bitwa o ksztalt duszy
wspolezesnego czlowieka?

Filmy wojenne i sceny batalistyczne obrazujg zardwno geniusz wojenny wybitnych wodzow,
heroizm wojownikéw, a niekiedy katastrofalne skutki bledéw w sztuce wojennej (kleska
Takedéw w filmie Kagemusha). Oczywiécie najlepsza technika i uzbrojenie, strategia i taktyka
wojenna zawodza, gdy brak w wojsku ,,morale”. Historia powszechna wskazuje, ze wojska
zacigzne, ktérych jedyna motywacja bylo uzyskiwanie zoldu, nie sa zbyt waleczne. Z kolei
zohnierz walczacy o to, co $wicte (jak hasto z polskich sztandaréw: ,,Bég, Honor, Ojczyzna”)
zdolny byt do cudéw bohaterstwa.
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Film Demony waojny wedlug Goi pokazuje, ze zolnierz pochodzenia chlopskiego nie zawsze
wykazuje chgci sprostania wymaganiom etosu rycerskiego, honorowego. W oddziale Zolnierzy
polskich tylko kilku wykazywalo dusz¢ rycerskg i cenilo honor jako wartos¢ nadrzedna. Co
wigze wspolczesnego zoierza, stuzacego z dala od kraju w silach pokojowych ONZ, z dawnym
wojownikiem? Rycerska tradycja [Cynarski 2003]? A moze pami¢é o chwalebnych czynach
przodkéw bedzie przydatna, by zaszczepié¢ szlachetne wartosci wspdlczesnym mtodym poko-
leniom w czasach, gdy wartosci te nie sa niezbedne dla przetrwania czasu wojennej potrzeby (czy
na pewno?).

Zdaniem Mintz, konflikt i walka znajduja si¢ u poczatku wszelkich kultur. ,,Fighting systems
were developed in causeand effect terms, then were linked to philosophies and codes for depth
and meaning beyond the purely physical. These refinements are exemplified in Oriental martial
arts, which continue to be practiced troughout the world” — pisze w klasycznej juz ksiazce The
Martial Arts Film [Mintz 1978, s. 11]. Sztuki walki zachowuja wartosci rycerskich kultur. ,,The
code of rule abiding samurai, student, and master is used as a reference norm for expected moral
behavior. The bushidé code, karate code, kung-fu code — Eastern codes — and martial arts codes
of the West, are based on historic necessity for a system of protection to ensure survival; and they
arose for an understanding among those with varied and shared interests. I makes a higher at
emong people who subscribe to specific pronciples; because of the needs of cultures and social
orders, there are universal types evolving in recognizably similar situations. The audience’s
sympathies waver because they, too, old to or are affected by the beliefs” [Mintz 1978, s. 206].

Mistyka

Mistyka w wersji popularnej zawarta jest nawet w kreskowkach. Japonski rysownik, mitosnik
J. Chana i wuxia — Akira Toriyama — stworzyt w 1984 roku komiks Dragonball. Wielkim
powodzeniem cieszy si¢ do dzi§ serial animowany Dragonball Z (Japonia 1989). Dzielo
Toriyamy, wygrywajace w rankingach manga/anime, wyréznia si¢ zdecydowanie na plus
w stosunku do wiekszoéci komercyjnych kreskowek dla dorostych, obfitujacych zwlaszcza
w sceny przemocy i erotyzmu [Musialowski 2003]. Bohaterowie filmu Dragonball Z osiagaja
w drodze medytacji i cigzkiego treningu sztuk walki pot¢zna moc, ktdrej wyrazem jest otaczajacy
ich ciala ognisty krag. Staja sie podobni do wyobrazen bogoéw shinto. Podobne przedstawienie
boskosci autorzy artykulu mieli okazj¢ zobaczy¢é w jednej z prawostawnych cerkwi na obrazie
Przemienienia Panskiego — ukazania chwaty i mocy Jezusa Chrystusa. W przypadku omawianego
anime istotny jest fakt postgpowania bohateréw droga honoru i uczciwosci — sposobem na
osiagniecie nadnaturalnych mozliwosci jest zycie i walka w stuzbie dobra. Z drugiej strony
jednak, jak stwierdza Isabelle Smadja, posiadanie nadprzyrodzonych mocy demoralizuje {Smadja
2004]. Owe zdolnoéci paranormalne i magia sa, jak wiadomo, statym skiadnikiem mitow i basni.

Plytkie, komercyjne kino rzadko siega do wspdlnych uniwersalnej, personalistycznej etyce
probleméw: sumienia i duszy, dialogu i prawdy oraz czynu dla realizacji idealéw madrosci
i mitosci. Film dalekowschodnich sztuk walki czgsto okreélenia, na ile i w jakiej formie
dopuszczalne jest zastosowanie przemocy. Etyka sztuk walki [Cynarski 2000 ¢] — w réznym
stopniu eksponowana w filmach sztuk walki — istotnie tagodzi lub uzasadnia fizyczny wymiar
przemocy, jako formy rozwiazania konfliktu [Cynarski, Berdel 2003]. Archetypowy wzér
wojownika polaczony z idea szlachetnej drogi stajg si¢ modelem moralnego postgpowania
i zyciowych dazen wielu ludzi mtodych (mlodych duchem).

Jak wskazuje Katarzyna Dtugosz, ,,Lucas wykreowat nowg filmowa mitologie, ktéra przeméwita
do wyobrazni nie tylko najmlodszych widzow, bo odwolywat si¢ do dziecka, ale tego przysto-
wiowego, ukrytego w kazdym z nas. Umiescil ja w kosmosie, poniewaz wszystkie ziemskie odlegte
scenerie przestaly by¢ egzotyczne. Inspiracjg czerpat garéciami z mitdw greckich, legend arturians-
kich, filozofii zen, filméw Kurosawy, westernéw, komikséw o przygodach Flasha Gordona, twor-
czosci Edgara Burroughsa, Franka Heberta i Tolkiena. Podobnie jak Tolkien stworzy! sztuczna
cywilizacjg¢ ze wszystkimi szczegdtami” [Diugosz 2002 b]. Wymiar mitologiczny nadaje tutaj Moc —
metafizyczna sita mogaca stuzy¢ zardwno dobru, jak i zhu. Lucas sam okreélit swoje dzielo mianem
‘makchrzescijanistwa’, a wigc parareligijnym kultem w stylu New Age. Czy odpowiadal na spoteczny
gtéd jednoznacznie okreslonej aksjologii?
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Chrzedcijanstwo, a zwlaszcza katolicyzm staje sig, za sprawg Tolkiena i Gibsona, i oczywiscie
Jana Pawla II religia w najwigkszym stopniu inspirujaca kulturows twérczosé. Glodu etosu nie
nakarmia juz pélprawdy komercyjnej duchowosci New Age. Spoleczenistwo potrzebuje uniwersalnej
Prawdy i cziowiecka-wzoru, bohatera walczacego o warto$ci nadrz¢dne, ponadczasowe.

Jednym z nielicznych tworcow ambitnych i glebokich moralnie filméw jest wybitny aktor
i rezyser Mel Gibson. Twérca Braveheart nakrgcit wiasnie The Passion — realistyczny i suges-
tywny obraz drogi krzyzowej i meki Chrystusa. Jak powiedzial o filmie odtworca roli Jezusa
Chrystusa: ,,To film o mifosci. O poswigceniu. O przebaczeniu i nadziei” [Caviezel 2003].
Gibson, ktory zyje katolickimi zasadami wiary, nie daje brukowcom powodu by pisaly
ciekawostki na jego temat. Teraz jednak, za The Passion, atakowany jest i oskarzany przez
niektore srodowiska o antysemityzm (?). Dyskusja o filmie Gibsona trwa w mediach od
nakrgcenia filmu. Zapytani przez Szackiego [2004] duchowni Zydowscy i chrzescijanscy
stwierdzaja jednoznacznie: ,,To nie jest film antysemicki”, ,,To arcydzielo, owoc glgbokiej wiary
(...) misterium cierpienia”. Film Gibsona ukazuje zgodnie z Bibliq ostatnie 12 godzin Zycia
Jezusa z Nazaretu. Za$ sam rezyser, za swa odwage w dazeniu do ukazania historii
fundamentalnej dla kultury europejskiej, zastuguje na miano ,,Wojownika Prawdy” i tytut homo
creator nobilis — szlachetnego twércy. Autor Braveheart stworzyl nastgpne wyjatkowe dzielo,
ukazujace juz nie mit, ale wartosci rdzenne etosu kultury zachodniej, euro-atlantyckiej.

Konkluzje

Nowy wiek filmu wspéltworza réznorodne czynniki, z posréd ktérych wymieni¢ mozna:
postep techniczny w dziedzinie efektow specjalnych, sigganie do korzeni kulturowych, spoleczng
fascynacje etosem i zapotrzebowanie na kultur¢ honoru. Sztuki walki moga by¢ i staja si¢
pomocne w tworzeniu nowych lub restaurowaniu starych mitéw. Tym bardziej, ze zachowuja one
sens i etos moralnej drogi dawnych mistrzéw. Wuxia i Bruce Lee, mistrzowie sztuk walki i kina,
Kurosawa i epos Tolkiena staja si¢ natchnieniem dla takich wspoélczesnych rezyseréw, jak
Jackson, Lucas, Zwick, Ang Lee, Tarantino i bracia Wachowscy.

W dobie skomercjalizowanego, globalnego rynku tylko nieliczni tworcy kreuja lub restauruja
$wiat szlachetnych wartosci, pozostajac w madro$ciowym zwigzku z prawda i dobrem. Inspiru-
jacy jest tutaj zwlaszcza katolicyzm (Tolkien, Gibson) lub takze etyka buddyzmu mahajanis-
tycznego i kodeksy rycerskie. Najciekawsze dziela filmowe wylamuja ramy gatunkéw i, przede
wszystkim, podejmuja kwestie wartosci nieprzemijajacych.

ANEKS. Filmografia

Aleksander Newski, rez. Siergiej Eisenstein, ZSRR 1938.

Czarna owca (Black Sheep), rez. Allun Lam, Hongkong 1998.

Waleczne Serce (Braveheart), rez. Mel Gibson, USA 1995.

Przyczajony tygrys, ukryty smok (Crouching Tiger, Hidden Dragon), rez. Ang Lee,
koprodukcja chinsko-tajwanska, 2000.

Demony wajny wedlug Goi, rez. Wiadystaw Pasikowski, Polska 1998.

Wejscie smoka (Enter the Dragon), rez. Robert Clouse, USA 1973.

Ghost Dog. Droga Samuraja (Ghost Dog), rez. Jim Jarmusch, USA 1979.

Gladiator, rez. Ridley Scott, USA 2000.

Bohater (Hero), rez. Zhang Yimou, Hongkong — Chiny 2002.

Niesmiertelny IIl. Mag (Highlander I1l. Mag), rez. Andy Moraher, USA 1994.

Sobowtor (Kagemusha), rez. Akira Kurosawa, Japonia 1980.

Kill Bill, czesé I (Kill Bill, part 1), rez. Quentin Tarantino, USA 2003.

Sztuki walki (Martial Arts), USA 2002.

Matrix II. Reaktywacja (Matrix II. Reloaded), rez. bracia Andy i Larry Wachowscy, USA 2002.

Modern Gladiators, TV “Discovery”, 9.05.2003.

Mortal Kombat II. Unicestwienie (Mortal Kombat II. Anihilation), rez. John R. Leonetti, USA 1998.

Pancernik Potiomkin, rez. Siergiej Eisenstein, ZSRR 1925.

Potop, rez. Jerzy Hoffman, Polska 1974.

Przeminelo z wiatrem (Gone with the Wind), rez. Victor Fleming, USA 1939,
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Ryzykowny romans (Risky Romance), rez. Penelope Buitenhuis, Kanada (wyemitowany
w TVP2 5 stycznia 2004).

Rycerze z Szanghaju (Shanghai Knights), rez. David Dobkin, USA 2003.

Siedmiu samurajow (Shichinin-no samurai), rez. Akira Kurosawa, Japonia 1954.

Szogun (Shogun), rez. Jerry London, USA 1980.

Gwiezdne wojny: Mroczne Widmo (Star Wars, The Phantom Menace), rez. Georg Lucas,
USA 1999.

Gwiezdne wojny: Atak klonéw (Star Wars, Attack of the Clones), rez. Georg Lucas, USA 2002.

Klatka, rez. Sylwester Latkowski, Polska (20027). Wyemitowany w TVP1 w programie
,»Obraz niekontrolowany”, 14. stycznia 2004.

Wyzwanie (The Challenge), rez. John Frankenheimer, USA 1982.

Ostatni samuraj (The Last Samurai), rez. Edward Zwick, USA 2003 (Warner Bros Pictures).

W potrzasku (The Hunted), rez. J. F. Lawton, USA 1995.

Medalion (The Medallion), rez. Gordon Chan, USA 2003.

Wiadca pierscieni. Druzyna pierscienia (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring),
rez. Peter Jackson, Nowa Zelandia—USA 2001.

Wiadca pierscieni. Dwie wieze (The Lord of the Rings: Two Towers), rez. Peter Jackson,
Nowa Zelandia—USA 2002.

Wiadca pierscieni. Powrét kréola (The Lord of the Rings: The Return of the King), rez. Peter
Jackson, Nowa Zelandia—USA 2003.

Pasja (The Passion), rez. Mel Gibson, USA 2003.

Najdiuzszy dzien (The Longest Day), rez. Darryl F. Zanuck, USA 1962.

Wojna i pokdj, rez. Siergiej Bondarczuk, ZSRR 1965-1968.

Szeregowiec Ryan (Saving Private Ryan), rez. Steven Spielberg, USA 1998.

Wiedzmin, rez. Marek Brodzki, Polska 2001.

P.S.

Whrew wezesniejszym zapowiedziom film pt. ,, Troja” wszed! na ekrany polskich kin juz 14.

maja. Takze ten film potwierdza, ze spoleczenstwo ponowoczesne potrzebuje szlachetnosci.
Zwlaszcza w USA takie wlasnie kino cieszy si¢ coraz wigkszym powodzeniem. Moze wynika to
z potrzeby oparcia na trwatych wartosciach i z poszukiwania korzeni zachodniej kultury w epoce
zderzenia z cywilizacja muzutmanska i zagrozenia terroryzmem?

Brad Pitt zostal dobrze wytrenowany do roli Achillesa, byém oze najmegzniejszego w dziejach
wojownika. Wzorem rycerskich cnét w eposie i w filmie jest jednak Hektor, ktdry nie tylko
potrafi $wietnie walczy¢, ale takze postgpuje madrze i honorowo. Achilles jak gdyby zdaje sobie
sprawe, ze walczy po niewlasciwej stronie. Czyni to jednak z wielka perfekcja, nadzwyczaj
skutecznie. Pozostaje odwieczny dylemat, czy cenniejsza jest szlachetnosé czy skutecznos¢ (?).
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Ethos of Martial Arts in the film at the beginning of the 21* century
Key words: martial arts film, ethos, morality and values

The new age of movie is co-created by various factors, among which there may be mentioned
technological progress in the field of special effects, reaching cultural roots, social fascination
with the ethos and the need for the culture of honor. Martial arts may be and become helpful in
creating the new or restoring the old myths. The more so, because they preserve one sense and
ethos of the moral way of old masters. Wuxia and Bruce Lee, the masters of martial arts and
cinema, Kurosawa and the epos of Tolkien become inspiration for such contemporary directors as
Jackson, Lucas, Zwick, Ang Lee, Tarantino and Wachowski brothers.

In the age of commercialized, global market only few creators create or restore the world of
noble values, remaining in wisdom connection with the truth and the good. In particular,
Catholicism is inspiring here (Tolkien, Gibson) or also ethics of Mahayanistic Buddhism and
Chivalrous Codes. The most interesting movie works break off the frames of genres and, above
all, undertake the questions of timeless values.
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