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Krystyna Wronska

Konwenejouaiizacja jezyKa
wspotczesnej piosenki
zotnierskiej

Przedmiotem analizy jezykowej sag teksty piosenek wojskowych two-
rzonych dla celow propagandowo-wychowawczych.

Kryteria socjologiczne, a wiec: szeroki zasieg spoteczny, upowszech-
nianie za pomocg takich srodkdw masowego przekazu, jak telewizja, ra-
dio, nagrania ptytowe, pozwalajg traktowac¢ piosenke zoinierska jako
element kultury masowej. Nalezy sie zastanowi¢, czy struktura wewne-
trzna piosenki, a szczegoblnie jej jezyk, speiniajg wymagania, jakie sta-
wia im masowy odbiorca. Przy opisie jezykoznawczym starano sie wy-
korzysta¢ ustalenia badaczy kultury masowej dotyczace utworéw lite-
rackich tego typul

Podstawg analizy byly teksty wspoétczesnych piosenek zoinierskich
wykonywane w Kotobrzegu i drukowane w $piewnikach kotobrzeskich
oraz piosenki z imprez towarzyszacych festiwalom, w mniejszym za-
kresie teksty drukowane w broszurach przeznaczonych dla orkiestr i ze-
spotébw wojskowych oraz $piewniki poszczegolnych rodzajow wojsk.
W sumie zebrano okoto 500 piosenek, zwracajgc szczegélng uwage na
teksty piosenek nagrodzonych i nagranych na piyty.

Poniewaz przy proébie opisu jezykowego tak wielowarstwowego zja-
wiska, jakim jest piosenka zoinierska, trudno nie wkracza¢ w dziedziny
dotychczas nie opracowane (nie tylko pod wzgledem jezykowym), jak
przed- i powojenna piosenka liryczna, stosunek wspoétczesnej twdrczosci
piosenkarskiej na temat wojska do tradycji piesni wojskowych, sitg
rzeczy artykut skilada sie z szeregu uwag nie poréwnywanych z szer-
szym tiem, a nasuwajacych sie przy uwaznej lekturze tekstow. Trzeba
doda¢, ze zajmowanie sie samym tekstem jest podejsciem skrajnym, bo
piosenka stanowi cato$¢ razem z melodig, ktéra czesto zapewnia jej
popularno$¢ niezaleznie od wartosci tekstu. Rzadko bywa odwrotnie,

1 Zob. zbiér Formy literatury popularnej, pod red. A. Okopie n-Stawi ri-
sk iej, Wroctaw 1974, s. 34— 47, por. takze dyskusje w ,Twdrczos$ci” 1975, nr 7
oraz inne artykuty z nr 7.
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gdyz utwor jest wtedy zaliczany do tzw. piosenek poetyckich, co wigze
sie z ograniczeniem liczby odbiorcéw i mniejszg popularnoscia.

Nie zajmowano sie, co nalezy podkresli¢, jezykiem osobniczym auto-
row — zakladajac, ze spetniajga oni w tym rodzaju dziatalnosci lite-
rackiej okreslone wymagania spoteczne oraz sg ograniczeni wymaga-
niami gatunku, co powoduje duzg spoistos¢ catlego badanego materiatu
w zakresie tresci i jezyka.

Tematem piosenek jest wojna, zycie codzienne w wojsku, czasami
walka o pokdj. Bohaterem piosenki jest zoilnierz, jego dziewczyna lub
matka. Odbiorcg bywa nie tylko zoilnierz, na co wskazywataby czesta
nazwa: piosenka zoinierska, lecz kazdy kto stucha tych piosenek. Dzieki
wspolnej historii, zyciorysowi lub wiezom rodzinnym nastepuje utozsa-
mienie bohatera lirycznego z odbiorcg, co ma duzy wptyw na emocjonal-
ny odbiér tej twdrczosci.

Poniewaz piosenka wojskowa ma przede wszystkim funkcje perswa-
zyjno-propagandowg — zawiera tresci dydaktyczne i ideologiczne — dla
osiggniecia zamierzonego celu komunikatu wazne jest nawigzanie kon-
taktu miedzy nadawca i odbiorcg. Nadawca stara sie maksymalnie zbli-
zy¢ do odbiorcy, stad pojawiajgce si¢' w piosenkach wyrazy kolega,
kumpel, przyjaciel, ktorymi nazywany bywa zotnierz-bohater piosenki,
a wiec posrednio odbiorca.

Tendencja do umieszczania nadawcy i odbiorcy na wspolnej ptasz-
czyznie przejawia sie w warstwie leksykalnej oraz w uzywaniu form
czasownikowych 1 os. L. mn. (my, czyli ty i ja) i 2 os. 1 p. (ty, moj przy-
jaciel). Nawigzanie kontgktu osiaga sie przez uzycie elementéw o silnej
funkcji fatycznej, czesto metajezykowych, np.:

Budzg sie¢ miasta i wsie. Rzeki ptyng do morz.
Nad ich brzegami my — zoinierze, ty i ja [...]
Kpm., s. 43

PrzechodziliSmy z wojskiem przyjacielu méj wierny [...]
Kpm., s. 17

Kto pamieta, koledzy, tamte piekne dni [...]
K 77, s. 57

C6z opowiedzie¢ mogtbym ci dzisiaj [...]
Kpm., s. 13

O tamtych bojach c6z dzisiaj wiesz —
Ze film zobaczysz, przeczytasz wiersz [...J
Kpin., s. 20
Funkcjg podobnych przytoczen jest nawigzanie kontaktu, dlatego po-
jawiajg sie one w incipitach zwrotek i utworéw. Dzieki takim zabiegom
tworzacym wspoélnote Swiata uczestnikédw komunikacji2 odbiorca powi-

2 Patrz ,, Twdérczos$é” 1975, nr 7, s. 51— 52.
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nien identyfikowa¢ sie tez z tresciami przekazywanymi przez pio-
senke.

Do dziatan wychowawczych, jakie wypetnia piosenka,, zaliczymy
ksztattowanie wzoru zoinierza, a jest to wzér bardzo atrakcyjny i ogol-
nie aprobowany. Oto najbardziej charakterystyczne okreslenia, pojawia-
jace sie w piosenkach: zotnierz to armii kwiat, chluba podwodnej flotylii,
to nie niedotega, to potega chiop (jak dab), zotnierz to nie lala, co tam
komu sie uzala, chtopcy na schwal, ztote serca, chtopcy jak iskra, jak
ogien. Nie brakuje oczywiscie réoznych odmian popularnego powiedzenia
»,Za mundurem panny sznurem”, np.:

W Sandomierzu,
w Zgierzu, w Kazimierzu
kazda panna

kocha sie w zotnierzu.
Zr., s. 3

Cho¢ dzwiga dwie belki —
dziarsko rusza sig!
Pilnujcie panienki
Zagrozonych serc [...]

Zr., s. 16

Samo wojsko ma w piosence tylko pozytywne konotacje, np.:

Stuzba dobrze mi robi —
szerzej widze Swiat!
Kpm., s. 172

Niech tam kto
moéwi, co chce!
My wiemy, ze
w wojsku nie jest zle!
Zr., s. 12

Zmienito go wojsko
ma juz nawet fach! [..]
Ech, stuzba wojskowa
dobrg szkotg jest!
Zr., s. 16

I wie, ze wszystko zawdziecza wojsku —
Bojowg sprawnos$¢ i ducha hart [...]
Wréce sprawny i barczysty
i z dyplomem traktorzysty.

K 77, s. 61

Wojsko daje swag pomoc,

sprawne dionie oraz madrg mys$l [...]
K 77, s. 91

W piosenkach na temat codziennych zaje¢ zotnierzy wykorzystuje sie
najczesciej potoczng odmiane polszczyzny. Zamiast iS¢ do wojska w pio-
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sence mamy iS¢ do woja lub i$¢ w woje, zwroty z gwary zoinierskiej na-
cechowane potocznoscia. Jedng z najbardziej charakterystycznych cech
jezyka piosenek jest typowa dla jezyka potocznego frazeologia. Czesto
oprocz frazeologizméw w tekstach nie ma nic wiecej. A nie sg to zwroty
okazjonalne, chwilowe, lecz charakteryzujg sie znacznym stopniem trwa-
tosci i ustalenia. Oto pare przyktadow: da¢ w kosé, is¢ jak w dym, co
za draka, wszystko gra, podpasé¢ tam komus, wzigé na zab, mie¢ z gto-
wy, spokojna gltowa, miec¢ niefart, wzig¢ szmal, zala¢ sadla, bra¢ sie
w garsé, iS¢ na ubaw, fason trzymaé, wypi¢ brudzia, jeszcze podskoczy¢
itp.

Frazeologizmy te sg mocno nacechowane emocjonalnie, skrétowe i wy-
raziste, odznaczajg sie wiec duzg sitg ekspresji. Maja one réwniez wy-
wotywac atmosfere bezposredniosci charakteryzujgca bliski typ kontaktu
jezykowego. Wymienione cechy, a takze fakt, ze naleza do Srodkéw lek-
sykalnych sztywnych, czyli skonwencjonalizowanych i uzywanych w du-
zym stopniu mechanicznie, powoduja preferowanie ich w stosunku do
innych mozliwosci, o czym najlepiej Swiadczy ich dominacja ilosciowa
w tekstach.

Jeszcze silniej tendencja do wyboru form ustalonych uwidacznia sie
w uzywaniu konstrukcji jezykowych o niewielkim stopniu zmiennosci,
znajdujacych sie na pograniczu folkloru, przystow i porzekadet. Czasami,
jakby w celu usprawiedliwienia banalnosci tego typu cytatu, pojawiajag
sie sygnaly jezykowe podkreslajgce powszechnos¢ i akceptowalnos¢ sadu3:

W zdrowym ciele, wiadomo, zdrowy duch, dziarska mina
wyzej w goére nos i uwazac¢ chtopaki na zakretach [..]]

Oto kilka przyktadoéw przystow i porzekadet:

Raz na wozie, raz pcd wozem [...]
Komu w droge, temu czas [...]
Strachy na Lachy [..]

My nie z soli ani z roli,
Ale z tego co nas boli.

W zadnej burzy i zawiei
Nie straciliSmy nadziei.

Czasem wykorzystuje sie tylko schemat przystowia, co wyraznie
wskazuje na wybor ustalonej formuty jezykowej dla utatwienia procesu
tworzenia tekstu, np.:

3 Inne cechy przystébw w: J. Mukarovsky: Przystowie jako cze$¢ kon-
tekstu, ,Literatura Ludowa” 1973, nr 4/5, s. 21— 25.
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Nip taki straszny manewréw czas,
jak go malujg nam [...]
Kpm., S. 142

Kjiedy najémielszy pietra miat,
Szef wtedy babe do piekta stat [...]
Jich., s. 23

Nlip czas zatowac roéz,
Polski las, polski las
Nic sptonie nigdy juz [...]

Czeste sg sloganowe powiedzenia funkcjonujgce w kulturze masoweji

Bywa gérnie, bywa chmurnie [...]
Tradycja w narodzie — rzecz $wieta [...]
Zr., s. 13

Pojawiajg sie nawet sparafrazowane slogany reklamowe:

Cukier krzepi, ale wojsko lepiej [...]
Kpm., s. 136

Oprocz skonwencjonalizowanych formut jezykowych w rodzaju fra-
zeologizmow i przystéw jezyka potocznego w tekstach piosenek o du-
zym tadunku ideologicznym pojawiajg sie wyrazenia typowe dla jezyka
propagandy politycznej. Cytat powtérzmy jeszcze raz z mocg (Zr., s. 1)
zostanie utozsamiony raczej z przemoéwieniem politycznym, a nie z pio-
senka zoinierska, z ktorej zostal zaczerpniety. Takich przyktadow jest
wiecej:

Wojsko to dzi$ symbol prawie,
wic to kazdy z nas,
puklerz, tarcza, zbrojne ramieg
pracujacych mas [...]

K 76.s. 79

W stuzbie narodu,
w stuzbie kraju
mineto nam niemato lat.
Kpm., s. 178

Tu, gdzie roénie naszg twoérczg praca
spokojnego jutra pewny proég.
Kpm., s. 24

U granic wspdélnoty nieztomnie nam stac!
Na strazy spraw ludzkich i pieknych [...]
Kpm., s. 46

I przekuwali w codzienno$¢ nasza, tamta, wojenna stal [...]
K 76
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Warszawski Ttkiad, obronny mur,

przeciwko siewcom burzy [..]

to straz pokoju,

wlierna straz ludzkiego budowania.
K 77, s. 85

Nasza moc jest wolnosci ostojg,
A socjalizm nadziejg wszystkich ziem (...]
K 77, s. 85

Z jezyka propagandy wziete sg takie wyrazenia, jak: granice wspoélno-
ty, tworcza praca, spokojne jutro, codziennos¢ nasza, obronny mur, siew-
cy burzy, wojsko - zbrojne ramie, pracujgce masy.

Hasto polityczne funkcjonuje w piosence na nieco innych zasadach
niz omoéwione juz frazeologizmy i przystowia. Uzycie hasta jest uza-
sadnione jego jednoznacznoscig i ewokowaniem okreslonych wartosci
ideologicznych — o ideologii mowi sie jezykiem ideologii.

Czasami spos6b prezentowania wartosci ideologiczno-wychowawczych
adekwatny do innego typu wypowiedzi w piosence powoduje niespoéj-
nos¢, np.:

.Test zotnierska sprawag, mamo,
broni¢ sensu naszych dni.
I nie pytaj mnie, czy péjde

Po ziemi, po wodzie, p6 niebie [...]
K 77, S. 65

W przytoczonej zwrotce nastepuje zderzenie jezyka w bliskim, ro-
dzinnym typie kontaktu z cytatami z odmiany oficjalnej: zoinierska
sprawa, sens naszych dni oraz z pewnym rodzajem' piosenkowej poetyc-
kosci (dwie ostatnie linijki).

Z podobnych rozwigzan korzysta sie takze przy konstrukcji catego
tekstu. Badacze kultury masowej za element determinujgcy forme pio-
senki uwazajg sytuacje wykonawczg i srodek zapisud. Odbiorca poznaje
tekst piosenki stuchajac $piewu, rzadko czyta sie teksty. Srodek prze-
kazu zaktada odbior bierny, ktéry zasadniczo wpitywa na strukture tek-
stu. Nalezy oczekiwaé, ze bedzie to struktura przejrzysta, tatwa do uch-
wycenia podczas kroétkiego stuchania, wiec najlepsza bytaby znana lub
kojarzgca sie z czyms znanym.

W konstruowaniu tekstu mozna wyrdzni¢ przynajmniej trzy wzory
(czeste i tatwo zauwazalne). Jezeli piosenke zaliczymy do form epickich,
bedzie to gaweda, opowiadanie. Wstepem do opowiadania bedg wiec
nastepujgce formuty:

To rodzinna jest opowie$s¢ dawna jak legenda [...]
Tjw., s. 359

*A. Baranczak [w:] Formy literatury popularnej..., s. 181— 189
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Ach, dawno, dawno temu za siédma rzekg czasu [...]
K 77, s. 23

Opowies$¢ zoinierska jest zawsze prawdziwa [...]
K 77, s. 83

Na wiele, wiele lat przed naszg era [...]
K 77, s. 77

Czesto w piosence realizuje sie wzorzec stylistyczny piesni ludowej
z paralelnym przedstawieniem tresci, ktéremu odpowiadajg paralelizmy

sktadniowe, np.:

A potem niebo poczerniato,
A potem w lesie zaszumiato,

I zerwat sit; wojenny wiatr [...]
Kpm., s. 27

Na folklor jako Zrdédio inspiracji formalnej wyraznie wskazuje leksy-
kalny budulec powtorzen:

Gdy pszeniczka dojrzewata / do zzecia
Serce we mnie zamierato / ze szczescia.
Wiatr przycichat wéréd miedzy / nie szumiat

Tulit ciebie twoj zotnierzyk / jak umiat.
Kpm., s. 148

Widoczna jest dialogowos¢ piosenki: serce we mnie zamieralo —
jedna osoba moéwigca, tulit ciebie — druga osoba. Znane z piesni ludo-
wej sg rowniez formy deminutywno-hipokorystyczne, w cytowanej pio-
sence obecne takze w refrenie:

Stoneczko nad Polska
A przy zniwach wojsko.
A pszeniczka ziota
Ludziom zy¢ ochota.

Na poczatku zwrotek pojawia sie przyspiew, np.: Ej, dziewczyno, co
jest z tobg itp. Przytoczona nizej zwrotka stylizowanej piosenki stanowi
przyktad na przeniesiony z folkloru sposob powigzania wersow — koniec
wersu poprzedniego jest poczatkiem nastepnego. Wyrazne sg paralelizmy

sktadniowe i powtorzenia:

Hej, prosiitze pieknie baca, bym owiec pilnowat,

ale mnie sie orle piéro najbardziej podoba.

Hej, podoba mi sie piéro, ale z kapeluszem,

wezme Chleba, wezme sera za strzelcami rusze.
K 77.s. 27

Czasami powtorzony zostaje ostatni wyraz w wersie z przy$Spiewem
jako refren. Ludowa konstrukcja poréwnania polegajgca na wykorzysta-

12 Jezyk artystyczny
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niu stopniowania i paralelizmie poréwnywanych elementéw wystepuje
w nastepujgcym przykladzie:

Wsréd $migtych ptakéw kania najsmiglejsza,
Bron przeciwpancerna, bron przeciwpancerna z broni najdzielniejsza [...]
Sm., s. 31

Ten sam wzdér widoczny jest nie tylko w sferze skitadniowej (w para-
lelizmach i powtorzeniach), ale takze w sferze stowotwoérczo-leksykalnej
— w zdrobnieniach i spieszczeniach typu: zotnierzyk, pszeniczka, piérko,
stoneczko oraz gwarowej fleksji, dosy¢ rzadkiej zreszta, np.:

Rosta w boru / rosta w bora / soseneczka [...]
Kpm., s. 77

Pewno nas ojce / pewno nas ojce / nie poznacie (...]
Jich., s. 12

Kilka przykiadow tego typu mozna znalezé w koniugacji:

Parli my przez Stare Miasto [...]
K 77, s. 12

Hej, kazali ojciec [...]
K 77, s. 27

Go noc we $nie my vjracali [...]
K 77, s. 7

Witaj nam Polsko, mySmy sa wojsko [...]
K 75 s. 5

W ostatnim przyktadzie forma mysmy sa wojsko zamiast jesteSmy
wojskiem wykorzystana jest m.in. w celu zrymowania wyrazenia.

Wykorzystanie znanych wzoréw jest widoczne szczegblnie wtedy,
gdy autor stara sie o ich odnowienie, wypetnienie nowa, chociaz w pe-
wien sposOb zwigzang ze starym schematem trescig, np.:

Gdybym to ja miata / cho¢ na jedna chwile,
porzadne skrzydetka / ze zmiennym profilem,
gdybym w stratosferze / a nie ponad lasem,
miatoby sens jaki$ / latanie za Jasiem.

Gaska typu delta, nie zwykta domowa [...]
Sm., s. 47

W spos6b réwnie mato tworczy odbija sie w tekstach piosenek wzo-
rzec (przewaznie leksykalny) dawnej piesni wojskowej i powstarncze;j.
Bardziej oryginalne potgczenie tych dwu wzoréw widoczne jest w po-
pularnej piosence Czerwone stoneczko, ktéra przez cytaty nawigzuje do
Slaskiej piosenki powstanczej, a sposobem obrazowania i strukturg tekstu
do piesni ludowej. Oto krotki cytat:
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Dawna piosnko, piosneczko, mocna$ ty jak kamien
Juz zachodzi czerwone stoneczko, a ty zawsze z nami [...]

Czesto tylko cytaty i schematy rytmiczne przypominaja stare pio-
senki wojskowe, np.:

Wojenko, wojenko cé6ze$ ty za pani,
ze od frontu idg ku nam sami postrzelani [...]
Tjw., s. 170

Nieco zmodyfikowany cytat pojawia sie na poczatku nastepnych zwro-
tek:

Wojenko, wojenko cé6ze$ ty za pani [...]

Wojenko, wojenko c6ze$ za dziewczyna [...]

Wojenko, wojenko czyja ze$ ty zona [...]
Tjw., s. 170

Taka samag lokalizacje wywotuje cytat: borem, lasem utrudzeni chtop-
cy szli (K 77, s. 60).

O statosci jezykowych schematéw i mechnicznym ich wykorzysty-
waniu moze $Swiadczy¢ zachodzgca kontaminacja dwéch Kklisz:

Wojenko, wojenko uparta

Ni tynfa nie warta,

Jezeli wrécisz wojenko uparta
My ciebie poslemy do czarta [...]

Zwraca uwage dominujgca rola rymu, ktéry kojarzy nasuwajace sie
automatycznie jezykowe formuty. Skilonnos¢ do wykorzystywania sche-
matu jest bardzo silna — moze to by¢ nawet konwencja kotysanki dla

dzieci ze sparafrazowanym refrenem:
i

a-a kolty dwa, cichociemne obydwa

a-a kolty dwa, pocisk w lufie kazdy ma [...]
Jich., s. 37

Silne sg réwniez wzory literackie mocno utrwalone w spotecznej Swia-
domosci, np.:

Stary wiarus, trzech synéw,

Pragnagc wezwaé¢ do czynu,

Telewizor wytaczyt i moéowi [...]
K 77, s. 2

W réznych wariantach pojawiajg sie cytaty z hymnu narodowego,
np.:
Kule ominiemy, fronty przetamiemy

Nie zgineta Polska, poki my zyjemy [...]
Tjw., s. 164

12*
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Lecz nie zginie polski orzet biaty,
poki zyje chocéby jeden z nas [...]
Kpm., s. 24

Czesto piosenka jest rodzajem listu z wojska. Znajdujemy w uksztat-
towanych zgodnie z tym wzorem tekstach formuty jezykowe poczatku
i konca listu. Pojawia sie typowe dla familiarnego typu kontaktu jezy-
kowego stownictwo i frazeologia, np.:

W kazdym liscie piszesz, mamo,
Trudnag stuzbe synku masz [...]
Kpm., s. 81 f

Nasza wioska kryje sie w zieleni,
List mi piszesz Kasiu, czym serca nie zmienit [..]]

Otrzymatem od ciebie. Zo$ka, dtugi Ust [...]
Kpm., s. 172

Czasami jest to wzoér, wydawac¢ by sie mogto, juz niewykorzystywa-
ny — jako forma naiwna — charakteryzujgcy méwiacych pod wzgledem
socjalnym i chyba czasowym:

Pierwszym stowem pozdrowiona badz!

Razem z matka przy okienku siadz

I czytajagc moim gtosem mow,

Obu wam przesytam gars¢ frontowych stéw [..]
Jlch., s. 19

Dla przyktadu koncowa formuta z innego tekstu:

Czego wam, matko, zyczy¢ przy Swiecie —
Niech was omija wszelka choroba.
Niech wam sie darzy, niech wam sie szczesci [...]

Pojawiajg sie w schemacie listu zwroty jezykowe typu: $le ci zdjecie,
piosnke tobie $le, czekaj mnie, w pierwszych stowach mojego listu, ktére
dosy¢ wyraznie wskazujg na adresata tej twdrczosci.

Piosenki realizujg takze wzorzec poezji lirycznej, ktorej jezyk poe-
tycki charakteryzuje sie (teoretycznie) wieloznacznoscig, nowatorstwem,
odejsciem od utartych rozwigzan. Utwory literackie bedgace wytworem
kultury masowej na ogo6t nie spelniajg tych wymagan — i tak samo nie
spetniajg ich teksty piosenek. Spos6b wypowiedzi poetyckiej jest sche-
matyczny i stereotypowy — okreslona sytuacja liryczna konotuje okres-
lony typ stownictwa. Wida¢ duze podobienstwo do poetyki popularnej
piosenki lirycznej — tak w doborze watkéw, jak i w sposobie organizacji
jezyka poetyckiego. | tutaj pojawiajg sie stowa-zetony, np. przewidy-
walnos¢ szeregu leksykalnego dla hasta wiosna, ktore funkcjonuje jako
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synonim pewnej sytuacji lirycznej, jest nastepujgca:- wiosna — maj
m— stowiki — bzy — dziewczyna — mitos¢. Schemat ten lub jego
czesci sg w piosence realizowane konsekwentnie. W metaforyce system
skojarzen jest implikowany automatycznie, ograniczony wiec do ze-
stawienn najczestszych, co powoduje, ze sg one w znacznym stopniu
zbanalizowane. Metaforyka powstaje na zasadzie skojarzen bliskich, np.:
wiadomo, w maju tak jak w raju, maj s pora stowikdéw, serce narysu-
jesz znéw, Slad uczucia, symbol marzen.

Za tworzenie struktury lirycznej wedtug skojarzen dalekich5 mozna
by byto uzna¢ czeste w piosence zoinierskiej przeciwstawienie mitosci
i wojny, walki i orki, wojny i siewu, karabinu i kwiatow. Stanowig one
hasta wywotawcze, wokét ktérych koncentruje sie juz bliskie im seman-
tycznie stownictwo i odpowiednia frazeologia. By¢ moze zestawienia
takie wynikajg tez z zasady emocjonalizacji odbioru6

Widoczna jest nieche¢ do wyboru rozwigzan, ktére odbiegatyby od
przyzwyczajen odbiorcy lub wyobrazen o tych przyzwyczajeniach twor-
cy tekstu. Automatyzm skojarzen i okreslen widoczny jest na przyktad
w takiej strofie:

Rzeko niebieska, rzeko szumigca

Spiewa o tobie sosnowy bér.

Wodo przejrzysta, wodo jeziorna,

Niesiesz nam S$wiezo$¢ dalekich gor.
K 75

Specyfika piosenki wigze sie rowniez z dwukodowoscig przekazu
stowno-muzycznego7. Kody muzyczny narzuca duze ograniczenia tekstom
piosenek. Zdanie nie moze wykracza¢ poza fraze muzyczng, czyli zaweza

sie  mozliwos¢ skiadniowej organizacji tekstu — zdania sg krotkie,
parataktyczne. Rytmiczny porzadek frazy muzycznej — jej symetria
i powtarzalny podziat na odcinki, z ktorego wynika rytm — wigze

sie z konstrukcjg tekstu. Najczestszym i najbardziej typowym ukladem
tekstu jest przeplatanie sie zwrotki i refrenu.

Najscislej z rytmem zwigzane jest wystepowanie w piosence rymu.
Zgodnos¢ akcentow stownych i muzycznych jest najbardziej wymagana
w klauzuli, dlatego kiedy fraza muzyczna koriczy sie na mocnej czesci
taktu, w tekscie musi pojawi¢ sie wyraz z akcentem oksytonicznym8 Sa
to dosy¢ rzadkie wyrazy jednosylabowe lub dwusylabowe w kilku przy-
padkach zerokoncowkowych, wiec naduzywanie ich w piosence staje sie

e Por. A. Moles: Kicz czyli sztuka szczeScia, Warszawa 1978, s. 151—125.
Patrz ,, Twoérczos$¢” 1975, nr 7, s. 52— 53.

7A. Barancza k: op. cit,, s. 181— 189.

8 Ibidem.
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czyms$ nienaturalnym, tym bardziej ze mozliwosci zestawiania rymoéw
meskich zwigzanych semantycznie z okreslonym tematem sg jeszcze bar-
dziej ograniczone.

W piosenkach powtarzajg sie w zwigzku z tym stale zestawy ry-
moéw meskich, czasami niezwykle wymysinych, np.: huf : stéw, dukt :
: huk, chéd : cud, czas : nas, fach : Stach, zto$¢ : dosé.

W celu rozszerzenia repertuaru dostepnych wyrazow jednosylabo-
wych stosuje sie rymy niedoktadne, tak jak w popularnej piosence:

Za nasz rodzinny dom

Za zycie matek, zon
Bedziemy broni¢ miast i wsi
Az do ostatniej kropli krwi.

Czesto omija sie trudnos¢ rymowania, uzupetniajgc zdanie tak zwang
swata rytmiczng”, np. wykrzyknikami:

Twoje rady to satyra, Smiech!

Szkoda gada¢ — niech sie, Zo$ka, ech [...]
Kpm., s. 172

Wyraznie nacechowane przez swag funkcje rymotwérczg sg bardzo
czeste inwersje, a wiec na przyktad postpozycja zaimka przy czasow-
niku, oraz kroétsze formy zaimkow dzierzawczych — moja — ma, np.:

Zalisz, Zoska, znéw mi sie

Na oziebtos¢ ma.
Kpm., s. 172

Rymowosc¢ tekstu piosenki ma jeszcze jedno procz rytmizacji zadanie
— otbz jest czesto jedynym wyznacznikiem poetyckosci.

Wspoiczesng, oficjalng piosenke zoinierska na podstawie przeprowa-
dzonej analizy jezykowej uznamy za wytwor kultury masowej i gatunek
spetniajgcy warunki, ktére wigza sie z masowym odbiorem.

Na strukture piosenki i dobér srodkéw jezykowych ma wplyw jej
dwukodowos$é, a wiec koniecznos¢ korelacji kodu jezykowego i muzycz-
nego. Wptyw muzyki na tekst wyraza sie prostymi konstrukcjami syn-
taktycznymi, ich symetrycznoscig i rytmika uzyskiwang za pomoca rymu.

Najwiekszy wptyw na statos¢ kompozycji tekstu ma odbiér wirtualny,
narzucajacy szybkie rozpoznanie wzorca, stad staly, tatwo rozpoznawalny
schemat oraz odwotanie sie do folkloru, ktéry staje sie zrédiem struktur
formalnych. Skonwencjonalizowane schematy konstrukcyjne dziatajg
w catym utworze, np. wzdlr piesni ludowej, szablon listu z wojska, ale
moga tez organizowac czesci utworu jako nawigzanie do dawnej piesni
wojskowej, ballady literackiej, kotysanki.
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Silna funkcja perswazyjna tekstow widoczna jest w wyborze od-
miany stylistycznej jezyka: trzeba mowic¢ tak, aby tekst byt zrozumialty,
a nawet ,swojski”. Przy wykorzystaniu szablonu frazeologicznego i przy-
stowia zyskuje sie konieczne odwotanie do autorytetu spotecznego oraz
tatwos¢ porozumiewania sie9

Zauwaza sie przenikanie szablonéw w mys$l zasady, ze o okreslonych
sprawach nalezy méwi¢ w Scisle ustalony sposéb. Jezeli np. piosenka
moéwi o ideach, to formutuje je eksplicytnie — jako hasta. Stereotypo-
wos€ i tesknota do konwencji widoczna jest w metaforyce, ktéra nie wy-
kracza poza potoczne implikacje semantyczne.

Z charakterystyki wynika, ze piosenka zoinierska w swej warstwie
jezykowej podlega — jako element kultury masowej — okreslonym pra-
wom i budowana jest wedtug zasad tej kultury.

Rozwigzanie skrotéw

Kpm. — Emil Sojka: Kwiaty przy mundurze, Warszawa 1977.

Jich. — Jakie tadne chiopaki, (iSpotkanie z zotnierskga balladg), Warsza-
wa 1978.

Zr. — Zoknierskie rytmy, ,Biblioteka Wojskowych Orkiestr Tanecz-
nych”, Warszawa 1973, nr 3.

Sm. — Stalowe mundury. Spiewnik totniczy, b.m.r.w.

Tjw. — Tak jak wojsko nikt nie $Spiewa. (Zbiér piesni wojskowych),

Warszawa 1979.
K 77, K 76, K 75 — Kotobrzeg 77, Kotobrzeg 76, Kotobrzeg 75 (Spiewni-
ki kotobrzeskie).

5A. Bereza: Szablon stylistyczny w tak zwanej prozie popularnej, [w:]
Styl i kompozycja, pod red. J. Trzynadlowskiego, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow 1965, s. 270— 275.
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KOHBEHUMNOHANMN3AUNA A3bIKA COBPEMEHHbBIX COJNIOATCKWMX TNMECEH
Pe3ome

CoBpeMeHHas congatckas MecHs sBNSeTCA TMI0OLOM MacCoBOW KynbTypbl U >XaHpPOM
NNTepaTypHOro TBOPYeCTBa, MWCMOMHAWMM TpeGoBaHMsA, CBSA3aHHblE C MacCOBbIM peLunmeH-
TOM.

UepToid, BausioWeli Ha CTPYKTYpy TeceHHOro TeKcTa, SBAseTCs ee [ABYXKOAHOCTb,
NPoABASOLWAACA, B 4acTHOCTW, B CMMMETPUYHOCTM KOMMO3ULMW, PUTMUKE, MONyyaemor npu
nomMoLLu pUtMbI.

fA3bIK MeceH chopMUpPyeTCs MpyY MOMOLLM BUPTYanbHOro BOCMPUATUA, MpearonaralLero
6bICTpOe ornpegeneHue obpasua, oTcloga obpalleHue K (honbKIopy, K 3akpenuBluMMcs obpas-
LiaM BOEHHOW MNecHW, nuTepaTypHor 6annafbl, Konbl6enbHON.

CunbHas yb6eauTenbHas (YHKLUS TEKCTOB cusi3aHa C BbIGOPOM CTUAMCTMYECKOro Ba-
puaHTa, xapakTepusytoLlerocsi 06LLecTBEHHbIM aBTOPUTETOM W NerkocTblo B  MOHWMAaHWU,
T. e. YepTamu, KOTOpbIMW 06najatoT MOCNOBULLbI, TMOroBOPKM, paseonornyeckre 060poThI,
NO3YHTN.

OTYeTNIMBO 3aMeTHO TMPOHMKHOBEHME TUMUYHbLIX 060POTOB ANA PasHbIX SA3bIKOBbIX Ba-
prviaHToB. CTepeoTuUn W KOHBEHUMA npeobnagaloT B MeTadopuke, OCHOBAHHOM Ha MOTOYHbIX
CEMaHTUYECKUX MVMMAMKAUUAX W Ype3MepHOM YMoTpebneHUM MUONOrn3MpoBaHHbIX 3Haude-
HUIA.

]

CONVENTION DANS LA LANGUE DE LA CHANSON MILITAIRE MODERNE
Résumé

La chanson militaire modertie est le produit de la culture des masses et un
genre de la production littéraire qui remplit des exigences liées a sa réception
par les masses.

Le trait affectant la structure du texte de la chanson c’est son caractére
.a deux codes” qui se fait voir entre autres dans la composition symétrique, dans
sa caractéristique rythmique obtenue a l'aide de la rime.

La langue est formée par la réception virtuelle qui admet ['identification
immédiate du modeéle dou la référence au folklore, aux schémas de la chanson
bien fixés: a la ballade littéraire, a la barceuse.

La fonction de persuasion du texte importante est liée au choix d'un genre
stylistique se caractérisant par une autorité sociale et par une facilité dans
la communication donc des traits que possédent les proverbes, dictons, modéles
phraséologiques, slogans.

L’'infiltration des schémas typiques pour les différents genres de la langue
est bien nette. Le stéréotype et la convention dominent dans la métaphore qui est
baisée sur les implications sémantiques courantes et sur l'abus de significations

mythologisées.



