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Ewa Jedrzejko

Struktura i funkcja leksyki sSwiatta
w tworczosci Konstantego lldefonsa
Gatczynskiego (na podstawie poematu
»,Bal u Salomona”)

Twérczos¢ Gatczynskiego stanowi fenomen literacki, o ktérym pisano
wielokrotnie. Zwracano uwage na zwigzki tej poezji z gtdwnymi pradami
i ugrupowaniami literackimi epoki, na jej odrebnos¢ i oryginalnosg,
bogactwo tematyki i réznorodnos¢ form poetyckich. Celem naszych roz-
wazan jest natomiast zwrécenie uwagi na pewne jezykowe — a Scislej
mowigc leksykalne — S$rodki, Swiadomie stosowane przez poete, oraz
préba okreslenia ich charakteru i funkcji, jaka pelnig w konkretnej
wypowiedzi artystycznej. Poezja ta jest bowiem tatwo rozpoznawalna
dla kazdego, kto zetknat sie z nig chocby tylko przelotnie, gdyz — jak
stusznie zauwazyt Adam Kulawik: ,[...] juz pobiezna lektura ujawnia duzag
czestotliwos¢ poje¢ dotyczacych sSwiatta, akustyki, takze ruchu i zjawisk
atmosferycznych (mgta, deszcz, wiatr, Sniezyca itp.), z ktérych te ostatnie
zawsze majg charakter symbolu — oznaczajg zespét przeciwnosci, sto-
jacych na drodze cztowiekowi, sg zjawiskami nie do opanowania. Reszta
jest juz tylko kwestig zonglowania, poetyckiej zrecznosci [...], a przede
wszystkim wprowadzania tych motywéw w najprzerd6zniejsze tonacje li-
ryczne i kategorie estetyczne (liryzm, groteska, satyra, ironia, paradoks,
patos), nigdy nie stosowane osobno, lecz wykorzystywane w sposéb syn-
kretyczny.” 1

Jest wiec wyobraznia poetycka Gatczyrniskiego inspirowana przez takie
aspekty rzeczywistosci, jak Swiatto, barwa, dzwiek, ruch, przyroda,
.Swietlisto$é”, impresjonistyczne przesycenie $wiattem jest jedna z naj-
bardziej charakterystycznych cech jego poezji. Zdawat sobie sprawe
z tego sam twoérca, gdy pisat o swoich wierszach:

[...] tyle tu tych pieknosci,
ptakéw, réznych pobrzekadet, 1

1A. Kulawik: K.I. Galczynski. Wroctaw 1977, s. 41.
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ztocistosci, srebrzystosci,
ksiezycéw, Bachow i Swiatet.

Co6z, kocham $wiatto. Promieniem

jak umiem, wiersze obdzielam.

O, gdybym mégt, tobym zmienit

caty sSwiat w jeden kandelabr [..]
(Piesni, X)

Efekt ten osigga poeta dzieki srodkom leksykalnym, grupowanym
wokoét semantycznego centrum ,Swiatto”, oraz takim konstrukcjom skiad-
niowo-semantycznym, w ktorych pojawienie sie jednej formy leksykal-
nej z grupy synonimicznej ,majacy zwigzek ze Swiattem” przywotuje
— na mocy skojarzenn wzrokowych i intelektualnych —e serie leksemow
coraz odleglejszych znaczeniowo, tworzgc za ich pomocg owe urzekajace,
migotliwe obrazy — metafory. Réwnoczes$nie zachodzi jakby proces od-
wrotny: otéz nasycone Swiattem, ,obdzielone promieniem” zostajg przed-
mioty, ktére — odpoetyzowane — cechy tej nie maja.

Funkcjonowanie i charakter leksyki swiatta w liryce Gatczynskiego
sprébujemy przesledzi¢ na materiale leksykalnym zaczerpnietym z poe-
matu Bal u Salomona.

Utwor ten jest uwazany za najwieksze osiggniecie przedwojennego
okresu tworczosci poety, sume jego poetyckich doswiadczen2 Przy okazji
tego poematu méwi sie o jego nadrealizmie, podkresla znaczenie ,stru-
mienia wyobrazni” oraz tworzenie obrazéw jakby z pogranicza marzen
sennych i rzeczywistosci. Marta Wyka w swoim studium o Gatczyriskim
stwierdza: ,Wydaje sig, ze poetyka jego najblizsza jest symbolizmowi
rodem z Bloka, lub tez temu nurtowi w nadrealizmie, ktéry legitymuje
sie scistym zwigzkiem z symbolizmem wtasnie.” 3Wedtug Wiestawa Pawia
Szymanskiego4 witasnie w Balu u Salomona Galczynski podchwycit to,
co w surrealizmie bylo negacjg zastanej rzeczywistosci — bal bowiem,
ktory odbywa sie w nierealnej, jakby dusznej atmosferze oczekiwania,
symbolizuje katastroficzne leki, jest symbolem presji Swiata zewnetrznego
na jednostke. Motyw takiej ,zabawy na wulkanie” wielokrotnie poja-
wia sie w literaturze i sztuce, symbolizujgc rozpad wartosci moralnych,
kulturowych, cywilizacyjnych (przypomnijmy tu takie m.in. utwory, jak
Wesele, Czekanie na Godota, filmy: Dolec vita, Osiem i pét, Kabaret).
Michait Bachtin nazywa to specjalne zabawowe odczuwanie Swiata kar-
nawatem, przy czym idzie mu o pewng forme obrzedowo-widowiskowa,

2J. Btonski: Gatczynski 1945— 1953 Warszawa 1955, s. 87.
3M. Wyka: Galczynski a wzory literackie. Warszawa 1970. s. 111
4W.P. Szymanski: K.l. Galczynski. Warszawa 1972, s. 41 i nast.
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ktéra ma wiasciwie cechy i funkcje masowego rytuatu: ,Zycie karnawa-
towe to egzystencja wytracona z powszedniego trybu [...] na czas karna-
watu ulegajg zawieszeniu prawa i zakazy zycia codziennego, dystanse
miedzyludzkie, hierarchie.”5

W Balu konflikt miedzy jednostkg a Swiatem zewnetrznym zostat
ukazany poprzez cigg sekwencji lirycznych ujawniajgcych stan wewnetrz-
nego niepokoju, korespondujacy z nastrojem $wiata przedstawionego,
ktory bawi sie w niespokojnym oczekiwaniu na co$. Egzystencjalny
pesymizm jest tu konkretnie uwarunkowany historycznie: to polityczna
rzeczywistos¢ Polski i Europy lat trzydziestych. Przy takiej interpretacji
poematu moze by¢ uzasadniona hipoteza, ze Swiatto® ktére odgrywa
w nim niezwykle wazng role, wzmagajac nierealnos¢ Swiata przedsta-
wionego i zacierajac granice miedzy snem a rzeczywistoscig, réwnoczes-
nie przeciwstawia grozng, wrogg cztowiekowi rzeczywistos¢ odwiecznemu
marzeniu o szczesciu i tagodzi katastroficzng wizje; z koszmarnego snu
wszakze budzimy sie i ulga jest tym wieksza, im bardziej przerazajacy
byt senny koszmar.

Zanim przejdziemy do préby okreslenia charakteru i stylistycznej
funkcji leksyki sSwietlnej Balu u Salomona, proponujemy najpierw przyj-
rze¢ sie obrazom poetyckim, z ktérych utwér ten jest zbudowany.

Juz pierwsza sekwencja oddaje nastrdj przygotowania — juz tutaj
operuje sie Swiattem i dzwiekiem, ktére korespondujg semicznie ze
stowem ,bal”:

To dopiero piszczatki sie skarza, to dopiero mrucza bebenki
szurum-burum zalotne, to dopiero CIENIE NA CIENIACH
BARWY NIE WYGOTOWANE,

ksztatty nie poprzebierane,

jeszcze niel...

jeszcze nic —

Bal odbywac sie bedzie w tajemniczym, CIEMNYM domu, na sali
ZLOCISTEJ, ktéra PLONIE KANDELABRAMI. To, co dzieje sie tutaj,
jakze jest odlegte od innych domoéw, w ktérych PLONA KOMINKI,
ludzie czytajg ksiazki przy LAMPIE — ZLOTEJ CYTRYNIE SWIATLA.

Zasada kompozycyjng przesuwajacych sie obrazow jest swobodny
potok skojarzen i pozornie luznych, refleksyjnych dygresji (jesli to
pisze, moja malenka zono, ZLOTY, malenki boze mdj). Refleksje pod-
miotu lirycznego, ktéry wiasciwie jest tylko biernym obserwatorem ba-
lu, przypominajg czasem halucynacje (nad LUSTREM sie krece na ma-
tych skrzydetkach [...] musze by¢ bardzo chory, bo mam wiele wodki

5 M. Bach tin: Tvoriestvo Rabie. Moskva 1965 — cyt. za: M. Wyka:
Gatczynski..., s. 46.



10 EWA JEDRZEJKO

w sercu). Dygresje dotyczgce poezji utatwionej spowodujg wizje suk-
cesu:

Co do komedii — troche zal:

cienista loza, JASNA kasa,

a potem raut i frak, i bal...

toby dopiero cztowiek hasal!

Swiat bym nazwal mitg zmorg

przez KRYSZTAL AUTA, PELEN BLASKU
Lecz trudno — moze jestem tylko quasi-prorok.

Tymczasem do sali balowej schodzg sie goscie i kto miat ZLOTO
dostawat poduszke ZLOTA, a przy wejsciu, pod GWIAZDAMI stoi pi-
jany major domus, zastepujacy nieobecnego gospodarza. Stan upojenia
powoduje nie tylko alkohol — takze tony orkiestry, ktora sie PALI
i doskonali, dzwieki muzyki wylatujg jak SWIETOJANKI, orkiestrg dy-
ryguje SZTOK (aluzja do wyrazenia ..pijany w sztok”). Sala balowa jest
petna blaskéw od froterowanych posadzek, OKIEN, ktére sg JAK KRY -
SZTALOWE PALACE, CIEMNOZLOTYCH galerii. W wyobrazni pod-
miotu lirycznego sala jawi sie jako FALA CIEPLEGO ZtOTA, jako bi-
blioteka CIEPLA. Jak w krzywym zwierciadle, pojawiajg sie teraz wy-
ogromnieni ZLOCISCI goscie. Tymczasem:

Master of Revels wpadt na pomyst plagiacki:
kazat ZLOTEM posypa¢ posadzki

i wisniami przystroi¢ ZWIERCIADLA

potem chlopcom kazat tanczy¢ bezruchami

na tym ZtLOCIE, miedzy tymi ZWIERCIADLAMI
| tanczyli jak ZWIERCIADLA, jak widziadta.

Nastroj delirycznego misterium woni, muzyki, blasku staje sie coraz
gestszy, pojawiajg sie pozornie betkotliwe wizje Gulistanu, gaje praw-
dziwych snoéw, plastyczniejgce muzyki i mglty (mgly to Swiat) i ton roz-
paczy, bezsilnej (stabnij czy meznij, watp czy sie sil, Smieré¢ zagra ci na
dudce). Po przerwie atmosfera znowu sie zageszcza, pojawiajg sie OGNI-
STE PONCZE, OCZY kobiet LSNIA jak TOPAZY, po sali przelatuje
ZEOTY wietrzyk, lunatyczni tancerze podswiadomie odchylajg sie od
miejsca, gdzie znajduje sie panstwo CIENI jedzacych ZtOCISTOSCI,
ZEOTYMI kolanami obejmujgc préznie. Podmiot liryczny jest teraz
biernym obserwatorem obrazu stanowigcego — by¢ moze — tylko gre
chorej wyobrazni cziowieka, ktéry we wiasnym OKNIE siedzgc, biadzi
SREBRNYM spojrzeniem po SREBRZE i SWIATLA widzi za oknem,
SREBRNE domy w SREBRNEJ powodzi i cate miasto widzi jak SREBR-
NA Smier¢ co nadchodzi, zatopiony w ROZSREBRZENIE oglada tylko
sie zaczynajacy bal.
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Tymczasem uczestnicy balu PLONA niezwyklym OGNIEM, Kktory
pochodzi od diabelskiego GINU, rozrastajgcego sie jak OGNISTA sala-
mandra ZLOTYM dziwotworem — to koszmar ogarnia ludzkos¢, odbiera
zdolno$é myslenia (statystyka jest jak KSIEZYC, to nudzi, prosze puna,
i ludzi), wszystko okazuje sie ztudzeniem (A ci ludzie to tylko strachy,
a te dreszcze to tylko zapachy, a caty ten bal to tylko larwa), przelotng
nicoscig (wszystko prosze pana, to tylko wiatr i piasek).

Reminiscencje z dziecinstwa mieszajg sie z refleksjami o terazniej-
szosci, od ktorej lepiej uciec w intymnos¢, do kobiety, ktéra jest jak
GWIAZDA, SWIATLOSIOSTRA, SWIECACY POSAZEK, albo tez w po-
ezje, gdzie mozna kreowaé¢ wlasny, piekniejszy Swiat (to ja byltem PRA-
DEM i ja KANDELABREM wraz z SWIATLEM i wraz z CIENIEM).
Ale nierealny bal trwa dalej, jego uczestnicy sg zmeczeni i wéwczas z ja-
kiejs tajni wypetza sSwiat inny — jest to Swiat groznych konfliktéw,
odeztowieczonych marionetek (ptaskorzezba ,,Zandarmeria $ciggajaca”), po-
jawia sie wizja wojny (akademia kolegi Kruppa). W tym S$Swiecie zwy-
kty cztowiek moze by¢ tylko nawozem pod tulipany dlla moznych, ktérzy
decydujg o jego losie. Wreszcie na koniec pojawia sie tak diugo ocze-
kiwany gospodarz balu, Salomon, ktérego nikt jednak nie widziat, bo
cien lezat pod zastona.

Salomon to posta¢ biblijna, wigzaca sie z innym motywem tego
samego kregu — z ucztg Baltazara, w czasie ktorej pojawia sie napis
wieszczgcy zagtade. Analogia: bal u Salomona i uczta u Baltazara jest
oczywista — tytut przez swoje odwotanie do motywu katastroficznego,
zakorzenionego w kulturze europejskiej, zyskuje wartos¢ klucza, wpro-
wadzajacego w nastrdj utworu i zapowiadajgcego okreslong wyraznie pro-
blematyke.

Wydaje sie, ze takie — z koniecznosci uproszczone — przedstawienie
tresciowych skiadnikéw poematu pomaga stwierdzi¢, iz Swiatto — oproécz
muzyki i ruchu — stanowi jego wyrazng dominante stylistyczng, reali-

zowang za pomocg roznie strukturalizowanych leksemoéw, ktérym moz-
na zatem przypisywac strukture ,,potowg”.

W pracach leksykologicznych wykorzystujgcych teorie pél semantycz-
nych6 przez pole pojeciowe rozumie sie pewne kontinuum znaczeniowe
(rodzaj przestrzeni semantycznej), ktéremu w wyniku strukturalnego
zorganizowania, charakterystycznego dla danego jezyka, zostaje przypi-
sany okreslony zbior leksemow. Pole wyrazowe (leksykalne) to zespét
wyrazow, pokrywajgcych dane pole pojeciowe.

6 Podstawowe prace dotyczgace koncepcji ,polowej” struktury wyrazéw
J. Trier: Das sprachliche Feld. Eine Auseinandersetzung. ,Neue Jahrbucher fur
Wissenschaft und Jugendbildung” 1934, t. 10, s. 428—449; G. Porzig: Wesenhafte

Bedeutungsbezichungen. ,Beitrage zur deutschen Sprache und Literatur” 1934,
t. 58, s. 70—97.

to:
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O przynaleznosci do pola znaczeniowego decyduje przede wszystkim
tres¢ wihasciwa dla wyrazu w izolacji, a nie w uwiklaniach konteksto-
wych. w nastepnej kolejnosci mozna jednak — dzieki zjawisku meta-
foryzacji — zaliczy¢ do tego samego pola wyrazy, ktére w swym uzyciu
podstawowym, nie nacechowanym stylistycznie, nalezg do innych pél7.
Taka sytuacja — jak sgdzimy — ma wilasnie miejsce w jezyku arty-
stycznym, w wyniku metaforyzacji bowiem moze dokonac¢ sie rozsze-
rzenie podstawowego znaczenia wyrazu wskutek ilosciowej i/lub jakoscio-
wej zmiany w hierarchii prostszych skitadnikéw znaczenia (semow), skia-
dajacych sie na jego sens globalny.

W stosunku do grup leksykalnych, ktérym przypisuje sie strukture
potowa, mozliwe sg dwie procedury analityczne:

a) pierwsza — tzw. paradygmatyczna — polega na ukazaniu zasady
grupowania sie wyrazow ze wzgledu na ich elementarne cechy znacze-
niowe, z ktoérych przynajmniej jedna jest wspdlna dla catego zbioru,
stanowigc w tym sensie jego nadrzedng tres¢ pojeciowg;

b) druga — syntagmatyczna — analizuje relacje wynikajgce z faktu
wspotwystepowania wyrazow w tekscie spdjnym semantycznie.

P6zniejsi badacze8 omawiajgacy koncepcje J. Triera i G. Porziga zwra-
cajag uwage, iz obie te teorie nie sg sprzeczne, lecz przeciwnie — uzu-
petniajg sie i wlasnie dopiero 1gczne ich stosowanie pozwala na peing
(a w kazdym razie bardziej wyczerpujgcg) analize okreslonego wycinka
leksyki.

Zespot leksemow, ktoére probujemy opisa¢é metoda ,potowq”, zostat
wybrany z analizowanego poematu na podstawie przypisania kazdemu
z nich znaczenia w jaki$ sposob taczacego sie z trescig pojeciowg Swiatto.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zaliczenie tych lub innych wyrazéw do

7 Por. np. R. Tokarski: Uwagi o semantycznym mechanizmie zmian meta-
forycznych. W: Studia o metaforze 11 Red. M. Giowinski i AL Okopien-
-Stawinska. Wroctaw 1983, s. 45—62.

"Por. np. J. Lyons: Semantyka 1 Warszawa 1984, s. 244 i nast. Badacze
zwracajg uwage na to, ze niektére wyrazy zachowuja swoje pierwotne znaczenia,
wiekszo$¢ jednak, zachowujgc je jako jadrowe lub centralne, zaczyna by¢ stoso-
wana do ,szerszego asortymentu rzeczy w szerszym asortymencie sytuacji”. Wy-
chodzi sie przy tym z zalozenia, na ktérym Porzig opart swojg koncepcje pola,
ze pierwotnie kazdy teksem jest stosowany w swoistych i konkretnych sytuacjach,
wobec tego jest on tez syntagmatycznie ograniczony; czynnik syntagmatyczny
odgrywa zatem wazna role w ksztaltowaniu znaczenia, zdarza sie bowiem,
ze leksem uzywany w kollokacji (termin Porziga) z innym wyrazem lub nielicz-
nym zbiorem innych lekseméw semantycznie ograniczajgcych wbudowuje w kon-
cu w siebie ich sens, zaciesSniajac lub rozszerzajagc swoje pierwotne znaczenie.
Por. tez prace D. Buttlerowej: Koncepcje pola znaczeniowego. ,Przeglad
Humanistyczny” 1967, nr 2, s. 41—59; Grupa semantyczna przymiotnikéw o zna-
czeniu ‘'zwigzany z radoscig’. ,Prace Filologiczne” 1977, t. XXVIII, s. 271—286.
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zakresu badanego pola leksykalnego stanowi zawsze decyzje w pewnym
stopniu subiektywna, ktéra — jak sgdzimy — moze by¢ weryfikowana
w trakcie szczegétowej analizy semantycznej. Przyjmujemy tu zatozenie9
ze kazdy rodowity uzytkownik jezyka, w tym tez autor konkretnych
analiz, posiada $wiadomosc¢ istnienia w nim pewnego zespolu wyrazen
kojarzonych jaka$ nadrzedng trescia pojeciowg — w rozwazanym tu
przypadku jest to tres¢ swiatto.

Problem opisu jednostek tworzgacych okreslone pole leksykalne w je-
zyku artystycznym (autora lub utworu) jest przy tym dodatkowo utrud-
niony wowczas, gdy nie istnieje systematyczne opracowanie tego pola
w calym zasobie leksykalnym danego jezyka — a tak wlasnie jest w przy-
padku leksyki sSwiatta w jezyku polskim. Wydaje sie, ze w takim razie
konieczne jest zatozenie explicite, iz takze Galczynski — jako uzytkow-
nik jezyka polskiego— posiada Swiadomo$¢ istnienia w jego systemie
leksyki zwigzanej w swoim znaczeniu podstawowym z trescig Swiatto,
ktérg wyzyskuje stosujgc pewne wybory, a réwnoczesnie wzbogaca jej
zakres wlasng twdérczg wyobraznig, rozszerzajacg znaczenie wyrazow
mniej lub bardziej odlegtych semantycznie.

Poczyniwszy powyzsze zastrzezenie, przedstawimy grupe lekse-
mow10 pochodzacych z Balu u Salomona, realizujgcych nadrzedng tresc
pojeciowg, ktdorg na razie okresHimy ogélnie jako ,pozostajacy w zwigzku
ze Swiattem”. Lista zawiera nastepujgce jednostki, podane w uktadzie
alfabetycznym:
rzeczowniki: astral, blask, gwiazda, iskierka, iskra, kandelabr, ko-
minek, konstelacja, ksiezyc, krysztat, latarnia, luna, lustro, lampa, osSwie-
tlenie, ogienn, prad, promien, rozsrebrzenie, srebro, Swiatto, Swiattosio-
stra, Swieczka, Swietojanki, Swit, stonce, skrysztalenie, szyba, topaz,
oczy, wielka niedzZzwiedzica, ztoto, zlocistosci, zwierciadio;
przymiotniki: astralny, ciemnozioty, gwiezdnotapy, krysztatowy,
ognisty, stoneczny, srebrny, srebmoponury, srebrzysty, Swiecacy, zioty,
ztocisty;

9 Zalozenie takie czyni D. Buttler (Grupa semantyczna...) i przyznaje:
~Indywidualne odmianki moga by¢ znacznie zréznicowane [...] R6znice wystepuja
w zakresie sktadnikéw peryferyjnych, natomiast centrum ksztattuje sie analogicznie
w réznych sytuacjach indywidualnych. Natomiast sam aparat klasyfikacyjny ba-
dacza oraz zesp6t cech znaczeniowych, za pomoca ktérych zechce on scharaktery-
zowac skiadniki pola, wynika z przyjecia okreslonej konwencji i moze by¢ tylko
pewnym zblizaniem sie do stanu obiektywnego.” Autorka niniejszego artykutu
podziela te zastrzezenia.

D Méwimy tu o leksemach, nie o wyrazach, rozumiejgc przez leksem zbidr
form fleksyjnych. Jednostka leksykalna wystepujaca w utworze w réznych for-
mach fleksyjnych ze wzgledu na potrzeby akomodacyjne jest w wykazie reprezen-
towana przez swa posta¢ stownikowa, kanoniczna.
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czasowniki: Isni¢, nazapala¢ sie, pali¢ sie, podpala¢, Swiecic.

W obrebie rzeczownikéw proponujemy wyrézni¢ nastepujace znacze-
nia abstrakcyjne (rodzaj ogélnych schematéw znaczeniowych):

1) 'nazwy przedmiotéw wydzielajgcych Swiatto’,

2) 'nazwy przedmiotéw odbijajgcych Swiatto’,

3) 'nazwy procesOw zwigzanych ze swiatiem’.

W grupie czasownikéw wyréznimy znaczenia:

1) ‘'wydziela¢ sSwiatto’,

2) 'odbija¢ Swiatto’.

W tak umownie ujetych znaczeniach abstrakcyjnych wskazujemy
przede wszystkim na tzw. semy potencjalne, towarzyszgce znaczeniu
leksykalnemu, przez ktore rozumiemy cechy istotne dla procesu meta-
foryzacji, nie chodzi nam tu bowiem o petlng charakterystyke struk-
tury semicznej, ujmowanej analitycznie jako kompleks senséw elemen-
tarnych. Takie cechy przedmiotow, jak 'wydzielanie swiatta’ lub 'odbija-
nie Swiatla’ nie sg bowiem niezbedne do semantycznego opisu wyrazu,
uwzgledniajgcego wszystkie cechy znaczeniowo relewantne.

Za najscislejsze centrum pola uznamy rzeczowniki abstrakcyjne, be-
dace nosnikami tresci pojeciowej ,Swiatto” — czyli wyrazy Swiatto i blask,
jako nazywajgce sam fenomen fizyczny. Tak ujete pole leksykalne przed-
stawiono graficznie na schemacie 1

Semantyczna przestrzen Swiatta ma wiec swoje centrum, ktore two-
rzg leksemy: sSwiatto, blask oraz tzw. centralny (podstawowy, zasadniczy)
obszar pola, do ktérego nalezg leksemy: ogien, iskra, iskierka, kominek,
lampa, latarnia, kandelabr, prad, swieczka, ksiezyc, luna, stonce, gwiazdy,
konstelacje, wielka niedZzwiedzica, promien, neologizmy: astral i Swieto-
janki oraz lustra, zwierciadta, okna, szyby, krysztat, zioto, srebro, ztoci-
stosci, topaz, oczy, rozsrebrzenie, skrysztalenie, podpalaé¢, nazapalac¢ sie,
pali¢ sie, rozjarzy¢ sie, sSwieci¢, Isni¢, btyszcze¢, derywaty przymiotniko-
we: ognisty, stoneczny, krysztatowy, srebrny, zitoty, zilocisty, astralny,
srebrnoponure, ciemnoztote, gwiezdnotapy.

Ponadto w obszarze centralnym pola oraz w jego centrum znajduja
sie miejsca puste, przewidziane dla pozostatych leksemow jezyka pol-
skiego, nie wykorzystanych w omawianym tekscie. Ich szczegétowa ana-
liza semantyczna pozwoli wyznaczy¢ takze obszar peryferyczny pola
oraz dokonac¢ niezbednych korekt, jesli idzie o przynaleznos¢ leksemoéw
wystepujacych w poemacie.

Charakterystyczna dla poezji Gatczyniskiego ,Swietlisto$¢” wigze sie
nie tylko z obecnoscig w niej leksyki nalezgcej do pola Swiatta, ale takze
z czestotliwoscig jej pojawiania sie. Uwage zwraca fakt, ze w tekscie
poematu wiekszo$¢ leksemoOw zaliczonych do centralnego obszaru pola
wyrazowego powtarza sie wielokrotnie w réznych kontekstach syntag-
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Schemat 1
Pole leksykalne w tekscie

matycznych i w roéznej funkcji metaforycznej. Szczeg6lnie czeste sg
potaczenia przymiotnikéw w funkcji atrybutywnej z rzeczownikami kon-
kretnymi, ktére dzieki temu wtérnie nabywajg znaczenia 'odbijajacy
Swiatto, blyszczacy'. Skutkiem tego jest rozszerzenie centralnego obsza-
ru pola. Wyraznie dominujg potaczenia z przymiotnikami zloty i srebrny,
np.: zlota poduszka, ztocisci ksigzeta, ztoty bog, ziloty wietrzyk, ziota
smuga, zioty ocean, zltocista sala, ztote kolana, ztota jesien, ztote posadz-
ki, ztota cytryna Swiatla, zlote szyby, zlota popierosnica oraz srebrne
domy, srebrna powddz, srebrnoponure groty, srebrna $Smier¢, srebrne
spojrzenie, srebrnotapy niedzwiedz.

Rzeczowniki, ktérym wtérnie zostala przypisana cecha semantyczna
'‘odbijajacy Swiatto, blyszczacy’, proponujemy wigczy¢ do pola leksyki
Swietlnej, przy czym ze wzgledu na wtoérnos¢ i okazjonalnos¢ tej cechy
znajda sie one w jego strefie peryferyjnej, wypetniajac ja okazjonalnie,
zawsze jako syntagmy zmetaforyzowane — jesli syntagma ulegnie rozpa-
dowi, rzeczownik uzyskuje wiasciwe sobie podstawowe znaczenie leksy-
kalne i tym samym ,wypada” z pola leksyki Swietlnej. Polgczenia takie
majg wartos¢ stylistyczng skondensowanych konstrukcji metaforycznych
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szczegoblnie wowczas, gdy atrybuty nie znajdujg uzasadnienia w natural-
nych wlasciwosciach przedmiotéw, jakim sa przypisywane.

Rozpatrzmy pod katem wartosci stylistycznej niektére syntagmy w ich
kontekstach na przyktadzie najczestszych u Galczynskiego potaczen:
rzeczownik + okreslnik atrybutywny ztoty/srebrny:
zlota poduszka

kto miat ztoto, dostawat poduszke ziotag

ztoto — tu: 'bogactwo’, symbol zamoznosci, takze wysokiego miejsca
w hierarchii spotecznej; zlota poduszka — tu: przeznaczona dla
zamoznych

ztocisci ksigzeta
ksigzeta, pamietam, sie izolowali,
ale niejeden przystanat,
gdy saksofon trzasnat ton, od ktérego sie rodzona matka przypomni,

a potem znéw chodzili, kazdy po swej sali
ztocisci i ogromni

ztocista sala — tu: sala balowa, blyszczgca od Swiatet, ozddéb, Swietnych
strojow

O, jakim mikro, czy teleskopem
utrafi¢ mi w te sale ztocistg

Niektére syntagmy ttumacza sie konwencjonalnym uzyciem atrybutu
lub naturalnym zwigzkiem, np. stycznosci: zlota papierosnica -> zrobiona
ze ziota. Wiele jednak potaczen stanowi przykiad typowego dla twoércy
Balu niekonwencjonalnego nasycenia sSwiatlem przedmiotéw, ktérym
w spos6b naturalny cecha ta nie przystuguje; majg one wéwczas funkcje
wywotywania okreslonego nastroju:
ztoty ocean

Cicho, serce, o tak, potéz gtowe,

widzisz $wit? i koniak dobry i miekki jak postanie [...]
Powtarzaj za mna: W nieruchomym zlotym oceanie
ptyna todzie biate i ré6zowe

Caly ten fragment peini funkcje magiczna: ma uspokaja¢, hipnotyzowac,
przenosi¢ z groznej rzeczywistosci w Swiat bezpieczny i spokojny, chocby
to byta tylko utuda
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ztota cytryna Swiatta — tu: lampa, symbol domowego ciepta, spokoju
i bezpieczenstwa

Moze i ksiegi czytali spokojni studenci

stojac, petne spokojnych kart w ztotej cytrynie Swiatta

i Swiatto — mito$¢ przedmiotéw — piyneto sokiem zachwytu
naptywajacym do gtowy

Czesto trudno jest odtworzy¢ tancuch przeksztatcen metaforycznych,
w tym przyktadzie mégtby on wygladac¢ na przykiad tak:

lampa podobna jest do cytryny ze wzgledu na swdj ksztatt i kolor ->
-> lampa wydziela Swiatto, podobnie jak cytryna wydziela sok -> sok
ptynie i sSwiatto ptynie -> sok przypomina kolorem wino -> wino ptynie do
glowy, powoduje upojenie -*m upojony z zachwytu upojny zachwyt ->
-> Swiatto ptynie do gtowy sokiem zachwytu-

podobnie: przedmioty w Swietle sg piekniejsze -> Swiatto upieksza przed-
mioty, podobnie jak mitos¢ upieksza cztowieka Swiatto to mitosé
przedmiotow, itp.

Budowanie metafor odbywa sie na skomplikowanej drodze — pod-
czas tego procesu przesuwajg sie na plan pierwszy, a nastepnie sg za-
stepowane innymi rézne cechy zestawianych przedmiotéw i odpowia-
dajagcych im wyrazbw w ich znaczeniu podstawowym. Dokonuje sie
ciagte przegrupowanie w hierarchii i strukturze semowej wyrazen, kto-
rych sg desygnatami. Przyjrzyjmy sie jeszcze innym przykiadom:

Wyfrun — moéwie — odwied? jakag $wiattosiostre
Gwiazda jeste$, masz ramiona takie ostre

gwiazda — punkt btyszczacy w ciemnosci nocy, wskazuje droge ko-
bieta ukochana = jasny, pewny punkt oparcia w ciemnych chwilach zy-
cia -> kobieta = gwiazda-,

gwiazda -> jej wystylizowany ksztalt charakteryzuje sie tym, ze ma
ostre ramiona -> jak ramiona szczuptej kobiety;

gwiazda Swiatlo -> kobieta = siostra Swiatta -*m Siciattosiostra

Swiatto w catym utworze ma wyraZnie dodatnig waloryzacje, nie tylko
estetyczng: Swiatlo to bezpieczenstwo i tad, ciepto i szczescie. Kontra-
stuje z ciemnoscig waloryzowang negatywnie: ciemnos¢ to zagrozenie
i strach, w ciemnosci czai sie nieznane, lecz przeczuwane niebezpieczen-
stwo:

Salomonie. Salomonie,
a co bedzie jak zgasnie Swiatto

2 Jezyk artystyczny
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czy bedziesz chodzit sarn i jak widziadto
ktére jezyk ciemnosci pochtonie?

Swiatto wychodzace z mroku daje spokéj, podobnie jak towarzystwo
ludzi, przy ktérych czujemy sie bezpieczni:
widzisz, po prostu nie lubie sam w domu siedzieé¢
z sercem takim trwoznym, nieodwaznym
A wiem, ze z toba jako$ wszystko sie wigze
listki w niebo puszcza i stwarza

I znéw, i znébw z konca ciemnego korytarza
zblizasz sie, jak $wiecacy posazek

Przesuneto sie $wiatto korytarzem —

ot i gwiazda siedzi na kanapie [...]

Wyfrun — moéwie — odwiedz jaka Swiattosiostre
gwiazda jeste$, masz ramiona takie ostre

Przysztos¢ takze jawi sie jako mroczna, nieodgadniona:

a wszystko w cieniu, wszystko w cieniu

raz po raz ztoty wietrzyk przeleciat

nad wiosami i przepadt w parowie

A ten paréw to nie rytm, to nie wykret

to bylo miejsce na sali, od ktérego sie tanczacy odchylali
jakas otchtan, abyssus, Orcus tanca,

panstwo cieni

Z Zy

Tres¢ pojeciowa ,ciemnos¢” uzyskuje realizacje leksykalng, tworzac
pole wyrazowe stanowigce jakby drugi biegun sSwiatta. W utworze re-
prezentuja je leksemy: ciemny (np. ciemny korytarz, ciemna ulica, ciemne
domy, ciemny walc), cien (panstwo cieni, wszystko w cieniu), ciemnos¢
(np. jezyk ciemnosci), cienisty (cienista loza), noc (np. noc podia, noc sa-
motna), zgasng¢, otchtan i inne.

Wokd6t antonimii pojeciowej Swiatto — ciemno$¢ mozna wiec takze
wyznaczy¢ spolaryzowang przestrzen semantyczna o réznych stopniach
natezenia. Tak rozumiane pole pokrywataby leksyka zwigzana z obu tymi
pojeciami.

Inny atrybut, czesto przypisywany réznym przedmiotom, wyraza przy-
miotnik srebrny, srebrzysty w réznych syntagmach:
srebrne domy -> to domy widziane noca w Swietle ksiezyca
srebrna powo6dz -+ ksiezyc oswietla przedmioty, ktére jakby tong w nim,

por. zwrot: oblewac Swiattem
srebrne spojrzenie -*m tu: odbijajgce srebrne Swiatlo ksiezyca, ale tez:
metaliczne — nieprzytomne

Siedziatem na tym balu w chorobie,
w dreszczach, w goraczce i w febrze
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We wiasnym oknie btgdzitem srebrnym spojrzeniem
po srebrze

Swiatta widziatem za oknem

srebrne domy w srebrnej powodzi

i cate miasto widziatem

jak srebrng $mieré¢, co przychodzi

Dzieki nagromadzeniu przymiotnikow srebrny -a, -e obraz poetycki
przedstawiony w tym fragmencie — mimo wykorzystania konwencjonal-
nych, czestych takze w jezyku potocznym potgczenn wyrazowych — ma
charakter wizji chorej lub Smiertelnie przerazonej wyobrazni: uspione
miasto, widziane nocg w srebrnej poswiacie ksiezyca wyglada jak umarte
(domy w powodzi - powodz Swiatla, srebrna Smierc¢). Jest to takze
wizja cztowieka, ktéry czuje sie osamotniony:

oddalony od wszystkich tanczacych
zatopiony w to rozsrebrzenie
bytem jak intruz, jak szpicel,
jak kaleka lub jak sumienie

Badajgc semantyczng zawartos¢ wyrazow, budujgcych poszczegolne
syntagmy uwikiane w wieksze fragmenty tekstu, mozna zaobserwowac
tez zjawisko tzw. irradiacji semantycznej, czyli ,wytwarzanie sie pola
semantycznego czysto metaforycznego z okreslonym ogniskiem zmian
znaczeniowych zachodzgcych w danym tekscie” 111

n T. Skubalanka: O pojeciu irradiacji semantycznej i jego przydatnosci
dla opisu magicznych funkcji mowy. W: Studia o metaforze Il. Red. M. Gtowin-
ski i A. Okopie n-Stawinska. Wroctaw 1983 s 181—198. Autorka #gczy
irradiacje semantyczng ze zjawiskiem asocjacji: ,To, co od strony psycholo-
gicznej przedstawia nam sie jako skojarzenie, od strony jezyka stanowi
zwigzek sememoéw. Tak jak skojarzenia tworzg postaciowg sie¢ powigzan,
tak tez i sememy tworzg pole znaczeniowe. Nie wyjasnia to jednak istoty sprawy,
a mianowicie: dlaczego takie powigzania sg mozliwe. By¢ moze odpowiedz kryje
sie w zbadaniu zjawiska asocjacji? [..] Co za$ do samego procesu, nasuwa sie
przypuszczenie,tpze zauwazona przez psychologéw tendencja do tworzenia skoja-
rzen i posiadajagca odpowiednig site skojarzeniowag daje w wyniku wilasnie irra-
diacje." (s. 185). Sememami nazywa T. Skubalanka jednostki znaczenia ekspresyw-
nego: w opisywanym tu polu ekspresywnych relacji wiersza zachodzi zazwy-
czaj zjawisko uogélnienia jednej jakosci ekspresywnej: wszystkie znaczace skiad-
niki pola tak sie nasycaja semami o jednolitym charakterze, ze tworzg wzgled-
nie spdjng cato$¢ semiczng, ztozong z odpowiedniego dla tego tekstu jednostek zna-
czenia ekspresywnego, ktére tu nazywamy semami, inni za§ moéwig o konotacjach
czy znaczeniach pobocznych, ewokowanych lub ewokujacych [...] Uogélnienie eks-
presywnosci jest mozliwe dzieki rozproszeniu odpowiednich seméw na wiekszej
przestrzeni tekstu. Semy te moga sie na powierzchni tekstu przejawia¢ w postaci
sem6w, bedacych czesto epitetami, moga tez uwalniaé¢ sie od tych zwyktych form
swojej zwyktej egzystencji i dotgcza¢ do innych jednostek, zorganizowanych uprzed-
nio na zasadzie nieekspresywnej. Wtedy ekspresywne staje sie cokolwiek.” (s. 188).
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Pewne skiadniki tekstu wykazuja predyspozycje do wchodzenia w se-
mantyczne zwigzki z innymi w ten sposéb, ze je niejako przywotuja,
tworzgc rozbudowane tanicuchy skojarzen, ktérych ogniwa czesto sg
trudne do jednoznacznego odtworzenia i interpretacji. Sprébujemy uka-
zac to zjawisko na przykiadzie kilku ciggow wyrazowych, wychodzgcych
od centrum pola (por. schemat 2).

Schemat 2
Irradiacja semantyczna od wyrazu ogien (I)

,ponez — » ogniste paneze

CENTRUM ,gtn —=» cJ/obe/sk/ g/r?
eruatto —» oct'ed ef/roho! -ij/no
stroc/ks — Asoc/keS/z sercu
spirytus ( n tr/rile)
OBSZAR
CENTRALNY t
podte Ogn/st<3 SdS<3msnc/r<3
<3/k-oho/e

I POLE METAFORYCZNE ~ STREFA PERYFERYCZNA

Ognista salamandra symbolizuje tu taki stan $Swiadomosci pobudzo-
nej alkoholem, ktéry narasta az do stanow delirycznego podniecenia.
Réwnoczesnie alkohol stanowi ucieczke od rzeczywistosci, lek na egzy-
stencjalne niepokoje intelektualisty:

kiedy ognista salamandra zaczyna piersi obejmowac
te chlodne piersi mysliciela

ktéry docieka, ktory wie [...]

No tak, no jeszcze jeden gin

bo, jak to méwia, klinem klin
Wiec gdy ognista salamandra

ta salamandra he, he, he

To potem, wie pan, prosto w dét
— Niby jak w dot?

Z sibdmego pietra.

A teraz gin, no naturalnie, gin

za zdrowie salamandry.

| salamandra sie rozrasta
kunsztownym, ztotym dziwotworem
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Motyw btyszczacego dziwotwora pojawi sie jeszcze raz w tekscie poe-
matu, tym razem jednak z ognia wyjdzie ptak dziwotwdér — nawig-
zujacy do symbolu Feniksa:

Swiat sie rodzit podobny do ptaka
dziwotwora, co zdziwiony i $wieci

Sa tu jakby dwie optyki, dwa spojrzenia na Swiat zewnetrzny: raz jest
to Swiat wrogi — to Swiat realny — salamandra, ktérej zywiolem jest
ogien, a wiec niepokdj, walka z niebezpieczenstwem. Ognista salamandra
to symbol goraczki, $miertelnej choroby, trawigcej wspoétczesne spote-
czenstwo. Drugim razem to optymistyczna w swej wymowie wizja Swia-
ta, ktéry musi sie odrodzi¢ jak Feniks z popiotéw, po wielkim pozarze
Swiata.

Obie wizje korespondujg ze soba poprzez odwotanie do symbolu dla
obu wspdlnego; symbolem tym jest ogienl2 zycie w ogniu, ktory spala

r Na ogromng role, jaka pojecie ,ogien” i zwigzany z nim znaczeniowo krag
leksyki odgrywa w twoérczosci Adama Mickiewicza wskazuje K. Go6rski (por.
Mickiewicz. Jezyk i artyzm. Warszawa 1977. Rozdz. X: Semantyka ognia, s. 436—
462). Stowo to, stanowigce centrum rozpatrywanego pola leksykalnego, jest ,wyra-
zem o doniostoséci rozstrzygajacej dla calego zakresu semantycznego” tej grupy le-
ksykalnej. Metaforyka ognia u Mickiewicza wyzwala silng sugestywno$¢ poetycka
i daje efekt hiperbolizacji obrazu, co wydaje sie tez by¢ cechg wielkiej, natchnionej
poezji romantycznej. Leksemy z tej grupy petnig przede wszystkim funkcje, gdy

idzie o odtwarzanie ludzkich przezy¢ i namietnosci — po ,romantycznemu” m
poteznych. Stuza temu przede wszystkim takie stowa, jak: ogien, zar, pozar, wul-
kan, piekto itp. — z bogactwem réznorodnych odcieni znaczeniowych odkonkretnio-

nych, ktére okreslajg najwyzsza intensywnos$¢ przezyé: rozpaczy, natchnienia, mi-
stycznych wzlotéw, potegi ducha itp. K. Goérski, wnikliwie analizujacy funkcje tych
wyrazéw w catej twoérczosci Mickiewicza, pisze: ,Funkcja stylistyczna, jaka Mic-
kiewicz nadaje wielu stowom oznaczajacym zjawisko ognia, wyraza sie zaréwno
w ogromnej intensyfikacji zaréwno konkretnych obrazéw, jak réwniez w odtwo-
rzeniu niezwyktego napiecia ludzkich przezyé¢ [..] Skojarzenia ze zjawiskiem ognia,
niejednokrotnie krzyzujgce sie ze Swiattem wystepuja ze szczegblng sita w dozna-
niach o charakterze mistycznym. Podobnie rzecz ma sie i z wyrazem intensywnego
zycia moralno-religijnego. Gdyby zestawi¢ statystycznie stowa, ktérych uzycie prze-
nos$ne nalezy do semantyki ognia [..] to okazaloby sie, ze najwieksza ich ilos¢
przypadataby na okres towianizmu.” (s. 462). Leksyka ognia w analizowanym tek-
Scie Gatczynskiego petni inng funkcje, gtéwnie dzieki odniesieniu do znaczenia
‘ciepto’ i ‘jasno’, tworzac pozytywnie waloryzowane wizje — marzenia. Stowo to
otwiera rézne, cho¢ kulturowo uwarunkowane, ciggi leksykalne, stanowigce obszary
metaforyczne w peryferyjnej strefie pola ,$wiatlo”, podczas gdy u Mickiewicza
zajmuje miejsce centralne i stanowi punkt wyjscia dla innych implikacji seman-
tycznych. Niemniej wydaje sie, ze poréwnanie owych implikacji semantycznych
i funkcji stylistycznych podobnych grup lekseméw jest pomocne we wskazywaniu
ré6znic miedzy sposobami obrazowania poetyckiego w réznych okresach literackich
i charakteryzowaniu jezyka autoréw réznych epok.
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L

i n ktorego rodzi sie nowe zycie. Obie wizje tgczy tez fakt, ze powstajg
W stanie silnego podniecenia alkoholowego (ogienh — alkohol):

trzeba bylo wla¢ w muzykéw wina [...]
zeby usta, zeby dionie muzykéw

znowu miaty delikatnosé roslin

takich roslin, co sie pnag, co sie krzewiag
kontorsjami, rozrostem nonsensu
unerwieniem, mézgiem elektrycznym
jeszcze wiecej, az w chaosy powikian
w tropikalng furie, w gin diabelski

az w morderstwo

Symbolika ognia i leksyka z nig zwigzana bywa zaliczana przez kon-
tynuatoréw teorii E. Fromma i C. G. Jungal3 do symboli uniwersalnych,
zrozumiatych dla wszystkich ludzi dzieki bezposredniemu doswiadczeniu
jako stereotypowe zjawisko kulturowe. Jak sie zdaje =— fakt ten po-
woduje, ze poezja moze wykorzystywa¢ w najrézniejszych uwiktaniach
semantycznych i skltadniowych pewne sensy wyrazéw, ktére przez swojg
stereotypowos$¢ wydajg sie — jesli traktowaé je w izolacji — banalne
i jakby ,wyprane” ze swojej funkcji ekspresywnej. Wedtug G. Bache-
larda tresci ogien i alkohol tgczg sie z soba: ,Alkohol jest wodg ognistg
[...] Jest komunia zycia i ognia. Alkohol jest szybko dziatajgcym pozywie-
niem wlewajgcym natychmiast ciepto w zyly.” 4

Alkohol stanowi klucz do tzw. poezji fantasmagorycznej, ktérej typo-
wym przedstawicielem moze by¢ Hoffmann: ,[...] jedng z najbardziej
charakterystycznych cech dzieta Hoffmanna, dzieta fantasty, jest rola,
jaka w nim gra zjawisko ognia. Cata jego tworczo$¢ jest przesycona
poezja ptomienia. Kompleks ptongcego alkoholu jest do tego stopnia
widoczny, ze moglibySmy go nazwa¢ Kompleksem Hoffmanna.” 15 Hoff-
mann takze widziat salamandry w ptomieniach ponczu. G. Bachelard jest
zdania, ze poezje jego inspirowat witasnie 6w ,dziwny ptomien alkoholu”.
W Balu u Salomona jest wyrazne wskazanie na ten region literatury,
wyrastajgcej z podniety alkoholowej, wtasnie poprzez osobe Hoffmanna:

Jak canto ,Piekta” wpadiem w winde.
Szedt Hoffmann przez Unter den Linden
jeszcze z tym ziotem — od tych szyb

BPor. EE. Fromm: Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni
i mitbw. Warszawa 1951, s. 34; C. G. Jung: Archetypy i symbole. Pisma wybrane.
Warszawa 1976; G. Bachelard: Wyobraznia poetycka. Warszawa 1975.

WPor. G. Bachelard: Wyobraznia poetycka..., s. 25—59, gdzie o alkoholu
pisze tez: ,Ze wszystkich substancji jedynie woda zycia [alkohol] jest tak blisko
spokrewniona z ogniem.”

B Tamze, s. 49.
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Innym przyktadem irradiacji, ktéra otwiera wyraz ogienn, moze byc¢
cigg leksemow przedstawionych na schemacie 3.

Schemat 3
Irradiacja semantyczna od wyrazu ogien (II)

Jiskierki -—-y sercu
CENTRUM J'skry — zachnycen
Skftatto — > ogien ciepto KOl /leK — » paszcze
m/oJrouU

0O/b//bleka cTepta

OBSZAR fa/e cieptego ztota

CENTRALNY

Il POLE METAFORYCZNE ~ STREFA PERYFERYCZNA

Znaczenie 'ciepty’ okresla tu stany emocjonalne nacechowane do-
datnio: zachwyt, mitos¢, poczucie bezpieczenstwa. Wokoét osi znaczenio-
wej wyznaczonej leksemami: iskry (zachwycen), iskierki (w sercu), ko-
minek, biblioteka ciepta, fala cieptego zlota sg budowane obrazy wywotu-
jace okreslony nastroj:

zachwyt:
zakurzyty sie fryzury kobiet
jak strzyzone bzy pod ksiezycem
rozjarzyty sie iskry zachwycen
mitos¢:
potem mieli w sercach po iskierce
a za miesiac byli juz na ty
szczescie:

i przed paszczami kominkéw
siedziaty zony, ojcowie, dzieci
moze i ksiazki czytali wtedy spokojni studenci

Tesknota za szczesciem i spokojem kojarzy sie tez z miejscem jasnym
i cieptym:
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O, jakim mikro- czy teleskopem
utrafi¢ mi w te sale zlocistg
zeby dalekos$¢ sali tak sie palita jak pali

Dzi$ tylko jak fale cieptego ziota

widze te sale

jak biblioteke ciepta

odnaleziong po dtugim marszu rudymentéw

Dominantg stylistyczng jest tu znaczenie 'cieplty’ wyraZnie kontrastu-
jace ze stanem uczuciowego niepokoju i zagrozenia, ktore ewokuje krag
leksyki: mréz, zima, zimno itp.:

Klimat? Mréz byt wtedy trzaskajacy
jedna z tych chwil przelotnych,
gdy Bég jest siny od chiodu

Niebo jest mrozne i sine...
jak dziwne, ze w taki mréz otwarto okna

Wokét pary antonimicznej ciepto — zimno takze powstaje przestrzen
semantyczna, ktéra wraz z pokrywajaca ja gTupa lekseméw moze na-
chodzi¢ czesciowo na. sfere peryferyczng leksyki swietlnej. ,Ogien i cie-
pto — pisze G. Bachelard — stanowig zasade wyjasniania w najréznorod-
niejszych dziedzinach, gdzie sg dla nas okazjg do niezniszczalnych
wspomnien [...] Ogien jest intymny i uniwersalny [..] ze wszystkich
zjawisk jest naprawde jedynym, ktory moze tgczy¢ obie wartosci prze-
ciwne: dobro i zto [..] ogienn uwieziony w ognisku byt bez watpienia
dla cziowieka pierwszym przedmiotemm marzenia — byt symbolem od-
poczynku, zaproszeniem do odpoczynku.” 6

Wazng funkcje symboliczng petnig tez wT utworze wyrazy zwigzane
tresciowo z leksemem okno, nalezagce do grupy 'nazwy przedmiotow od-
bijajacych Swiatto’. Okna wyznaczajg granice miedzy lirycznym przezy-
ciem wewnetrznym a zewnetrznoscia; przez nie mozna oglgda¢ realny
Swiat zewnetrzny, réwnoczesnie siedzac w bezpiecznym miejscu. | od-
wrotnie: dla stojacych na zewnatrz sg mozliwoscig odpoczynku, pozwalajg
z tesknotg i nadziejg marzy¢ o szczesciu i cieple, stwarzajg szanse uciecz-
ki od rzeczywistosci:

jeszcze przed chwilg szkta w szybach byly mleczne,
a teraz — popatrz — niebieskie.

Niebo przeptywa wzdiuz szyb.

— Prosze panstwa, komu sie nie podoba

moze wyj$¢ przez okno, prosto w niebo.

Kazdy za swojag potrzeba.

16 Tamze, s. 3.
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Jeszcze chwile zatrzymajmy sie nad oknami,
nad oknami, ktére otwarto —
jak dziwne, ze w taki mré6z otwarto okna!

Leksyka Swietlna, tak charakterystyczna dla twdérczosci Gatczyn-
skiego, jest stosowana z wyraznie okreslonym celem artystycznym: na-
sycenie Swiatlem jest zabiegiem o funkcji nie tyle estetycznej, ile eks-
presywno-magicznej. Stuzy tworzeniu obrazéw, majacych oddziatywac
na wyobraznie w sposéb kojgcy. Poezja ta jest nastawiona na odbiorce
— zwyklego cztowieka, ktéry, ,gdy wieje wiatr historii”, nie zawsze jest
blemach, przerastajgcych go. Dlatego obca byta Gatczyriskiemu poetyka
Awangardy, zafascynowanej cywilizacjg, wywotujgca lek i stresy oraz
gwattowng potrzebe ,niegdysiejszego” porzadku — stad czesty w jego
utworach motyw szczes$liwych krain (Farlandia, wyspy szczes$liwe, Taor-
mina, Gulistan). Te che¢ ucieczki od wspoétczesnosci do pierwotnego tadu
wida¢ tez w licznych wyznaniach podmiotu lirycznego w Balu:

moje bezradne rece
pozwdl w przesztosci zanurzy¢, jak w piosence [...]

Jeszcze przez chwile badzmy drzewem pochylonym,
woda, stoncem, bezbolesnym poczgtkiem tematu

Pojecie ,Swiatta” i leksyka z nim zwigzana ma charakter symbolu walo-
ryzowanego pozytywnie. Dzieki posiadaniu swego antonimicznego odpo-
wiednika (ciemnos¢ wraz z calym polem wyrazowym) umozliwia oparcie
kompozycji Swiata przedstawionego na zasadzie kontrastu: marzenia
i rzeczywistos¢. Ze wzgledu na adresata nie stosuje sie tez skomplikowa-
nych zabiegéw artystycznych, utrudniajgcych odbidor. Zakres wystepu-
jacych w utworze wyrazéw zwigzanych z trescig Swiatlo jest stosunkowo
niewielki, przewazajg rzeczowniki konkretne, wyraznie ubogo reprezen-
towane sg przymiotniki i czasowniki, natomiast czestotliwos¢ ich wyste-
powania jest duza. Unika tez poeta skomplikowanych metafor, wykorzy-
stuje czesto metaforyke potoczng. Wydaje sie jednak, ze powtarzalnosé
pewnych wyrazéw powoduje bardzo silne dziatanie konatywne tekstu,
zmusza odbiorce do ,uczuciowej solidarnosci” z trescig, ktérej sg pod-
porzadkowane.

Bardziej obiektywne i wnikliwe wnioski na ten temat bytyby mozliwe
dopiero po przebadaniu wiekszej liczby tekstéw poetyckich Gatczynskiego
z uwzglednieniem ich charakteru (liryka, groteska) i dokonaniu szczegéto-
wej analizy struktury semicznej poszczeg6lnych leksemoéw oraz ich tacz-
liwosci. Natomiast zastosowanie teorii ,polowej” do badan stylistycznych
— zaréwno w ujeciu paradygmatycznym, jak i syntagmatycznym — wy-
daje sie metoda, ktéra mogtaby utatwi¢ charakteryzowanie jezyka ar-
tystycznego tak poszczegélnych autoréw, jak tez okreséw literackich.
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OBa EHppKeliko

CEMAHTUYECKAA CTPYKTYPA N CTUTIMCTUNUHECKAA ®YHKLUWNA
NEKCNKWN CBETA B TBOPYECTBE
KOHCTAHTblI MAbAE®POHCA TANYbIHBCKOTI O
(HA MPUMEPE NMO3Mbl ,BAL U SALOMONA ")

Pe3tome

HacToswan crtaTbss — 3TO MONbITKa onpefeneHNs xapakrepa v PyHKUUWU cno-
BapHOro cocTaBa, CBA3aHHOIO0 C MOHATUWHBLIM cogepXaHnem ,CBeT” B Mpou3BeaeHUUN
,Bal u Salomona”, T.K. cBeT fABAAeTCA 3aMeTHOW CTUINCTUYECKOW [AOMMHAHTOM
B TBopyecTBe K. W. ManublHLCKOro, Bblpa>KeHHOV Npu nomMowy opMasibHO pasHbIX
NeKceM, KOTOPbIM MOXXHO NpunucaTb CTPYKTYpPY C/OBeCHOro rnonsd. KOHKPeTHO LEeHTP
rnofis cBeTa COCTaBNAIT J/leKCeMbl CBeT, 6/7ecK. B LUeHTpe HaxogAaTcAa NeKCcUyeckue
eAVHULbI, B rpegenax KOTOPbIX BblAeneHbl crefytouine o6Lime CMbICNOBblE CXEMbI:
1) HasBaHMA NpegMeToB, M3NyyalwWwmMx CBeT, 2) HasBaHWA MpPegMeToB, OTpadKaroLmnx
cBeT, 3) HasBaHMA MpPOLLeCCOB, CBA3aHHbIX CO CBETOM, 4) 3HayeHue ,BblAeflATb CBeT”,
5) ,0Tpa)kaTb cBeT”.

BONbLIMHCTBO 3TUX /IeKCEM MOBTOPSAETCA B PasHbIX CUHTarMaTUYeCKUX KOHTEK-
cTax W C pasHo MmeTadopuyeckon yHKuUmen. Ocobo vacTbl coyeTaHWA npunara-
TeNbHbIX 30/0TOW, CepebpsAHbIA C KOHKPETHbIMW CYLLEeCTBUTENbHbIMU, KOTOpble
6narogaps 3TOoMy BTOPWYHO MNPMOGPETalOT 3Ha4YeHUs CcBeTAwumica, 6nectAwmin. Pe-
3ynbTaTtoM ABASETCA pacluvpeHre CBeTOBOW NeKCUKW (Tak Ha3. nepudepuyeckoe
NpoCTPaHCTBO — none metadopsbl).

CBeT B 3TOM Mpou3BeAeHUU OLLeHWBAETCA SBHO MNONOXUTeNbHO. OH sABnseTcsA
cuMBOMIOM 6e3onacHoOCTW, Mopsgka, cyacTbA. bnarogapsa cBoeMy CeMaHTUYECKOMY
MPOTMBOMOCTaB/NIEHNIO TeMHOTa BMeCTe C LUenbiM NeKCUYeCKUM ToneM ro3Bonser
CTPOUTb KOHCTPYKLMIO MO3Mbl Ma OCHOBE KOHTpacTa — WuAeaNbHbIi MUP MeuYTbl
N [AeicTBUTENbHOCTb EBponbl Tpuauatbix rogoB XX Beka. B TekcTe Moambl MOXXHO
Tak)xe HabnogaTb sABNEeHME TaK Ha3. CeMaHTUYecKol uppagvaumn. B kauecTBe npwu-
Mepa npuBeAeHbl HEKOTOPblE COCTaBHbIE 3/IEMEHTbI TeKCTa, ObHapy>Xusaroliue rpes-
pacnofio>keHne BXOXKAEHUA B paclUMpPeHHYo LUenb MeTadopusnmpoBaHHbIX Bbipa-
YKEHUA.

Ewa Jedrzejko

SEMANTIC STRUCTURE AND STYLISTIC FUNCTION OF LEXICAL FORMS
ASSOCIATED WITH LIGHT IN THE WORKS OF KONSTANTY
ILDEFONS GALCZYNSKI (ON THE BASIS OF THE POEM
~.BAL U SALOMONA” — SALOMON'S BALL)

Summary

This article represents an attempt to determine the nature and function of
vocabulary associated with the conceptual term ,$wiatto” (light) in the poem ,Bal
u Salomona”. Light comprises a dominating stylistic effect in the works of
K. I. Galczynski, achieved with the use of various formal lexemes to which may
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be attributed the structure of the verbal field. The exact centre of the light field
is formed by the lexemes $wiatlo (light) and blask (radiance). In the central area
are the lexical units, in the environs of which the following overall semantic
schemes are distinguished: 1) names of objects giving out light, 2) names of
objects reflecting light, 3) names of processes associated with light, 4) the meaning
'to give out light’, 5) 'reflecting light'.

The majority of such lexemes are repeated in various syntagmatic contexts
and fulfill varied metaphoric functions. Particularly frequent is the linking of the
adjectives zloty (gold), srebrny (silver) with specific nouns, due to which they
acquire an additional, cecondary meaning $wiecacy (shining), blyszczacy (brilliant).
The effect of this is a broadening of the ,light” lexical forms (the so-called
peripheral zone — field of metaphor).

In this work light is clearly seen as a positive value — it »s a symbol of
safety, order, happiness. Thanks to its semantic antonym ciemno$¢ (darkness)
together with the whole lexical field, it enables the structure of the poem to be
based on the principle of contrast: the ideal world of dreams and the reality
of Europe in the nineteen thirties. In the text of the poem may also be observed
the effect known as semantic irradiation. As an example are cited certain excerpts
from the text indicating a predisposition to favour the use of developed chains
of metaphorised terms.



