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Joanna Sobczykowa
O pewnym typie nazw
utworéw muzycznych

W artykule tym pragne sie podzieli¢ uwagami dotyczagcymi nazew-
nictwa utworow muzycznych przeznaczonych do wykonywania przez
orkiestre lub z towarzyszeniem orkiestry, czyli takich, jakich sie stucha
na koncertach symfonicznych. Materiatem do rozwazan sg nazwy utwordéw
omoéwione w Przewodniku koncertowym pod redakcja T. Chylinskiej,
S. Haraschina i B. Sehaffera (Wyd. Il1l. PWM. Krakéw 1980). Liczba
ich wynosi 1317.

Terminem ,nazwa utworu muzycznego” okreslam taka mniej lub bar-
dziej rozbudowang grupe skiadniowg z cztonem konstytutywnym rze-
czownikowym, ktéra indywidualizuje i identyfikuje przedmiot rzeczy-
wistosci, jakim jest dany utwor danego kompozytora. Grupa ta moze
tez by¢ oczywiscie jednowyrazowa. Typowy przykiad nazwy utworu

koncertowego moze stanowi¢ wyrazenie: |lIl Symfonia Es-dur ,Eroica”
op. 54 L.v. Beethovena. Nazwa ta przybiera czesto posta¢ (w uzyciu)
Symfonia Es-dur L.v. Beethovena Ilub Ill Symfonia Beethovena Iub

Eroica. Wariant ostatni to przyktad minimalnej grupy nominalnej iden-
tyfikujgcej i indywidualizujgcej (oczywiscie pod warunkiem, ze wystgpi
ona w odpowiednim kontekscie, np. stuchatem..., oraz ze odbiorca komu-
nikatu wie, iz kompozytorem tego utworu jest Beethoven). Nazwy utwo-
row muzycznych moga zawiera¢ rozng liczbe cztonéw, z ktérych posz-
czegl6lne informujg zazwyczaj o: nazwie gatunkowej utworu (czton kon-
stytutywny B), jego numerze kolejnym (A), tonacji (C), numeracji we-
ditug innego systemu (D), tytule wtasciwym (E), aparacie wykonawczym,
na jaki przeznaczony jest utwor (F) i wreszcie o kompozytorze (G) —
por. schemat.

Cztony nazw utworu muzycznego

1
11 Symfonia Es-dur op. 54 ~Eroica” i Beethovena
A B C D E |[ F G
Sonata F-dur op. 24 .Wiosenna” 'no skrzypce Beethovena
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W niniejszych rozwazaniach uwage skupiam na dwoch czionach spo-
srod tych, ktére moga wystgpi¢ w nazwie utworu muzycznego:

1) na cztonie konstytutywnym (B), bedacym zwykle nazwg gatun-
kowa, czyli nazwg formy muzycznej utworu,

2) na czitonie okres$lajacym (E), bedacym zwykle tytutem wiasciwym
utworu muzycznego.

W zwiazku z terminami ,nazwa” i ,tytut’ wyjasniam, ze uzywam ich
w podobnym znaczeniu jak Z. Topolinska w Gramatyce wspétczesnego
jezyka polskiegoh

Nazwa (utworu muzycznego) to konstrukcja syntaktyczna bedaca
deskrypcja okreslong, tytut zas to imie wlasne, ktére moze miec
forme pojedynczego wyrazu lub jakiego$ wyrazenia. Nazwa gatun-
kowa jest skltadnikiem nazwy utworu muzycznego; ma ona status ter-
minu muzycznego. Sadze, ze interesujgce nas nazwy utworéw muzycz-
nych reprezentujg typ nazw z wbudowanym tytutem (ktéry jest uzyty
metajezykowo, w tzw. supozycji materialnej), okreslonych przez Z. Topo-
linska jako szczegdlnie ciekawa hybryda z punktu widzenia teorii imion
wihasnych i wlasciwego im sposobu referencji2

Nie zamierzam w niniejszych uwagach szerzej roztrzgsa¢ proble-
matyki imienia wilasnego, odnoszacej sie gtdwnie do czesci tytutowej
nazwy. Przyjmuje, zgodnie z sugestig W. Pisarka3 definicje tytutu oparta
na kryterium syntaktycznym: ,Tytuly to takie utwory stowne, ktére
majg w polszezyZznie syntaktyczne cechy rzeczownika i wchodzg w skiad
zZwigzkow:

U + pod tytutem -f Trom
V + autorem + Ugn+ Tram

U — utwor, dzieto, praca, obraz
T — tytut dowolnego utworu
V — byé.”

Uwazam, ze schemat ten wyznacza miejsce dla tytutu (T)4 oraz naz-

1Z. Topolihnska: Skladnia grupy imiennej. W: M. Grochowski,
S. Karolak, Z Topolinska: Gramatyka wspoiczesnego jezyka polskiego.
Sktadnia. Red. Z. Topolinska. Warszawa 1984, s. 305.

2 Tamze.

1W. Pisarek: Tytut utworu swoistg nazwg wiasng. Zeszyty Naukowe WSP
w Katowicach. ,Prace Jezykoznawcze”. Red. |I. Ba jerowa. T. Ill. Katowice 1966,
s. 78.

4Por. hasto ,tytuly utworéw literackich” autorstwa S. Urbanczyka
w Encyklopedii wiedzy o jezyku polskim. Wroctaw—Warszawa—Krakéw— Gdansk
1978. Wymienia sie tam 5 typow tytutdéw literackich ze wzgledu na to, o czym infor-
muja. Znajdziemy tez uwage, iz tytuly wytworéw artystycznych pozatiterackich
(plastycznych) maja gtéwnie charakter informacyjny i informacyjno-aluzyjny.
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wy gatunkowej (U). Por. znam symfonig (U) pod tytutem Eroica (T).
Zdaje tez sobie sprawe z tego, ze — by¢é moze — cate wyrazenie okres-
lone przeze mnie jako nazwa utworu muzycznego nalezatoby zakwalifi-
kowac¢ jako tytut. Poniewaz jednak w obrebie tak poszerzonego tytutu
znalaztby sie czton bedacy nazwag gatunkowag (por. znam utwOr pod ty-
tutem Symfonia Pastoralna), zaistniataby mimo wszystko koniecznosé
odréznienia od siebie segmentu bedgcego nazwg gatunkowa i segmentu
zwanego tytutem wiasciwym (w znaczeniu wezszym). Przyjetam tu wiec
umowne rozroznienie 3 terminédw: nazwa utworu muzyczne-
go, nazwa gatunkowa i tytut.

Podzielam tez poglad, ze tytuty peitnig funkcje: 1) oznaczania indy-
widudw, 2) znaczenia, czyli informowanias

W odniesieniu do nazw utworéw muzycznych problematyczne jest
ustalenie, o czym informujg nazwy gatunkowe, o czym zas tytuly? Cza-
sem, zwlaszcza dla nazw nie rozbudowanych, trudno rozstrzygnac, czy
badany czton funkcjonuje jako nazwa gatunkowa, czy jako tytut. Co do
funkcji informujacej zas: o czym dany segment nazwy informuje —
0 tzw. tresci (co rozumie¢ przez treS¢ utworu muzycznego?) czy o tzw.
formie nazywanego utworu? Szczegélnie duzo watpliwosci nasuwajg
nazwy utworéw muzyki wspotczesnej, ktére przeciwstawiajg sie nazwom
typowym, tradycyjnym.

Niniejsze rozwazania maja charakter synchroniczny, tzn. rozpatruje
tu funkcjonowanie nazw utworéw muzycznych (dawnych i wspotczes-
nych) w jednej, wspotczesnej plaszczyznie chronologicznej. Rozpatruje
takg sytuacje mowy, w ktdérej komunikatem jest nazwa utworu muzycz-
nego (komunikatem jezykowym oczywiscie, bo w sensie semiotycznym
jest nim i stuchane lub styszane kiedys$ dzieto muzyczne), nadawcyg jest
autor nazwy (zazwyczaj kompozytor, ale takze tzw. ,wspoéiczesni”, ,po-
tomni”, krytycy itp.), odbiorcg — stuchacz koncertowy. Osobe odbiorcy
nalezatoby wyposazy¢ w pewne cechy, ktore by mu umozliwity funkcjo-
nowanie w szkicowanym tu akcie komunikacji. Jest to osoba z szeroko
rozumianego srodowiska muzycznego, zainteresowana muzyka, muzykalna,
niekoniecznie lub niezupetnie wyksztalcona muzycznie, ale raczej wy-
ksztatcona ogélnie (powinna by znac¢ tacine i jakis jezyk zachodnio-
europejski oraz korzysta¢ ze stownika wyrazéw obcych), na pewnym
poziomie kulturalnym (konsumujgca dobra kultury duchowej), ktéra sie
zetkneta z dzietami sztuki: literatury, teatru, plastyki, architektury itp.,
ktéra ma potrzebe korzystania z popularnych wydawnictw muzycznych,
stucha od czasu do czasu muzycznych audycji radiowych lub telewizyj-
nych badz ptyt. Sadze, ze wszystkie te cechy pomagajg rozumiec¢ funkcje
informujaca nazwy w jej odbiorze (i w odbiorze dzieta).

5Np. W. Pisarka: Tytut utworu..., s. 75
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Badane nazwy analizuje zasadniczo z punktu widzenia odbiorcy,
czesto z zatlozeniem jego tzw. wiedzy o Swiecie, w tym wypadku —
wiedzy o utworach stuchanych czy styszanych kiedys, ktorych nazwy
majg co$ komunikowaé; zrodtem tej wiedzy sa np. komentarze do posz-
czegblnych utworéw w Przewodniku koncertowym.

Jak wspomniatam, rozwazania swe skupiam na nazwie gatunkowej
i tytule wiasciwym utworu (o ile 6w tytut odnosi sie do cech formal-
nych utworu muzycznego). Pozostate elementy, jako systematyzujace,
pomijam w niniejszym opisie. Nazywam je typowym kontekstem skiad-
niowym (danej nazwy gatunkowej lub tytutu). Nie zajmuje sie tez w tym
miejscu typologia tytutdw wiasciwych nasemantyzowanych pozamu-
zycznie, w rodzaju np. Z KANIONOW DO GWIAZD, Symjonia POZEG-
NALNA, Koncert KORONACYJNY, Symfonia LINZKA czy Symfonia
»ROK 1905”. Tytuty tego typu stanowig dos¢ obszerny materiat wyma-
gajacy ze wzgledu na swa specyfike osobnego opracowania.

Typowe (tradycyjne) nazwy gatunkowe

Jako kryterium ustalania, czy dana nazwa jest nazwg gatunkowa,
postuguje sie wystepowaniem takiej nazwy — terminu oznaczajgcego
forme muzyczng w Matej encyklopedii muzyki (dalej: MEM). Liczby maja
zorientowac¢ w czestosci wystepowania nazw:
alborada, Alleluja 2, ballada, bolero, burleska, canticum, canto//canti//
//canzona//canciones//chanson//piesn//piesni// piesni i tance, Capriccio 2,
koncert 269//concerto 12llconcerto grosso 4, concertino 8//konzertstiick,
dies irae, divertimento 8, dytyramby, elegia, fantazja 6//fantasie//fantazja
koncertowa, improwizacja, jutrznia, kantata 4// kantata choéralna, ka-
prys 2, legenda, litania//litany, liturgia, Magnificat 3, msza b/Imissa,
Nokturny//Notturno//Nokturny i arie, oda 3, orhtorium 1Q0// sceniczne
oratorium, pasja 3, pastorale, polka, polonez, preludium 3/ preludia 2//
//preludium symfoniczne//preludes, poemat symfoniczny 14, psalmus/f
//psalm, rapsodia 5//rapsodie, recitativo ed aria, requiem 9, rondo, scherzo,
serenada 9//serenata 2//Nachtmusik, sonata 2, symfonia 237//sinfonia 11//
//symphonie 3//symphony//Sinfonie//sinfonies//symphonies, sinfonietta 7,
symfonia koncertujgca ~//symphonie concertante, tance 4//taniec... 4,
tombeau 2, Stabat Mater 8, suita 19//suita... 15, Te Deum, tryptyk 3
uwertura 38//uwertura koncertowa, 5, vespro, walc 2, wariacje 8&/waria-
cje symfoniczne 4.
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Nazwy gatunkowe z okreSleniem odnoszacym sie do
cech immanentnych utworu, czyli do formy muzycznej

Wspomniane nazwy wskazuja na nastepujagce cechy immanentne
utworu:

1) tonalnos¢ (odbiegajgce od tradycyjnego, typowego okres$lenie to-
nacji):
Concerto IN MODO MISOLIDIO na fortepian i orkiestre (z komen-
tarza o utworze: wykorzystano tu postepy dzwiekowe skali miksotidyj-
skiej); V symfonia ,,DI TRE RE” (kazda z 3 czesci konczy sie nutg d/re)c;

2) metrum:
Il Koncert fortepianowy op. 42 IN VARIABLEN METREN (w metrach
zmiennych);

3) podzielnos¢: )
In una parte (W JEDNEJ CZESCI) na orkiestre; 1 Symfonia JEDNO-
CZESCIOWA: Symfonia W TRZECH CZESCIACH [..]; Symfonia W 9
CZESCIACH; MI-PARTI na orkiestre (fr. ,'skladajacy sie z dwu czesci
rownych, ale réznorakich’ wg stownika Quilleta”);

4) zawartos¢ trudnosci technicznych pod wzgledem wykonawczym,
popisowos¢ (wirtuozeria):
Concerto ALLA CADENZA per flauto a becco ed orchestra;

5) szczegdlna zasada wewnetrznej konstrukcji i podzielnos¢:
»4 X 5’ Koncert na 4 kunntety (odnosi sie do zasady struktur serial-
nych i rytmicznych, ktére determinujg forme kazdej czesci, ale odpo-
wiada tez temu, ze jest to koncert na 4 kwintety skladajgce sie z 5 cze-
sci, z ktorych kazda trwa 4 minuty; kwintet oznacza tu zespdét 5 po-
krewnych brzmien);

6) rozmiar:
MALA symfonia, sinfonia BREVE, GRANDE Sonata da Camera, WIEL-
KA msza h-moll;

7) temat muzyczny utworu (najczesciej wariacji):
Wariacje NA TEMAT HAYDNA, Wariacje NA TEMAT ROKOKOWY
op. 33.., Wariacje NA TEMAT ,LA CI DAREM LA MANO?”, Symfonia
NA TEMAT FRANCUSKIEJ PIESNI GORALSKIEJ op. 25;
takze: Osiem komentarzy DO MELODII GUILLOME'A DE MACHAUT
na orkiestre; Uwertura AKADEMICKA op. 80 (oparta na popularnych
piesniach studenckich);

BW nawiasach — tu i dalej — przytaczam objasnienia motywacji rozpatry-
wanych nazw, pochodzace z komentarzy o utworach, zamieszczonych w cytowa-
nym Przewodniku koncertowym. W wypadku terminéw, np. ritomello — odwo-

tuje sie do ich definicji w Malej encyklopedii muzyKki.
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oraz: Wariacje i TEMAT, TEMAT z wariacjami, Wariacje BEZ TEMA-
TU, Sinfonia ATEMATICA;

8) styl:

Suita W DAWNYM STYLU ,Colas Bregnon” na.., Concerto GRE-
GORIANO, Symfonia KLASYCZNA, Koncert JAZZOWY, Missa GLAGO-
LITICA (Msza GLAGOLICKA na.. — oparta na tekscie starostowian-
skim);

9) dyskusyjny jest status okreslenia informujgcego o nastroju jako
cesze immanentnej czy zewnetrznej (nasemantyzowanej pozamuzyeznie)
wzgledem utworu (zatem — jako dodatkowego okreslenia nazwy gatun-
kowej, czy jako tytutu?). Okreslenia takie, jak Uwertura UROCZYSTA,
Missa SOLEMNTS, Concerto LIRICO, Concerto LUGUBRE (w}. 'ponuro,
posepnie’), Concerto BUFFO, Sinfonia SACRA, Sinfonia QUASI UNA
FANTASIA, PASTORALNA, EROICA, TRAGICZNA, PATETYCZNA,
ROMANTYCZNA, LA PASSIONE, CZTERY TEMPERAMENTY, ME-
LANCHOLIJNA, LITURGICZNA, ELEGIACA, DRAMATYCZNA, EKS-
TAZY," SZLACHETNE | SENTYMENTALNE uznatabym za odnoszace
sie do cech immanentnych dzieta. Nazywajg one bowiem bezpo-
srednio, konkretnie, najczesciej odpowiednimi terminami, a wiec wyra-
zami wyspecjalizowanymi w nazywaniu danej cechy. Przeciwnie — jako
nazywajace nastroj posrednio, najczesciej za pomocg metafory, uznata-
bym okres$leniaz NOCNE | SENNE $piewy, Symfonia PIESNI ZALOS-
NYCH, Symfonia FANTASTYCZNA (ten przymiotnik nie motywuje sie
nazwg gatunkowa fantazja), Symfonia WIOSENNA, Uwertura [...] ,W JE-
SIENI”, LETNIA sielanka, Piesn O NOCY, ,,ZIMA”, ,LATO”, ,JESIEN”,
~WIOSNA”, Koncert WIEJSKI, Symfonia ,DELUAHIME” (fr. 'biada’),
Piesni i tance SMIERCI. Bylyby to zatem tytuly. Jak widaé, owa lek-
syke metaforyzujgca tworza przewaznie nazwy por roku i dnia (oraz
zycia ludzkiego?). Naleza tu tez tytuly utworéw pozbawione tzw. naz-
wy gatunkowej: Noc na tysej Gorze, Noce w ogrodach Hiszpanii, Letni
wieczor — poszerzajgce krag semantyki metaforycznej por dnia i roku
o imiona wlasne miejscowe kojarzone silnie z okreslong atmosferg: Ltysa
Goéra: fantastyka, magia, groza, tajemniczos¢; Hiszpania (ogrody Hisz-
panii) — goracy temperament, marzycielskos¢, mitos¢, egzotyka, piekno.

Nowe nazwy gatunkowe

W przytoczonych dalej wyrazach widze nowe nazwy gatunkowe, po-
niewaz sg one rzeczownikami, stanowig zatem czion konstytutywny gru-
py nominalnej, ich semantyka za$ odnosi sie do cech formalnych utwo-
ru. Czesto towarzyszg im tez (oprécz typowego kontekstu skiadniowego)
dodatkowe okreslenia.
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Nazwy te dziele wedtug tego, o czym informuja, na:

1) nazwy o tresci og6lnej — bez precyzowania jej znaczenia:
MUZYKA DO ,,ROSAMUNDY”, MUZYKA do ,Snu nocy letniej”,
MUZYKA na orkiestre; BALET, BALET-PANTOMIMA;

2) nazwy o zawezonym zakresie znaczeniowym:

MUZYKA EPIFANICZNA, MUZYKA STAROPOLSKA, MUZYKA
ZALOBNA, MUSICA DOMESTICA, [..] MUZYKA NOKTURNO-
WA, MUSICA IPSA, MUSIC FOR MI, FOLK MUSIC, MUZYKA
DRZEWA (Music of tree)y MUZYKA KONCERTUJACAJ/KON-
CERTOWA//MUSIQUE DE CONCERT, MUZYKA BALETOWA,
MUSIQUE EN RELIEF, MUSIQUE SOLENELLE, MUZYKA KA-
MERALNA.
Podobnie nalezy oceni¢ uzycie wyrazéw utwoér, utwoér orkiestro-
wy, np. SZESC UTWOROW op. 6, PIEC UTWOROW ORKIESTROWYCH,
KOMPOZYCJA [..], STUCKE (utwory) per orchestra;

3) terminy muzyczne, najczesciej w jezyku wioskim, bedace okres-
leniami wykonawczymi:

ADAGIO, ANDANTE SP1ANATO, FURIOSO, PIANISSIMO na
wielka orkiestre, CRESCENDO E DIMINUENDO na [...], MOREN-
DO, (niem.) MIT EINEM KEWISSEN SPRECHENDEN AUS-
DRUCK (,tytut utworu parodiuje niejako przesadnie rozbudowane
okreslenia ekspresyjne stosowane przez niemieckich mistrzow”),
MOVIMENTO (wt) ‘ruchliwie’//MOVIMENTI// (ang.) MOVE-
MENTS; PER ORCHESTRA — okreslenie nalezgce do typowego
kontekstu skiadniowego nazwy gatunkowej; termin oznacza prze-
znaczenie utworu na aparat wykonawczy.

Do nowych zaliczytabym tez te nazwy gatunkowe utworéw XX-
-wiecznych, ktére widniejg jako nazwy utwordéw muzycznych w MEM,
ale zasadniczo nie funkcjonujg wspétczednie, sa wiec archaizmami (hi-
storyzmami?) neosemantycznymi. Nalezg tu: ARABESKI narflet, forte-
pian i orkiestre, AUBADE [Piesh poranna] na [...] (aubade fr. 'poranek’
— muzyka wykonywana w XVII i XVIII w. w czasie porannych przy-
je¢ na dworach magnackich. G. Bizet i N. Rimski-Korsakow postuzyli
sie tym terminem na okreslenie uwertury o charakterze idyllicznym);
CASSAZIONE per tre orchestre (cassazione, wt. kasacja — 'w XVIII w.
jedna z form muzyki popularnej przeznaczona do wykonania na wolnym
powietrzu, wieloczesciowa, o charakterze suity, pokrewna divertimento
i serenadzie’): DIALOG na flet 1,,.]//DIALOGHI per violino ed orchestra
(dialogi — 1) w XVII w. kompozycje wokalne, ktérych tekst byt pomy-
slany jako zestaw pytan i odpowiedzi; zazwyczaj pisane dla 2 Spiewakow,
2) forme dialogu miaty w XII w. niektére tropy, 3) technika dialogo-
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wania byla réwniez stosowana m.in. we frottolach okoto 1500 r. oraz
w madrygatach A. Willareta).

Podohnie: CONCERTO DA CAMERA na [...]//KONCERT KAMERAL-
NY (‘rodzaj koncertu z elementami tanecznymi, uprawiany w XVII w.
we Wioszech’), PAWANA (pavana, podwana— z hiszp. pavo ‘paw —
'taniec dworski z pocz. XVI w. prawdopodobnie pochodzenia hiszpan-
skiego’); SEQUENZA | na orkiestre (sekwencja jest terminem dwuznacz-
nym: 1) rodzaj Sredniowiecznej poezji koscielnej z melodia — w IX.
X1, XVI w., 2) termin z nauki o harmonii — progresja).

Jako podgrupe neosemantyzmow wyodrebnitam te nazwy gatunko-
we notowane przez MEM, ktére okreslajg utwoér ex definitione przezna-
czony na dany instrument, zostaly zas uzyte wspotczeSnie w odniesieniu
do innego aparatu wykonawczego:

BERCEUSE (kotysanka; na gtos lub instrument, ewentualnie — zes-
p&t kameralny; tu — utwor przeznaczony na orkiestre; chociaz kompo-
zytor traktuje tu brzmienie orkiestry jako sume 70 solowych gtosow
instrumentalnych m kazdy instrument ma wilasng, odrebng partie);

ETIUDA IIl (utwdér majacy na celu opanowywanie i doskonalenie
gry na danym instrumencie) U ETIUDY SYMFONICZNE//ETIUDY na
orkiestre symfoniczna;

Przygrywka i KOLEDA na i oboje i orkiestre smyczkowag (chodzi
0 uzycie terminu koleda w odniesieniu do utworu orkiestralnego — nie
wokalnego i bez tekstu);

PASSACAGLIA NA ORKIESTRE op. U/Preludium i PASSACAGLIA;
Trzy POSTLUDIA NA ORKIESTRE (postludium — 'utwér organowy,
najczesciej improwizowany, wykonywany bezposrednio po zakonczeniu
nabozenstwa’);

SONATA//SONATY NA SMYCZKU/NA ORKIESTRE; SYMPHONIES
DLA 15 SOLISTOW;

TOCCATA NA ORKIESTRE//TOCCATA Z FUGA w formie wariacji
NA FORTEPIAN | ORKIESTRE.

Wyodrebnitam wreszcie grupe nazw gatunkowych tradycyjnych, ale
odznaczajgcych sie tgcznie cechami obu grup omdéwionych neosemantyz-
mow. Sadze, ze nalezg tu:

ELEGIA NA ORKIESTRE (forma liryki starogreckiej, piesh zatobna
w formie dystychu $piewana z towarzyszeniem aulosu’. W XI1X w. nazwa
elegia pojawia sie niekiedy jako tytut utwordéw instrumentalnych);

PRELUDIUM | FUGA NA ORKIESTRE//NA SMYCZKI (potaczenie
tych 2 nazw gatunkowych wystepuje raczej w odniesieniu do utworéw
organowych XVII w.);

IMPROMPTUS NA ORKIESTRE (Impromptu — 2z fr. — ‘'utwor



O PEWNYM TYPIE NAZW UTWOROW MUZYCZNYCH 91

o nieustalonej budowie, wyrosty z praktyki improwizacyjnej na gruncie
muzyki fortepianowej w XIXw.’);

RITORNELLO PER ORCHESTRA (wi. — 1) w madrygale X1V w. osta-
tnie dwie zwrotki wiersza, 2) we wczesnych operach XVII w. utwory
instrumentalne o charakterze interludium, poprzedzajgce arie lub na-
stepujace po niej, 3) w XVII w. w Niemczech instrumentalny refren
w piesni zwrotkowej zw. arig, wykonywany po kazdej zwrotce, 4)
W concerto grosso powracajgce partie tutti, 5) ritournelle, fr. 'w XVII w.
francuski taniec w tempie szybkim, wystepujacy czesto w baletach
J. B. Lully’ego’, 6) ritornello, wt. ‘forma poetycka, w ktérej rymuja sie
pierwszy i trzeci wiersz’);

RONDELS NA ORKIESTRE (rondellus 'facinska nazwa jednogtoso-
wego rondeau Xlll-wiecznego’).

W obrebie nowych nazw gatunkowych mozna wskaza¢ taka (nieduza)
grupe nazw, ktére by mozna potraktowaé¢ jako derywowane, w bardzo
szerokim sensie derywacji stowotwoérczej. Mam tu na mysli nazwy (rze-
czowniki), w ktérych ze stanowiska odbiorcy mozna wyodrebni¢ dwa seg-
menty. Jeden z nich, odbierany jako podstawowy, kojarzy sie z jakim$
znanym wyrazem (rzeczownikiem), najczesciej o charakterze terminu mu-
zycznego, moze tez by¢ z nim utozsamiany. Relacje formalne, a w zwigz-
ku z tym najczesciej i semantyczne, sg tu zamglone z powodu obcej szaty
jezykowej owych ,derywatow”. Naleza one do tego zloza leksykalnego
w polszczyznie i w innych jezykach, ktore, zwlaszcza w terminologii, skia-
da sie z wyrazéw o nieco obcym brzmieniu, pisowni i odmianie. Przez
nieco obce brzmienie rozumiem to, ze jednak nie jest to brzmienie cal-
kiem obce, pozwala bowiem utozsami¢ wyraz obcy znaczeniowo z ja-
kims$ juz znanym w polszczyznie, np. Phonie — niemiecki wyraz odpo-
wiada polskiemu fonia i w jakiejs konstrukcji skitadniowej lub morfolo-
gicznej moze spetnia¢ funkcje znaczeniowg, cho¢ moze to by¢ nieprecy-
zyjne, mgliste. Chodzi tu wiec o internacjonalizmy lub bliskie im wyrazy
mniej lub bardziej dajgce sie zastgpi¢ intemacjonalizmami na gruncie
polszczyzny. Cecha ta dotyczy w cytowanych przykitadach badz to seg-
mentu formantoidalnego (pseudoformantowego), badz podstawowego, badz
tez obu:

MONOSONATA sonata; znaczenie ,derywatu” jest odbierane na
podstawie znaczenia terminu motywujgcego, poniewaz jednak czion (for-
mantoidalny?) mono- nie ma dokladnie sprecyzowanego znaczenia, ,de-
rywat” pozostaje réwniez mglisty znaczeniowo. Wediug Stownika wy-
razobw obcych: mon-, mono- 'w ztozeniach: jedno-, jedyno-; pojedynczy,
samotny; zawierajacy jeden (np. atom), jedna (np. molekule); dotyczgcy
jednej czesci; wynikajacy z jednej przyczyny’; gr. monos 'jedyny; sam;
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pojedynczy’. Z komentarza do utworu wynika, ze nazwa Monosonata od-
nosi sie do techniki dzwiekowej;

TRIPARTITA partita — derywat bardziej przejrzysty znaczeniowo.
Z komentarza wiadomo, iz nazwa wigze sie z formalng metodg tryp-
tyku;

PUPPENSPIEL <r- Singspiel (Singspiel, z niem. $piewogra 'utwoér sce-
niczny o charakterze popularnym, oparty na tekscie méwionym z wstaw-
kami muzycznymi jak piesni zwrotkowe, proste arie i nieskompliko-
wane partie zespotowe’); derywat z punktu widzenia odbiorcy ,wymien-
ny”; istnienie formy singspiel, bedacej niejako ttem dla Puppenspiel,
uswiadamia dwucztonowos¢ derywatu, w ktorym w zwigzku z tym daje
sie wyodrebni¢ czton spiel 'gra’; poniewaz jednak czion pierwszy jest
(tak sadze) niezrozumiaty, caly derywat jest mglisty znaczeniowo. Czy
trzeba by powiedzie¢: niezrozumiaty?;

DYPTYK u—tryptyk (‘utwér skiadajacy sie z trzech czesci, ktore nie
stanowig organicznej formy cyklicznej’). Wyraz ten mozna tez uznaé za
jasny znaczeniowo dla odbiorcy, ktérego wyposazamy w ceche wyksztat-
cenia, oczytania, obycia, tzn. odbiorcy wchtaniajgcego przenikalne z jed-
nego sytemu do drugiego elementy kulturowo-jezykowe;

EDIPHONIE <—fonia; derywat mglisty znaczeniowo;

PIANOPHONIE s piano *+ fonia; compositum — tez mgliste znacze-
niowo, nie tylko wskutek dwuznacznosci terminu muzycznego piano — 1)
okreslenie dynamiki ‘cicho’, 2) wloska nazwa fortepianu; MEM nie po-
daje tego znaczenia, ale jest to wyraz zrozumialy i uzywany w Srodo-
wisku muzykéw;

(fr.) DIVERTISSEMENT divertimento; bytby to rodzaj divertimenta
(mate divertimento?), derywat o niesprecyzowanym, mglistym znaczeniu;
czastke -isse- mozna odebra¢ jako swego rodzaju infiks.

Jako osobng grupe (ze stanowiska formalnego) traktuje zestawienia
nazw gatunkowych tradycyjnych lub nowych, graficznie tgczone za po-
mocg pauzy: CANTIO-MOTETI-INTERVENTIONES na orkiestre smycz-
kowa, PRELUDIUM-ELEGIA [...], Il SYMFONIA-ADAGIO, UWERTU-
RA-FANTAZJA, WALC-SCHERZO OP. 34 [...]. Ze stanowiska semantycz-
nego sa one bliskie typowi nazw dwuwyrazowych, z ktérych drugi wy-
raz jest okresleniem czlonu pierwszego — rzeczownikowego, czyli przy-
dawka: CANTICUM GRADUUM na orkiestre, FANTASIA ELEGIACA,
IMPROMPTU FANTASQUE, SYMFONIA PSALMOW, PEZZO CAPRIC-
CIOSO op. 62 [..], SPIEWY INSTRUMENTALNE, | SYMFONIA KAME-
RALNA op. 9 na [...], SINFONIA DA REQUIEM op. 20, SYMFONIA
CHOREOGRAFICZNA w trzech czesciach. Przykiady pierwszej pod-
grupy zawieratyby zatem przydawki rzeczowne (w odréznieniu od in-
nych — w podgrupie drugiej) pod warunkiem, ze uznalibySmy owe
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drugie czlony za okresiniki pierwszych (rzeczownikéw). Gdyby jednak
uznaé, ze oba cztony sg roéwnorzedne (wspoétrzedne), ze zatem nazywajg
utwér o cechach wyrazonych w pierwszym i drugim czlonie, bedzie to
typ zestawien, czyli compositow w szerszym znaczeniu.

Zupetnie odrebng klase stanowig tytuly, czyli te segmenty nazwy
utworéw muzycznych, ktore w modelu skiadniowo-frazeologicznym wy-
petniajg miejsce implikowane przez wyrazenie pod tytutem. W niniej-
szych rozwazaniach, jak wspomniatam, rozpatruje te grupe sposrod ty-
tutébw utworow muzycznych, ktéra odnosi sie do formalnych cech dziela,
a wiec do jego budowy. Mozna tu wyroznic:

1) terminy muzyczne o innej funkcji niz okreslenia wykonawcze:
Antiphony (antyfona 'Spiew gregorianski’), Coloratura, Coro (chér),
Diaphonie (diafonia — 1) nazwa dysonansu w greckiej teorii mu-
zyki, 2) w IX—XIl w. nazwa starszego typu organum tzw. para-
lelnego, formy dzwiekowej charakterystycznej dla poczatkowego
rozwoju europejskiej muzyki wielogtosowej), Fioriture (fiori-
tura — (wt.) 'kwitnienie, ozdoba’, 'ozdobnik w muzyce wokalnej,
szczegblnie w bel canto XVIII w.), Gry weneckie (wielozna-
czne), Hétérophonie (heterojonia 'prymitywna technika polifonicz-
na’), kontra-punkty (kontrapunkt), Melodie, Polyphony (polifonia
‘technika polegajgca na réwnoczesnym prowadzeniu 2 lub wiecej
linii melodycznych’). Monuments (monument (fr.) — 1) termin
oznaczajacy czes¢ formy cyklicznej, np. sonaty, 2) okreslenie
tempa, np. m. de valse 'w tempie walca’, 3) tytut trzeciego utwo-
ru fortepianowego z | czesci cyklu Image C. Debussy’ego), Nones
(nona ‘'interwal muzyczny na dziewigtym stopniu gamy diato-
nicznej w stosunku do pierwszego’), Spiew/JSiedmiospiew, Triada
(triada harmoniczna 'zesp6t 3 podstawowych funkcji harmonicz-
nych: toniki, subdominanty i dominanty’).

2) Pozostate podgrupy zawierajg tytuty, precyzujace zasady kon-

strukcyjne utworu:
Imaginario (dyrygent ma za zadanie ustali¢ swojg wersje wyko-
nawczg utworu wediug wilasnego wyobrazenia), A-LA (oparte na

dzwieku a — w solmizacji la), Ramifications (rozgatezienia —
polifoniczna technika prowadzenia jednoczesnie wielu gtoséw),
Insiemi... (zbiory, catosci — zaleznos¢ ogo6lnej idei utworu od

teorii zbioréw Cantora), Pithoprakta... (akty poprzez prawdopo-
dobienstwo, idea muzyki stochastycznej, tzn. przewijajgcej sie
w czasie, ale majacej charakter przypadkowy, pie tworzacej re-
gularnego procesu), Mixtura, Formy dysponowalne, Doubles Scops,
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Strutture e Improwisazioni, Marginalia, Stabil-Instabil. Takze:
Poéme sonore (nawigzujacy do zdobyczy sonorystycznych), Poéme
électronique (muzyka przekazywana przez 400 glosnikéw na
Wystawie Swiatowej w Brukseli, na zaméwienie firmy Philips);

3) nazywajgce ogoélnie wyraz, nastroj utworu (metajezykowe?):
Espressioni, Atmospheéres, Aura;

4) nawigzujgce do funkcji estetycznej utworu (zdobniczej):
Accanto, Ornament orkiestrowy;

5) nazywajgce relacje czes¢ — calosc:
Fragmenty z baletu, fragmenty symfoniczne, Wstap do [...], Inte-
grales [...], Grupy na 3 orkiestry, Segment;

6) nazywajgce ruch — dzianie sie (akcje, stawanie sig):
Allotropie, apparitions, Bacchanale, Bewenung (niem. 'ruch, po-
ruszenie, akcja’), Entrée [...], Epizody, Fluxion, Inerziali (por.
inercja 'nieche¢ do czynu, bezwitadnos¢” — tu: zaprzeczenie ru-
chu), Interactions, [...] Métaboles [...], Epifanie, Metamorfozy,
Metastaseis, Mutazioni, Phasen, Phases, Rituel, Spotkania, Sta-
ticks (por. statyka 'zaprzeczenie ruchu’), Transformacje, Turnus,
Zderzenia;

7) nazywajgce brzmienie — dzwieki:
Drgania [...], Dzwieki [...], Eco//Echoes [...], Eufonia, Figures sono-
res [...], Glosy, Voix humaine, Sound;

8) nazywajgce barwy i czas:
Chronochromie, Chronoplastic;

9) nazywajgce przestrzen:
Chants et Prismes, Figures, Prismes, Linie i punkty, Prismen,
Punkte;

10) nazywajgce czas, przestrzen, brzmienie:
Dimensionen (tytut utworu nalezy rozumie¢ nie tylko w sensie
fizycznym lub muzycznym jako wymiary czy obszary czasu, prze-
strzeni, brzmienia, ale i w sensie religijnym jako symbol zwigz-
kéw miedzy wymiarami ziemskimi a niebianskimi), Wymiary
czasu i ciszy [...];
11) systematyzujace — strukturalizujgce — logizujace:
Anarchia, cykl [...]J, Ordini, Organismi, Signals, Structures, Va-
rianti, Equivalences, Kontrasty, Sprzecznosci;
12) nazywajgce (metaforycznie?) refleksyjno-filozoficzny charakter
utworu:
Medytacje na orkiestre, [...] kontemplacja [...];
13) podkreslajgce ¢wiczebny, studyjny charakter utworu (celem jego
ma by¢ opanowanie jakiejs umiejetnosci):
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Experimente, Studi na orkiestre [...], metaforycznie: Arcana,
Quadrivium;
14) nazywajgce prymarnie formy wypowiedzi literackiej lub jezy-
kowej (czesto sg to nazwy gatunkéw literackich):
Autograf, Kroniki (ilustrowane), Esejl/Essayl/eseje, komentarze,
List, Livre//Ksiega, Modlitwa, Monolog, Opowies¢, Parole//Paro-
les, Poéme//Poemat, Poesis, Przypowiesci, Rymy, Sonety//Sonnet,
Syntagma, Transkrypcje (telegraficzne), Treny, Wiersze;
15) nazywajgce prymarnie dzieta plastyki lub w ogdle dziedzine op-
tyki (Swiatta):
Flashes (btyski), Collage and Form, Danse macabre//Taniec szkie-
letbw (alegoryczny motyw w plastyce Sredniowiecznej), Disegni,
Fluorescencje, fresk symfoniczny, Mosaics, Obrazy [...], Plakat
(,reklamuje orkiestre, zmusza do jej stuchania!”), Portret, Spec-
tra, Transparencias//Transparencies (muzyka o ,przeswiecajgcym”
uktadzie instrumentalnym), Tableau, Rysunek symfoniczny;
16) nazywajgce prymarnie zjawisko chemiczne — proces (a wiec takze
w ogéle nazwa dziania sie):
lonisation (w relacji niektérych utwoér ,oddaje” jakoby procesy
zachodzace w chemii).

Podsumowanie

W obrebie nazewnictwa utworéw muzycznych przeznaczonych do wy-
konania przez orkiestre symfoniczng lub z jej towarzyszeniem mozna
wyodrebni¢ na podstawie kryterium skladniowego segmenty znaczace,
takie jak nazwa gatunkowa i tytut. Sposréd nich do sfery formalnych
cech utworu muzycznego, a wiec cech jego budowy i tworzywa odno-
szg swoje znaczenie (z punktu widzenia odbiorcy) nastepujace cztony
nazw utworow muzycznych:

1 Nazwa gatunkowa (nazwa formy muzycznej) utworu:

1.1 Tradycyjna (zaswiadczona w takiej funkcji przez MEM):

111 Z dodatkowym okresleniem odnoszacym sie do immanent-
nych cech utworu (ewentualnie z elipsg nazwy gatunko-
wej);

12. Nowa (nie zaswiadczona w takiej funkcji przez MEM):

1.2.1. Neosemantyzm;

1.2.2. Quasi-derywat;

123. Zestawienie.

2. Tytut
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MoaHHa CobublkoBa

Ob OMPEAENEHHOM TUTNE HA3BAHUN
MY3blKANBbHbIX MPON3BEAEHUI

Pe3wme

B npegenax HasBaHWIA My3blKanbHbIX MPOU3BEAEHUN, MNpefHas3HayYeHHbIX A1
WCMNONHEHUA CUMOHMYECKNM OPKECTPOM WU B €ro COMPOBOXXAEHWMW, BblAeNeHbl cer-
MEHTbl. WH(OPMUPYIOLWME O >KAHPOBOM Ha3BaHUW MPOU3BEAEHUSI, €ro o4yepesHOM
HOMepe, TOHaUWW, HOMEpe HO Apyroii cucteme, AeliCTBUTENbHOM Ha3BaHWUW, WUCMOAHM-
TeNbHOM annapaTe W KoMMo3uTope. B HacTosilel cTaTbe 06CYXAAKTCSA >XaHPOBOe
HasBaHVe W [elicTBUTeNbHOE Ha3BaHWe, BblAENEHHbIE Ha OCHOBE CcOCTaBa.

Paccy>ieHNs OTHOCUTCA TONbKO K TEM YyKasaHHbIM CerMeHTam HasBaHWii, KOTO-
pble CBOeli ceMaHTUKOM OTHOCUTCS K cepe hopManbHbIX YepT MYy3bliKalbHOro Npoms-
BefleHMN. HasBaHWsi My3blKafibHbIX MNPOU3BEAEHUIA pacCMaTpMBalOTCA KaK s3blKO-
Bble COOGLLUEHUS W aHaNM3UPYITCS C TOUYKU 3peHus peumnueHTa. CTaTbsi 3aKaH4u-
BaeTCA MNpeanoXkeHMeM TUMONOrMU 06CY>KAAeMbIX CErMEHTOB Ha3BaHWi My3blKa/lbHbIX
npou3BeaeHUIA.

Joanna Sobczykowa
ON A CERTAIN TYPE OF NAMES OF MUSICAL COMPOSITIONS
S ummary

In the area of names of musical compositions intended to be played by
a symphony orchestra or with its accompaniment those segments are distinguished
which give information on the name of the type of composition, its order number,
key. numbering according to another system, true title, instruments'artists foreseen
for its exectution and the composer. In the present article a discussion is given,
from among these, of the name of the type of work and the. actual title, distingu-
ished on the basis of a syntactical criterion.

Consideration is given only to those specified segments of the name which refer
semantically to the sphere of formal characteristics of a musical composition.
The names of musical works are treated as linguistic communications and are
analysed from the point of view of the receiver. The final part of the article
formulates a proposition for type classification of the described segments of
names of musical works.



