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Bernadeta Niesporek

Wiersze dla dzieci
jako komunikat w prasie
(na przyktadzie ,,Swierszczyka”)

W rozwoju kultury masowej wzajemnie warunkuja sie dwa zjawis-
ka: rozszerzanie kregu odbiorcow oraz ekspansja wytworow kultury ma-
sowej na coraz to nowe Srodowiska odbiorcéw. Prasa dla dzieci stata sie
réowniez jednym ze sSrodkéw komunikacji masowej, ze wszystkimi pro-
blemami typowymi dla polityki kulturalnej kraju. Gazeta dziecieca czy
magazyn — o0 zasiegu ogllnym — ingeruje w wiekszo$¢ spraw zycio-
wych odbiorcy — spetnia funkcje dydaktyczno-wychowawczgl Im dziec-
ko miodsze, tym mniejszy jest zasieg jego spotecznych kontaktow i za-
kres udziatlu w zyciu spotecznym. Zadaniem pisma (jako ze oddziatuje
na najszersze kregi odbiorcow) jest ,wprowadzenie” dziecka we wspo6t-
czesng obyczajowos¢, pokazanie mu najnowszych typow tworczosci lite-
rackiej, operujgcej wspotczesnym jezykiem i realiami.

W ,Swierszczyku”, przeznaczonym dla czytelnika 7-8 letniego, wpro-
wadza sie takze elementy informacji prasowej, aktualnej, miedzy inny-
mi politycznej. Zamieszcza sie wiec doniesienia o rocznicach, waznych
Swietach panstwowych itd., badz tez nawiazuje do tych wydarzen w tek-
stach literackich. Forma podawcza, czesto w ,Swierszczyku” stosowa-
ng, jest wiersz. Wystepuje on w znaczacych dla czasopisma miejscach
— na pierwszej i ostatniej stronie, czesto na rozkladéwcez2 razem z ma-
teriatem ilustracyjnym zajmuje on okoto 50% ,powierzchni” czasopisma.
Wiersz jest zarazem nos$nikiem literackosci ,Swierszczyka”, gdyz w naj-
bardziej dzieciecym rozumieniu literacko$¢ spetnia sie w poezji, a po-

1J. Papuzinska: Wychowawcza rola prasy dzieciecej. Warszawa 1972, s. 6,
70.

2 ,Tutaj [w rozkladéwce — $rodek czasopisma] zamieszcza sie materiatl re-
prezentacyjny, bo wiasnie na rozkladéwce, jak dowiodly badania, skupia sie w naj-
wiekszym stopniu uwaga czytelnika. W prasie réwnie wazne beda strona pierwsza
i ostatnia. Najwiekszy nacisk na te strony kiada redaktorzy czasopism.” E. Kw ade:
Rola magazynéw prasowych w komunikacji literackiej. Katowice 1981, s. 12

7 Jezyk artystyczny
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ezja w obiegowym rozumieniu jest méwieniem lub pisaniem do wiersza
— to znaczy méwieniem z uzyciem takich stow i fraz zdaniowych, w taki
sposob, w jaki sie ich w jezyku potocznym nie uzywa3

Sprobujmy okresli¢ cechy wierszy w czasopismie dla dzieci, wierszy
ktoére sg réwnoczesnie komunikatami prasowymi. Elementy czasopisma
nie wystepujg autonomicznie i samodzielnie nie stwarzajg wartosci poz-
nawczej. Decyduje o niej charakter calego czasopisma, ktére jako swego
rodzaju tekst kulturowy realizuje sie w kazdym pisemku w innych zna-
kach. O wartosciach semantycznych znakéw bedzie decydowa¢ wewnetrz-
nie postrzegana w gazecie hierarchia waznosci poszczegdlnych elemen-
toéw, ilos¢ zajmowanego przez nie miejsca, strona, na ktérej materiat
jest umieszczony4 Komunikat-wiersz opublikowany w ,Swierszczyku”
jest okreslony przez inne przyporzadkowania w sytuacji nadawania. Ro-
zumiany jest przede wszystkim jako komunikat danego czasopisma, opu-
blikowany w danym numerze, dalej okresla go umiejscowienie w pu-
blikaciji.

Analizowane tutaj teksty pochodzg ze strony reprezentacyjnej —
pierwszej — ,Swierszczyka”5 Charakterystyczna jest ich diugo$é: sa to
krotkie wierszyki bez tytutu liczace od 4 do 12 wersow, bedgce dopet-
nieniem duzej, kolorowej ilustracji. We wczes$niejszych rocznikach czaso-
pisma (jeszcze w latach siedemdziesigtych) teksty te nie mialy autor-
stwa, byly wtérnie ,anonimowe”, podpisane jedynie inicjatami, co su-
gerowato ich przynaleznos¢ do czasopisma6 Taki typ strony tytulowej
— z krétkim komunikatem werbalnym — zaklada niemimowolny, diuz-

3lor. J. Cie$liKowski: Z dziejow poezji dzieciecej. ,Poezja” 1979, nr 6,
s. 58. Poglad, ze dla dziecka literacko$¢ spetnia sie w wierszu, jest stereotypem
mys$lenia o odbiorcy-dziecku przez dorostego nadawce. Por. H. Semenowicz:
Poetycka twoérczo$¢ dziecka. Warszawa 1979, s. 28: ,Klasyczny poglad, ze poezja
jest mowa wigzang, zamykajaca sie w kregu okreslonych prawidtami ryméw i ryt-
moéw, jest bardzo daleki od wyobraZzni i doswiadczenia dziecka w tej dziedzinie.
Nie ma ono i nie moze mie¢ sprecyzowanych kryteriéw, ktére pozwolityby mu
odr6zni¢ utwdér poetycki od innych form wypowiedzi literackiej.”; s. 26: ,Dziecko
uwaza za poezje kazda wypowiedzZ odbiegajgcg od mowy potocznej.”

4E. Kwade: Rola magazynéiu prasowych..., s. 11—12

5 Analiza obejmuje dwa roczniki — 1969 (42 numery i ta sama liczba zeszy-
téw), 1982 (42 numery i 33 zeszyty). Poniewaz w ostatnich latach lgczy sie czesto
dwa numery w jednym zeszycie, dodatam kilka zeszytéw z 1981 r., aby liczba
analizowanych tekstéw (i zeszytéw) z obu rocznikéw byta zblizona (poréwnywalna).
Rocznik 1981/1982 obejmuje w sumie 44 zeszyty.

6 Przejrzenie innych rocznikéw (m.in. 1967) upewnia, ze nadawca (wydawca,
redaktor), przekonany o przynaleznosci tych tekstéw do czasopisma, nie przykilada
wagi do ich autentycznego autorstwa. W 1969 r. w Kkilku zeszytach (4—5) tekst
wstepny jest podpisany nazwiskiem autora — brak tu jakiejkolwiek reguty. Wtérna
anonimowos$¢ utworéw jest konsekwencjg ich funkcjonowania w odbiorze potocz-
nym.
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szy kontakt z odbiorca. Wiersz jest dopetnieniem ilustracji, najczesciej
.Znaczy” razem z nig. Nadawca zaklada wspoétdziatanie dwoch kodow,
aby komunikat zostat wiasciwie zrozumiany. Najczesciej komunikat
wstepny jest przekazywany zarowno w tekscie, jak i na ilustracji (w 1981/
/1982 r. — 19 tekstéw, w 1969 r. — 16, razem — 35 komunikatow).
Fragment (tekst wnosi wiecej informacji niz ilustracja w 27 komunika-
tach z obu rocznikéw) lub catos¢ tekstu wierszyka jest przektadana na
kod plastyczny, ilustracja nie wnosi dodatkowych informacji (ujedno-
znacznia odbiér). Dbato$¢ nadawcy o jasno$¢ przekazywanego komunikatu
prowadzi do redundancji znaczeniowej i jest uzasadniona mozliwosciami
percepcyjnymi odbiorcy. Dlatego w nastepnej grupie komunikatéow, nie
mniej licznej (w 1981/1982 r. — 14 i w 1969 r. — 17, razem 31 komuni-
katéw), ilustracja jest nie tylko przekladem czesci kodu werbalnego, ale
wnosi informacje dodatkowe. Sg to informacje uzupeilniajgce najczesciej
nieznane (z tekstu) sktadniki aktu komunikacji.

Kod plastyczny informuje kto nadaje dany tekst (ja-dziecko,
my-dzieci, ja-wazka, ja-czapla, ja-motyl); do kogo Kkieruje tekst (np.
niedzwiedz do dzieci); jakie s okolicznos$ci moéwienia —
czas, miejsce (ilustracja jest ttem dla tekstu, np. kominiarz przychodzi
do wiezowca w okresie sylwestrowo-noworocznym — na ilustracji sg
sylwestrowe baloniki; chlopiec moéwi o pierwszych trawkach — na ilu-
stracji jest ptak, symbol wiosny; tekst stanowi fragment piosenki o nad-
chodzacej nocy — na ilustracji ob6z harcerski, miejsce, z ktérego tekst
jest nadawany; ilustracja pokazuje, w jakich okolicznosciach tekst jest
nadawany, np. dziewczynka karmi ptactwo domowe — tekst ,brzmi”: ,ja
juz biegne przez podwoérko”).

Tylko w Kkilku przypadkach kod plastyczny nie jest przekladem kodu
werbalnego, lecz tylko jego uzupelnieniem — dodatkowa informacja
wyjasniajgcg tekst (w 1981/1982r. — 2 przyktady, w 1969 r. — 2 przy-
ktady). Sg to rozwigzania najciekawsze: na ilustracji — stoneczniki i ston-
ce, kod werbalny ,mowi”:

Krecit glowg Krecit gtowa,

W rézne strony. ale W koricu

Czut sie bardzo takie stowa

obrazony. rzucit storicu: [...] (nr 36/82);

na ilustracji lajkonik, kod werbalny ,brzmi”:

Co to Pedzi konik...
Co to Lecz wcale nie parska
Chorggiew tatarska! i dwie nozki ma!

Jakas dziwna muzykal! Obie — w bucikach! (nr 23/69).
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Zdarzajg sie rowniez komunikaty, w ktérych kod plastyczny wnosi
informacje inne niz kod werbalny (nie uzupetniajagce tekstu — 2 przy-
kiady w 1981/1982 r.)7.

Analiza komunikatow zakladajgcych wspoétdziatanie kodu werbalnego
i plastycznego wskazuje posrednio na operowanie przez nadawce sche-
matem. Kod plastyczny jest wiernym przekladem tekstu lub uzupetnia
go, likwidujgac wszystkie ,niewiadome” (kto moéwi, do kogo mowi,
w jakiej sytuacji, kiedy, gdzie moéwi). Uzupetlnia najczesciej te skladniki
aktu komunikacji, ktére nie sg bezposrednio dane w tekscie. Poza tym,
jesli znak ikoniczny jest dostatecznie skonwencjonalizowany, oddziatuje
na percepcje odbiorcy bez tekstu (np. nr 14— 15/8 przedstawia typowg
wielkanocng kartke Swigteczng — kod werbalny to zyczenia ,wesotych
Swigt”; nr 41—42/81— typowy plakat okolicznosciowy z okazji 60-lecia
pracy ,Naszej Ksiegarni”; nr 51/69 — typowa kartke z okazji Swigt Bo-
zego Narodzenia; nr 52/69 — kartke noworoczng; nr 17/69 — plakat
pierwszomajowy (wykonany reka dziecka); nr 29/69 — plakat z okazji
22 Lipca z typowym lipcowym hastem). Tego typu dostownos¢ sta-
nowi konsekwencje funkcjonowania czasopisma w komunikacji maso-
wej.

Czesty brak autorstwa wskazuje na przynaleznos¢ tekstu do czaso-
pisma8 Decyduje o tym réwniez fragmentarycznos¢ zamieszczonych na
stronie tytutowej wierszy oraz brak tytutu. Teksty te sg czesto fragmen-
tami wiekszych catosci, jednak zamieszczone w ,Swierszczyku” wraz
z kodem plastycznym tworza dla odbiorcy catos¢. Kazdy komunikat czaso-
pisma ma bowiem pewng warto$¢ samoistng, cho¢ wszystkie komunikaty
zawarte w przekazie globalnym przynaleza do jednego kontekstu9 Tekst
literacki — w danym przypadku wiersz — praktycznie skonczony, opa-
trzony nazwiskiem autora, tytutem, na drodze komunikacji prasowej traci
swag autonomie i staje sie formg raz jeszcze tworzong w procesie kodo-
wania, a nastepnie dekodowaniald O sposobie ,kodowania” wierszy
w czasopiSmie dzieciecym decyduje nadawca-dysponent tekstow. Jest to
zwykle redaktor (redakcja) — nie autor. To on dba, by komunikat byt
wiasciwie i bez wiekszych trudnosci zrozumiany, ,witasciwie” oznaczac
bedzie gust, wole, kompetencje jezykowa nadawcy-dysponenta (por. sche-
mat funkcjonowania utworu literackiego w czasopismie).

7 Sa to powazne btedy wobec odbiorcy, por. I. Stonska: Psychologiczne
problemy ilustracji dla dzieci. Warszawa 1977, s. 69—74.

BW rocznikach nowych autor jest podpisany pierwszg literg imienia i naz-
wiskiem (tez jakby skrét informacji o autorze).

9 ,Przekaz globalny” — termin J. Lale wieza: Komunikacja jezykowa
a literatura. Warszawa—Wroctaw—Krakéw—Gdansk 1975, s. 136: ,utworzony przez
dang publikacje w catosci”.

10 Por. tamze, s. 139.
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Funkcjonowanie utworu literackiego w czasopi$mie

N X o
autor utworu < > odbiorca utworu (dysponent)
tekst
N T o
nadawca przekazu > czytelnik czasopisma
globalnego (dysponent) przekaz globalny

Nadawca-dysponent decyduje o stylu i funkcji czasopisma oraz za-
wartych w nim komunikatéw. Przez styl i funkcje czasopisma jest wy-
znaczona jeszcze jedna, istotna dla struktury wierszowanych komuni-
katéw kategoria — odbiorcy wirtualnego. Ten wyznacznik w ,Swiersz-
czyku” bkrzept na tyle (w podtytule — tygodnik dla miodszych dzieci),
ze stat sie jedng z cech stylu tekstow wierszowanych. Pojecie to zna
teoria literaturyll Wyrdznia ona odbiorce wirtualnego w sensie wezszym,
scisle jezykowym, ktory jest w tekscie utworu przywotywany bezpo-
Srednio (przez zwroty do niego, zaimki, formy czasownikowe) oraz w sen-
sie szerszym, kiedy to kazdy tekst w sposob konieczny, tak czy inaczej
sytuuje odbiorce. Czyni to przez swojg strukture zakladajgcg pewne za-
chowania czytelnika, pokazuje mu pewne dyrektywy odbioru.

Rozpatrywany z tej perspektywy wiersz skierowuje do odbiorcy zna-
czenia pojawiajacych sie w nich konstrukcji jezykowych, wprowadza je
w ten system sensOw, jaki jest warunkowany przez jego sytuacje w Swie-
cie, przez kulture, w jakiej zyje. Wirtualny odbiorca komunikatéw za-
mieszczonych w czasopiSmie to osoba abstrakcyjna, skupiajgca w sobie
cechy mogace przynaleze¢ do odbiorcow rzeczywistych. Bezposredni
zwrot do czytelnika jest zjawiskiem nie nowym w poezji dla dzieci —
wystepowat zwlaszcza w jej nurcie dydaktycznym. Podobnie jak w poezji
publikowanej poza czasopismem, usytuowanie owego odbiorcy w sensie
wezszym jest czestym skladnikiem struktury wierszy wstepnych w ,Swier-
szczyku” (w 12 tekstach). ,Ty” liryczne wnaze sie tu z okazjonalnoscia
jezyka poezji — dotyczy postrzegania zmystowego, wykonania czynnosci
interpretacyjnych:

Styszysz? Jak szemrzg kropelki u dachu? (nr 14— 15/81),
I stuchaj, jak gra ta muzyka (nr 29/82),

Sam spojrzyj na tego pana,

jaka mina zafrasowana (nr 11— 12/82).

W poezji dla dzieci nie skrywa sie zwykle przed czytelnikami 1it e-
rackosci — autor ksigzeczki, wiersza nie utozsamia sie z czytelnikiem,*

" Por. J. Gtowinski: Style odbioru. Krakéw 1977, s. 60—92.
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przeciwnie, swa postawe okresla poprzez wyrazne zréznicowanie rol
w uktadzie: ,ja” i ,wy” (lub ,ja” i ,ty”, lub ,on, pan poeta” i ,wy, mali
odbiorcy”), oprocz tego podmiot wypowiadajgcy tak sie sytuuje, ze mowi
on jakby w imieniu odbiorcyl2 W ,Swierszczyku” — przez wspohwy-
stepowanie kodu werbalnego i 'kodu plastycznego i ich wzajemne od-
dziatywanie — rola autora zanika. Odbiorca czasopisma moze byc¢ prze-
konany, iz nadawcg komunikatu jest dziecko, jego rowiesnik z oktadki,
rysunkull strona tytutowa przedstawia usmiechnieta buzie dziecka —
w tekscie pod spodem: ,znalaztem zdzbto trawy”; ilustracja przedstawia
dziewczynke stojgca przy przejsciu przez jezdnie — w tekscie mamy:
.Kiedy chce przejs¢ przez jezdnie na druga strone — przystaje”. Takie
wspotdziatanie rysunku i wiersza bedzie sytuowato odbiorce podobnie jak
komunikaty literackie, w ktorych wystepuje podmiot zbiorowyl Od-
biorca moze sta¢ sie wéwczas jednym z uczestnikéw owego kolektyw-
nego ,my”, co go odpowiednio sytuuje wobec calego przekazu: staje
sie uczestnikiem chéru wypowiadajgcego wiersz.

Funkcja komunikatu zmienia sie wéwczas z dydaktycznej w autody-
daktyczng (jak w zabawie w dorostych)la Sytuacja liryczna stawia zatem
odbiorce w sytuacji gry, w ktorej on sam (odbiorca-dziecko) ,gra ze
Swiattami w zielone”, tak jak w innych komunikatach wstepnych wy-
powiadat stowa: ,wiemy coraz wiecej” (jak i inne dzieci), ,poznamy
inne stowa” itd. Transformacja dydaktyzmu w spontaniczny autody-
daktyzm sugeruje partnerstwo miedzy redagujgcymi i czytelnikami, sy-
tuacje wspotredagowania, co moze utatwi¢ oddziatywanie wychowawcze
na czytelnikéw. Teksty z okladki (w ktérych podmiot wypowiadajgacy
sie — ,ja”, czesto dziecko, ,my” — dzieci, zwraca sie do ,ciebie”, ,was”
— dzieci) bytyby wiec nawigzaniem dialogu z odbiorcg i postawieniem go
w sytuacji rozmowy z nadawcgl6

W pozostatych komunikatach z oktadek sytuacja lirycznal7 jest na-
stepujaca: odbiorca-dziecko jest Swiadkiem czyjejS rozmowy, czyjejs

PPor. E. Balcerzan: Odbiorca w poezji dla dzieci. W: Spoteczne funkcje
tekstow literackich i paraliterackich. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1974,
S. 48—50.

BTak jest w 19 komunikatach (10 z 1981/1982, 9 z 1969 r.).

X Komunikat zdaje sie méwié: ,ja” nadawca jestem dzieckiem — tak jak ,ty”
odbiorca, wiec ,ja” jak ,ty”, ,ja” i ,ty”, .my” (19 tekstébw — w tym 6 razy wyste-
puje kolektywne ,my”).

BE. Balcerzan: Odbiorca w poezji..., s. 46—47.

16 Dotyczytoby to w sumie 31 tekstéw z obu rocznikéw.

7 Terminu ,sytuacja liryczna” uzywa E. Balcerzan (Przez znaki. Poznanh
1972, s. 230—235): jest to ,sytuacja tekstu w Swiecie przedstawionym, ktéry stanowi
przestrzen aktu komunikacji miedzy »autorem« a »czytelnikiem« wirtualnym”
(s. 235).
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bezposrednio przytoczonej wypowiedzil2 W Kkilkunastu przypadkach
mamy zblizenie do sytuacji rozmowy, dialogu poprzez zadawanie pytan
i udzielanie odpowiedzil9 W poezji dla dzieci nagromadzenie pytan petni
funkcje stylizacji na jezyk dziecka ciekawego otaczajgcego go Swiata2d
Odbiorca ,Swierszczyka” jest starszy, sam potrafi odpowiedzieé na wiele
pytan i odpowiada na nie w szkole. Zadawane w tekstach pytania i od-
powiedzi, ktore sie pojawiaja, stylizujg sytuacje komunikacyjng na roz-
mowe lekcyjna, troche odmienng (dydaktyzm w sytuacji gry przecho-
dzi w autodydaktyzm — zabawe w ,pytanie”): pytanie: ,C6z to za kulka
czerwona wsréd oszronionych gatezi?”, odpowiedz: ,Gil. Wydziobuje na-
siona, ktére mroz tutaj uwiezit’; pytanie: ,Kto tam w rzece pluska?”,
odpowiedz: ,,A to sum” itd.

Duza liczba zdan pytajacych pojawiajgcych sie w tekstach z pierw-
szej strony ,Swierszczyka” nawigzuje do sytuacji rozmowy, stwarza tez
mozliwos¢ powiagzania tekstu z ilustracja. Kod plastyczny w takich przy-
padkach ,podpowiada” odpowiedz, pomaga w rozwigzaniu problemu
z tekstu. Jesli z tej perspektywy spojrzymy na tytulowe komunikaty
czasopisma, pojawi sie nam pewien schemat sytuacji komunikacyjnej:
~Sprawdzam twoje (odbiorcy) wiadomosci — odpowiedz, zgadnij; w roz-
wigzaniu pomoze ci ilustracja”. Schematyczna sytuacja (w tekscie —
zdanie pytajace i odpowiedz, odpowiedz ,plastyczna”) stwarza iluzje roz-
mowy z odbiorcg2lL

Na pierwszej stronie ,Swierszczyka” pozostajemy wiec gtéwnie
w kregu jezyka ,moéwionego” 22 sugerowany dialog z odbiorca (bezpo-
Srednie zwroty ,ja, my” do ,ciebie, was”), rozmowa lekcyjna (zdania
pytajace, odpowiedzi), przytaczana mowa niezalezna bohateréw lirycz-
nych. Jezyk moéwiony jest blizszy dziecku rozpoczynajgcemu dopiero
nauke szkolngR

Czasopismo dla dzieci zaktada, iz tresci informacyjne i publicystyczne
powinny by¢ podawane w spos6b emocjonalny2d Funkcje takich infor-
macji spetniajg niektore teksty ze strony tytutowej — powiadamiajgc od-

B Z takim ,udramatyzowaniem” tekstu przez przytoczenie mowy niezaleznej
spotykamy sie w 12 komunikatach (5 z 1981/1982, 7 z 1969 r.).

Is W 14 tekstach (6 z 1981/1982, 8 z 1969 r.).

DA. Baluch: Poezja wspéiczesna w szkole podstawowej. Warszawa 1984,
s. 33

21 Uczestnicy rozmowy tym razem nie sg réwnorzedni, jednak ta ,nieréwno-
rzedno$¢” nie zawsze musi byé przez odbiorce odczuwana.

2 Jezyk ,moéwiony” tutaj znaczy ,wypowiadany”, jego cechami zajme siew in-
nym miejscu.

ZBPor. D. Bula, B. Niesporek: O nabywaniu doswiadczen jezykowych.
~Polonistyka” [w druku],

2APor. J. Papuzinska: Wychowawcza rola...,, s. 82
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biorcow o pewnych faktach czy pewnym stanie rzeczy ustalonym na
skutek pewnych faktéw, a wiec o zblizaniu sie okreslonych por roku,
O pierwszym dniu wiosny, o0 pierwszym $niegu, o dniu nauczyciela,
gornika, o pierwszym dniu roku szkolnego, o Swietach. Nadawca-dyspo-
nent wybiera sposréd innych takie teksty, ktére zmniejszajg do minimum
czas pisania i czas odbioruA Nadawce-dysponenta interesuje w utworze
to wszystko, co dany tekst moze znaczy¢ w chwili odbioru czasopisma.
Wszystkie walory czasowe poezji sprowadzajg sie woOwczas do wiedzy
nadawcy o aktualnym zapotrzebowaniu na okreslong tres¢. Na przykiad
27 kwietnia 1967 r. na stronie tytulowej sg przytoczone dwie strofy li-
ryku T. Lenartowicza Kalina bez tytutu, podpisane tylko inicjatami po-

etyZ Dla odbiorcy jest to komunikat skonczony, ktory — okres$lajgc
zjawiska zachodzace w przyrodzie takze w chwili czytania (,majowe
stonice” mogto Swieci¢ takze w chwili odbioru) — jest dla niego tekstem

w catosci wspotczesnym. Ta przytegtos¢ czasowo-tematyczna, niwelujgca
dystans miedzy sytuacjg pisania (tekstu) a sytuacja czytania (czasopisma),
réozni komunikat literacki w ogéle od komunikatu literackiego w czaso-
pismie.

Czas w ,Swierszczyku” (jak i w innych periodykach) niesie ze sobg
corocznie zespot podobnych lub identycznych znaczenn. Co roku o tej sa-
mej porze wiersze ze strony tytutowej majg podobne lub te same zna-
czenia — podyktowane rytmem przyrody, roku szkolnego, $swigt2r. Ta ryt-
miczno$¢ (dyktowana takze rytmem publikacji) wykazuje wiele podo-
bienstw do czasu liturgicznego2 Moze ona w odczuciu odbiorcy zmie-
nia¢ rytm czasu kalendarzowego — wydtuza¢ go, skraca¢ (np. na stronie
tytutowej faworyzowanym tematem jest wiosna — zaczyna sie jeszcze
w zimie).

Juz wecze$niej zaznaczono, ze sposO6b wyznaczania sytuacji komuni-
kacyjnych jest wyraznie schematyczny, stereotypowy. Stereotyp jest

BPor. J. Lalewicz: Komunikacja jezykowa..., s. 139—140.
X, Swierszczyk” 1967, nr 17:

Rosta kalina Drobny deszczpita,

z lisciem szerokim, rose zbierata,

nad modrym w gaju W majowym storicu
rosta potokiem. liscie kapata.

27 Dla przyktadu mozna przytoczy¢ teksty (zwigzane z latem) z: a) 25 lipca
1982 r. (nr 30) i b) 27 lipca 1967 r. (nr 30):

a) Na plazy b) Biekit i storice. W stohcu rzeka Swieci.
piasek parzy. Petno hatasu w wodzie i na plazy.
Stonce przypieka Bawig sig, kapia, ochlapujg dzieci.
psa i cztowieka. Woda je chtodzi, storice mocno prazy.

Co zrobi malec
w takim upale?
Zje zimne lody,
wskoczy do wody...

BPor. E. Kwade: Rola magazynéw..., s. 54—55.
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w prasie jednym z podstawowych nos$nikéw tresci przeznaczonych do
potocznego, masowego odbioruf® Skionnos¢ stereotypu do upraszczania,
zdolnos¢ do odcigzania pamieci, zapewniania poczucia pewnosci i stabili-
zacji ma swoj aspekt praktyczny w komunikacji, w ktérej od-
biorca jest dziecko. W ,Swierszczyku” pewien typ schematu istnieje
w sytuacji komunikacyjnej, jakg wyznacza pierwsza strona czasopisma.
Jest to sytuacja doktadnie okreslona — z czestym nadawcg dzieciecym
zwracajgcym sie w rozmowie do odbiorey-dziecka (nieokreslone skiad-
niki aktu komunikacji uzupeinia ilustracja, czesto ,ttumaczy” tekst na
kod palstyczny). Stereotypowa jest sytuacja komunikacyjna dialogu —
bezposredniego zwrotu do odbiorcy lub sugerowanej z nim rozmowy
i czestych polecen dotyczacych odbioru. Jezyk tych komunikatéw (w za-
tozeniu nadawcy), poprzez swojg ,moéwionos¢”, jest rowniez blizszy
dziecku, ktorego kompetencja jezykowa jest wieksza w zakresie je-
zyka mowionego. Funkcjonowanie schematu w tym zakresie jest nie-
uniknione (zwlaszcza, ze dotyczy komunikacji masowej). Stereoty-
powa jest réwniez rzeczywistos¢ przedstawiona, mierzona staltym ryt-
mem czasu uptywajgcego miedzy kolejnymi wydaniami czasopisma i pow-
tarzajgcymi sie co roku wydarzeniami.

Niebezpieczne bedzie funkcjonowanie stereotypu w innym miejscu.
Wszystkie komunikaty ze strony tytutowej czasopisma to teksty o tra-
dycyjnym rymie i rytmied) z raczej regularnymi strofami. ,Szkota na-
rzuca tym najmiodszym, najbardziej ufnym i nieSwiadomym, podsta-
wowe zasady sztuki wierszowania sprzeczne z epoka wspotczesna, w kto-
rej zyjemy.” — pisze Alicja Baluch3L Nie tylko szkota — czasopismo
tez. Nadawca-dysponent wybiera dla masowego odbiorcy dzieciecego naj-
bardziej wyrazisty $Srodek dzwiekowej regularnosci mowy wigzanej —
rym, dzi$ chetnie usuwany poza jej obreb. Wpaja sie wiec przysziemu
odbiorcy wspoéiczesnej poezji niepotrzebny stereotyp utozsamiania pojec:
wiersz = rym3 Jest to stereotyp niebezpieczny, gdyz dziecko nie ma
w swojej Swiadomosci ,literackiej” poczucia wyznacznikéw tradycyjnych
form gatunkowych, najczesciej przeczuwa tylko ,innos¢” jezyka litera-

5 Prawie wszystkie opracowania dotyczace funkcjonowania stereotypu w Kkul-
turze masowej odwotujg sie lub opieraja na teorii stereotypu opracowanej przez
Waltera Lippmana. Wedtug niego ,stereotyp to obraz w gtowie ludzkiej odnoszacy
sie do jakiego$ zjawiska spotecznego, obraz jednostronny, schematyczny, to zara-
zem opinia o tym zjawisku [...]" (w: Z. Gostkowski: Teoria stereotypu i po-
glady na opinie spoteczng W. Lippmana. ,Archiwum Historii i Filozofii Mys$li Spo-
tecznej” 1959, nr 5, s. 50).

D Na 70 tekstéow tylko 3 wyjatki (0 rymach niepetnych, asonansach, nieregular-
nej budowie).

3 A. Baluch: Poezja wspéiczesna..., s. 49.

2 Por. tamze, s. 52—53.
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tury od jezyka, ktorym sie samo postuguje. Jednak ,cata »literaturac
(wiersze, bajeczki — przeczytane, opanowane pamieciowo) staje sie ogol-
nym odniesieniem. | juz staje sie zbiorem sposobdw, tematéw, a nawet
konwencji. Juz i nazywanie, i opracowywanie Swiata nowo poznawanego
odbywa sie za pomocg tych pierwszych tekstow kultury.”38

Poznanie pozornie trudnych sposobéw poezjowania (trudnych dla
dorostych, ktérzy musza ,pokonywac” stare przyzwyczajenia i konwen-
cje), uznanie ich wartosci musi sie odby¢ stosunkowo wczesnie, przy
postawie otwartej na przyjecie nowosci, kiedy odbiorca-dziecko nie zdg-
zyt jeszcze przyja€ za wlasne sadow o ,hermetycznej poezji”, ,ekwilibry-
styee stownej”’31 Czasopismo funkcjonujgce w komunikacji masowej,
w kontakcie pozaszkolnym (w sytuacji gry) nie wykorzystuje swoich
mozliwosci w tym zakresied

BJ Cieslikowski: Stowo — obraz — gest czyli o intersemiotycznej
naturze tekstéw dzieciecych. W: Sztuka dla najmiodszych. Red. M. Tyszkoéw a
Warszawa—-Poznan 1977, s. 87.

3 A. Baluch: Poezja wspéiczesna..., s. 10.

3 Osobnego opracowania wymaga problem wartosci mnemotechnicznej i nielicz-
nej tego typu tekstéw.

Bepnageta Hecnopak

CTUXW ONAa OETEW KAK COOBLWEHWE B MPECCE
(HA MPUMEPE XXYPHANA ,CbBEPLIYbIK”)

Pe3rome

ABTOp aHanuaupyet CTUXU A0S [eTeild B MPECcCOBbIX COO6LLEHUAX. 3ameuvaer,
UTO B 3TOM MpOLIECCe NMTepaTypHble TeKCTbl TEPSIlOT CBOK aBTOHOMUIO U CTaHOBSITCS
dopmoii, ewle pa3 o6pasylolinelica B Mpouecce KOAUPOBaHUS U  [AeKOAUPOBaHUS.
O6 3TOM CBUAETENLCTBYIOT B TeKCTax, MOSIBASIOWMUXCA Ha MepBoii CTpaHule >Xyp-
Hana: BTOpPUYHas ,aHOHUMHOCTL”, (PparMeHTapHOCTbL W OTCYTCTBMe 3arnaBusi. 3TO
0IHOBPEMEHHO [0Ka3aTeNbCTBa MPUHAANEXXHOCTU U >KypHany.

BBugy aToro hakta B CTaTbe paccMaTpuMBaeTcsi TakXXe B3auMoAeicTBuMe Bep-
6aNbHOro0 M MNacTUYecKoro KofoB. Kak KOHCTaTupyeT aBTOp, NNacTUYecKuii Kop —
3TO TOUHbI MepeBOf TEKCTa UMM >Ke ero AONONHeHue, NNKBUAMPYOLLee Bce Apyrue
~HEN3BECTHbIE” COCTaBHble aKTa Co06LleHUs. PaccmaTprBaemMble TEKCTbl XapaKTepusy-
I0TCS TPAAMLMOHHBLIM PUTMOM U PUGMOIA, PErynsipHbIMU CTpoamu.



WIERSZE DLA DZIECI JAKO KOMUNIKAT W PRASIE 107

Bernadeta Niesporek

VERSES FOR CHILDREN AS A COMMUNICATION IN A PERIODICAL
(ON THE EXAMPLE OF ,SWIERSZCZYK” — A CHILDREN’'S WEEKLY)

Summary

The author analyses verses for children in the form of a communication in
a periodical, noting that in this context the literary texts lose their autonomy and
become a creative form once more in the process of coding and decoding. Evidence
of this is given in the characteristics of the texts appearing on the first page of
the periodical: secondary anonymity, their fragmentary nature and the lack of
a title. At the same time these are proofs of belonging to the periodical.

Due to this fact, in the article also discussed is the cooperation between the
verbal code and the plastic code. The author ascertained that the plastic code
is a true interpretation Of the text or supplements it, doing away with all the
sunknown” other elements of the act of communication. The texts considered
show Characteristically a traditional rhythm and rhyme, with regular verses.



