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1 We wspétczesnym jezykoznawstwie, m. in. w ramach lingwistyki tekstu
i gramatyki funkcjonalnej, coraz aktualniejsze staje sie badanie Zzywego,
realnego funkcjonowania systemu jezykowego w réznych sytuacjach jezyko-
wych i w réznych typach tekstow. Dotyczy to takze waznej dla struktury
tekstu jezykowej kategorii czasu, wyrazajacej Srodkami jezykowymi czas
empiryczny. Czas rozpatruje sie juz nie tylko jako kategorie morfologiczng
i sktadniowa, ale takze jako kategorie tekstowg. Kategoria czasu na r6znych
stopniach jezykowej hierarchii ujawnia rézne aspekty swej tresci. Na poziomie
morfologicznym to system $rodkdéw wyrazu przeciwstawiajgcych znaczenia:
terazniejszo$¢, przesztos¢ i przysztosé. W strukturze zdania kategoria czasu
razem z modalnoscia i kategoria osoby stuzy jako $Srodek realizacji predyka-
tywnosci, odnoszac zdanie do rzeczywisto$ci. Dopiero jednak w tekscie widac
szerszy — tekstowy — charakter skfadniowej kategorii czasu, wyrazajacej sie
m. in. w jej funkcji rozrézniania planéw informacyjnego i komunikacyjnego
w tekscie.

Temporalna struktura tekstu jest jednym z wazniejszych warunkoéw jego
spéjnosci, czescig tekstualnej organizacji i przynalezy do gramatycznych cech
tekstu. Temporalnos¢ jako kategoria tekstowa wchodzi w skiad konceptual-
nych kategorii tekstu, tj. kategorii, za ktorych pomoca okresla sie stosunek
miedzy jezykiem i rzeczywistoscig pozajezykowsa (por. tez kategorie prze-
strzeni, przyczynowosci, punktu widzenia itd.) Mozna jg bada¢, wyrdzniajac
istotne, ,,topologiczne” wihasciwosci czasu albo inwentaryzujac przynalezne do
roznych poziomoéw $rodki wyrazu, albo tgczac oba podejscia. Nie nalezy przy
tym zapominac, ze wszystkie kategorie tekstu — obligatoryjne i fakultatywne,
konceptualne i przystugujace tekstowi jako obiektowi jezykowemu (spdjnosc,
kohezja itp.) — przeplataja sie wzajemnie i warunkuja. Ich wydzielanie do
celéw badawczych pozwala wyrazniej dostrzec ontologiczne i paradygmatycz-
ne wiasciwosci danej kategorii. Dopiero jednak gdy przechodzi sie do
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obserwacji wkasciwosci syntagmatycznych, wida¢ wzajemnag zaleznos¢ réznych
kategorii, ich powigzania. Rozbijajac cate na czesci, badacz ma sktonno$¢ do
przydawania duzej wartosci czesciom, wiekszej niz ta, na jaka zastuguja
w catosci. Ponadto przy tym czesci czasami zyskujg na samodzielnosci, tracgc
zalezno$¢ od catosci. Analizujac tekst, trzeba zatem stosowaC metode syn-
tetyczng, rozpatrywac czesci (tu kategorie czasu) w izolacji i we wzajemnych
powigzaniach z innymi kategoriami.

2. Gdy lingwista, nie zapominajac o przedstawionych dyrektywach meto-
dologicznych, zamierza zaja¢ sie temporalnoscig tekstu artystycznego (tu
tekstow rodzaju epickiego), ktory ,,czasowos¢ w sposéb najbardziej wyczerpu-
jacy eksploatuje”l, zderza sie z literaturoznawca. | cho¢ zbudowanie pomo-
stu miedzy tym, co maja do powiedzenia o czasie artystycznym jezykoznawcy
i badacze literatury pieknej, dotychczas nie bardzo udawato sie2, to nowe
perspektywy otwierajgce sie wraz z rozwojem lingwistyki tekstu zachecajg do
penetrowania czasu epickiego3i do analizy dorobku poetyki w tym zakresie4.

Za kluczowe w pracach literaturoznawczych nalezy uznaé pojecie czasu
artystycznego5, ktore funkcjonuje w sposéb do$¢ daleki od precyzji, ostrosci
treSciowej. Najogolniej mozna by powiedzieé, ze czas artystyczny to wyrazony
w formie artystycznej czas empiryczny. Wedtug E. Benveniste’a6 strukture
czasu empirycznego (chronicznego) mozna scharakteryzowa¢ za pomoca
trzech wiasciwosci:

a) statywnosci, tj. posiadania punktu odniesienia, np. urodzenie Chrys-
tusa;

b) dyrektywnosci — wskazanie na przed/po wzgledem osi odliczania;

€) mensuratywnosci — istnienie jednostek miary, czasu stuzacych do
nazywania interwatow czasowych miedzy powtarzalnymi zjawiskami kosmicz-
nymi, np. dzien, miesigc, rok.

Wiele tekstow artystycznych ma eksplicytne wskazania na odbijany w nich
czas empiryczny (daty wydarzen, realia niosace informacje o czasie empi-
rycznym, wskazania pory roku, miesigca, dnia, cho¢ bez dokiadnego

1 K. Wyka: Czas powiesciowy. W: tenze: O potrzebie historii literatury. Warszawa 1969,
S. 43.

2 K. Hamburger: Rodzaj fikcjonalny albo mimetyczny. W: Teoria form narracyjnych
wniemieckim kregujezykowym. Krakéw 1980; H. Weinrich: Tempus — Besprochene und erzéhlte
Zeit. Stuttgart 1964.

3 Z. J. Turajeva: Kategorija vremeni: vremja grammatideskoje i vremja chudoJestvennoje.
Moskva 1979.

* Zobh. przeglad osiagnie¢ w K. Bartoszynski: Problem konstrukcji czasu w utworach
epickich. W: Problemy teorii literatury. Cz. Il. Wroclaw 1976.

3 D. S. LichaCov: Poetika dremerusskoj literatury. Leningrad 1971.

* E.Benveniste: Mowa a ludzkie doswiadczenie. W: Znak, styl, konwencja. Warszawa 1977,
S. 48.
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datowania, tre$¢ catego tekstu, znajomos¢ historii, biografii autora, czasu
napisania i wydania).

Artystyczne modelowanie rzeczywistosci jest niemozliwe bez kategorii
czasu, stad kazdy tekst artystyczny ma swoéj czas artystyczny. Bedacy
warunkiem istnienia materii czas empiryczny odbity w tekscie artystycznym
ulega r6znego rodzaju przeobrazeniom (kondensacji, zatrzymaniu, przestawia-
niu itp.). Oprécz tekstdéw, ktére do$¢ biernie odzwierciedlaja monolinearny
bieg czasu, sg takie, ktorych struktury czasowe posiadajg ,,ztozono$¢ tak
zawrotng, ze najbardziej pomystowe schematy zastosowane czy to przy
opracowywaniu dzieta, czy przy jego badaniu pozostajg tylko ogélnikowymi
przyblizeniami” 7. Zwlaszcza w XX w. czas zrobit w literaturze i sztuce
niestychana kariere, co wigze sie z nowym ujeciem czasu w fizyce8. Czas stat sie
tematem jak w Czarodziejskiej gorze T. Manna lub postuzytjako jedna z zasad
konstrukcyjnych, np. Joyce, Proust itd.9 Do$¢ nagminnie obserwuje sie
niezgodno$¢ realnego, chronologicznego nastepstwa zdarzen (fabuty) z ukia-
dem tematyczno-kompozycyjnym i z czasam narratora. Nie zawsze umotywo-
wane ,igraszki” z czasem staty sie przedmiotem swoistej kpiny. R. Planchon
w swym dramacie Trzejmuszkieterowie przedstawia pogrzeb marszatka Francji
d’Artaniagne’a. Za jego trumna idg m. in. dawno zmarli rodzice.

Swoiste dla kazdego tekstu artystycznego odbicie czasu empirycznego jest
wypadkowa okres$lonych filozoficznych koncepcji czasu wyznaczonych
przez autora, uwarunkowan jezykowych, czyli pewnych koniecznosci
zwigzanych z naturg kodu jezykowego i tekstu (np. dyskretno$¢, linearnosé),
a takze wyboréw dokonywanych w jezykowym funkcjonalno-semantycznym
polu temporalnos$cilO oraz niesionych przez tradycje kodoéw czasowych, tj.
sposobdw organizacji temporalnej tekstu artystycznego, np. gatunkéw. Natura
czasu artystycznego przejawia sie wiec we wspotdziataniu réznych systemoéw
czasowych: czasu autorskiego, stanowigcego specyficzng forme poznania
rzeczywistosci i tgczacego cechy czasu empirycznego oraz perceptualnego,
czasu tekstowego jako formy bytu Swiata przedstawionego, a takze czasu
czytelniczego, formy czasu aktualizujgcej sie w perceptualnym czasie
odbioru.

Czas artystyczny uwazajg literaturozanawcy chyba stusznie za nadrzedny
w stosunku do czasu jezykowego. Uznajac, ze temporalnosc jezykowa stanowi
fundament czasowosci artystycznej, nie godzga sie na jej redukcje do uwarun-
kowan jezykowych. Trudno p.v.y obecnym stanie semantyki tekstowej podej-

7 M. Butor: Powies¢ jako poszukiwanie. Warszawa 1971, s. 101

8 W. W. Iwanow: Kategoria czasu wsztuce i kulturze XX wieku. W: Znak, styl, konwencja.
Warszawa 1977.

9 Por. Z. Lewicki: Czas tv prozie strumienia $wiadomosci. Warszawa 1975.

10 Termin za A. V. Bondarko: Princypy funkcionalnoj grammatiki i voprosy aspektologii.
Leningrad 1983.
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mowac sie ostatecznego rozwigzania kwestii ich wzajemnego stosunku. Srodki
temporalnosci jezykowej dziatajg na malej przestrzeni, czas artystyczny doty-
czy catego tekstu. Jesli nawet potraktowac czas artystyczny jako wyzszy ukiad
Znaczeniowy wyznaczony przez znaczenia twordéw jezykowych, to pozostaje
wyjasni¢, jak z malego, z czesci tworzy sie catell.

Przyjmuje sie, ze wyzsze uktady znaczeniowe (fabuta, obraz Swiata, idea,
narrator, postaci itd.) nie tworzg sie przez proste sumowanie, np. senséw zdan.
Wiele z nich cechuje nie sekwencjonalny, lecz konfiguracyjny charakter,
polegajacy na nielinearnym, systemowym skupianiu znaczer. Ponadto w epice
ma sie do czynienia ze zjawiskiem interferencji uktadéw, z ich wspétzaleznos-
ciami, ktére wymagaja, by nawet zajmujac sie jednym z nich, okresli¢ jego
miejsce wsrdd innych. Czas epicki jawi sie jako zespdt znaczen i relaq'i
(uporzadkowania czasowego, ciggtosci, tempa, wspétzachodzenia itd.) tworza-
cych taki uktad oraz jako zesp6t znaczen i relacji w ramach innych wyzszych
ukfadéw oraz miedzy nimil2.

Zadanie jezykoznawcy polegatoby gtownie na tym, aby wyjawic, jakie
systemowe znaczenia pozwalajg tym a nie innym srodkom jezykowej temporal-
nosci petnic trzy ich podstawowe funkcje: lokalizacji wydarzeh w czasie,
pragmatyczng i tekstowgl3 Czas artystyczny jako element struktury
utworu wyznacza przede wszystkim czas wpisanych w tekst czynnosci komuni-
kacyjnych — czas narracji i czas przedstawionego odbioru oraz czas zdarzen
fabularnych. Czas fabularny stanowi podstawowa linie temporalng tekstu
epickiego, jego strukturujace jadro, inne czasy spetniajg swe funkcje kom-
pozycyjne na tle czasu fabularnego.

Moze nieco upraszczajac ztozong czasowosc tekstu, wzajemne relacje czasu
jezykowego i epickiego datoby sie przedstawic jako stosunek planu wyrazania
i planu tresci. W planie wyrazania wspotdziatajagce ze sobg Srodki tem-
poralno$ci jezykowej (formy aspektowo-czasowe, $rodki leksykalne, skiad-
niowe itp.) rozpatrywane catosciowo (forma i znaczenie) wyrazajg stosunki
czasowe w planie tresci, tj. wyznaczajg czasowg perspektywe utworu, roz-
graniczajg rozne formy podawcze i ich odmiany, wydzielajg gtdwne i poboczne
linie narracji itd., czyli organizujg teksty syntagmatycznie. Za podstawe
organizaq'i temporalnej tekstu duzy z reguty cigg punktéw orientacyjnych (osi
referencyjnych). Z nimi wiaze sie czas wydarzen, ktére moga by¢ lokalizowane
w chronologicznym nastepstwie lub zgrupowane wokot osi. W wiekszosci

u Por. H. Markiewicz: Gtdwne problemy wiedzy o literaturze. Krakow 1965; tenze: Czas
i przestrzeA w utworach narracyjnych. W: tenze: Wymiary dzieta literackiego. Krakow 1984;
J. Stawinski: Semantyka w wypowiedzi narracyjnej. W: tenze: Dzielo — jezyk — tradycja.
Warszawa 1974.

1 Por. m. in. K. Bartoszynski: Problemy konstrukcji czasu..., s. 208.

13 A. Schopf: Das Verzeitungssystem des Englischen undseine Textjunktlon. Tiibingen 1984.
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wypadkow 6w moment referencyjny, wzgledem ktérego okresla sie czas wyda-
rzen, zbiega sie z czasem wypowiedzi lub z czasem opisywanego wydarzenia.

3. Ztozono$¢ planu tresci, wystepowanie w nim w szerokim zakresie
interfereng'i oraz brak izomorfizmu miedzy roéznymi planami czasowymi
w istotny sposéb wptywaja na parametry jednostek jezykowych. Stajg sie one
wieloznaczne i mniej ostre znaczeniowo, co jest skutkiem ich wigczania sie
w rozne podsystemy czasowe (np. narratora, postaci) i czesty brak bez-
posredniego odniesienia do czasu empirycznego, np. formy aspektowo-czaso-
we przekazujg przede wszystkim uporzadkowanie zdarzen w czasowym kon-
tinuum. W tej sytuacji proces analizy temporalnej tekstu najlepiej sprowadzié
do szeregu krokéw zdejmowania warstw i faz, by nastepnie przystgpi¢ do
analizy jednorodnych czesci kompozycyjnych az po wypowiedzenie. Prymamy
bylby podziat czasu fabularnego na dwie warstwy czasowe: czas narratora
i czas postaci, odpowiadajacy kompozycyjnie podziatowi tekstu na mowe
narratora i mowe niezalezng (istniejg formy posredniel*) oraz opis jezykowych
$rodkow ich wyrazu. Wtdérne rozcztonkowanie tekstu zwigzane z funkc-
jonalno-semantyczng analizg zmierzatoby do wydzielenia segmentéw zwigza-
nych z r6znymi warstwami i podwarstwami. Potem powinna nastgpi¢ synteza
obu podejs¢. Analiza czasu jest wiec podporzadkowana rozcztonkowaniu
tekstu ,,z géry” (zgodnie z zaleceniami literaturoznawczymi i lingwistycznotek-
stowymi), a takze rozpatruje sie znaczenia jezykowych $rodkdéw czasowych
zgodnie z procedurami jezykoznawczymi.

W strukturze tekstu epickiego da sie wyroznic¢ wiele czesci kompozycyjnych
réznigcych sie morfologicznie, leksykalnie i sktadniowo, ktdre moga realizo-
wac wszystkie z podsystemow temporalnych i relacje miedzy nimi lub — co
bywa najczesciej — tylko niektére. Do takich czesci nalezg przede wszystkim
odcinki tekstu przedstawiajgce fazy linearnego toku narracji i realizujgce
w roznych wariantach podstawowe typy form podawczych: opowiadanie
(relacja, prezeng'a sceniczna), opis, rozwazanie, gtoszenied5, a takze odcinki
nielinearnego ksztattowania toku: retrospekcja, antycypacja, mowa postaci.

Kazda z form podawczych to grupa wypowiedzen zespolonych okreslonym
0g6lnym znaczeniem wyrazonym w kazdym typie pewnymi Srodkami jezyko-
wymi. W kontekscie formy podawczej kategorie jezykowe nizszych pozioméw
jezyka przyjmuja dopetniajace znaczenia— kontekst formy podawczej przyda-
je srodkom jezykowym ,petni zycia”. Wybo6r formy podawczej nie jest
przypadkowy. Zalezy od charakteru odbijanej jezykowo rzeczywistosci, ktora

14 Por. m. in. podziat L. Dolezela: O stylu modernl ¢eski prozy. Vystavba textu. Praha 1960,
s. 110—111.

15 S. Gajda: Logicznojezykowe typy mowienia. W: Zeszyty Naukowe WSP w Opolu.
Jezykoznawstwo”. T. VII. Opole 1980.
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determinuje tre$¢ myslowg oraz znaczenie jezykowe typowe dla poszczegél-
nych form (znaczenie nastepstwa lub rozwoju wydarzen w opowiadaniu,
rejestracji i wyliczania w opisie, relag'i przyczynowo-skutkowych w roz-
wazaniu, luznych asocjacji w gtoszeniu). Z tymi typowymi znaczeniami wigza
sie okreslone struktury jezykowe, $rodki gramatyczne i leksykalne, w tym
takze przynalezne do funkcjonalno-semantycznego pola temporalnosci.

W konteks$cie opowiadania czasowo-aspektowe znaczenie czasownika wy-
kracza poza wypowiedzenie. Znaczenia te pozostaja we wzajemnych relacjach,
stuzagc do wyrazenia rownoczesnos$d lub nastepstwa oznaczanych czynnosci
lub stanéw oraz ich dynamizmu. Mozliwe tu rézne formy czasowe stuza
wyodrebnieniu réznych planéw czasowych. Podobng funkcje spetniajg srodki
leksykalne, szyk, semantyka czasownikéw, por. czasowniki wyrazajagce po-
czatkowg faze czynnosci, krotkotrwato$é czy rezultatywnos$¢, okoliczniki
wyrazajace lokalizacje czasowa zdarzen i kwantyfikujgce spojniki czasowe,
szyk z inicjalng pozycja okolicznikéw czasu.

W opisach w zwiazku z ich statycznym charakterem i rownoczesnos$cig cech
opisywanego obiektu czas ma charakter wzgledny, stad wjednych kontekstach
wystepuje tylko czas przeszty, w innych — terazniejszy. Mozliwe sg tu bowiem
wszystkie czasy, ale nie dopuszcza sie zmieszania planu czasowego, €O
stwarzatoby znaczenie dynamicznosci. Opisy w tekstach epickich preferujg
jednak czas przeszty.

Caly tekst mozna by rozpatrywac jako catosciowy system segmentow
czasowych, wzglednie skonczonych semantycznie jednostek tekstu, wspét-
tworzacych rdzne podsystemy czasu fabularnego, przede wszystkim czas
narratora i czas postaci. Segmenty te sg zespolone jezykowo w wielu planach:
semantycznym (czas narratora — gtéwnie plan przesztosci, a czas postaci
— wszystkie trzy plany czasowe), formalnym (gtéwnie formy czasu prze-
sztego w 3 osobie i zaimki 3 osoby; formy wszystkich trzech czaséw oraz 1,
2 i 3 osoba czasownikow i zaimkéw), funkcjonalno-sytuacyjnym
(segmenty nie zawsze s sytuowane, funkcja ekspresywna nie zawsze sie
przejawia, a wiec cechy tego planu w czasie narratora sg stosunkowo stabo
widoczne, natomiast w czasie postaci sg wyrazne) i graficznym (ciggly tekst:
nawiasy, myslniki i inne znaki interpunkcyjne, przedstawienie tekstu w postaci
replik dialogu).

4, Wydzielanie warstw i podwarstw czasu fabularnego opiera sie na fakcie,
ze Srodki jezykowe, zwihaszcza formy aspektowo-czasowe, wchodzac w tekst
przyjmuja jakby dodatkowe funkcje, rézne od ich znaczen obserwowanych na
nizszych poziomach jezyka. Czy mozna to ttumaczyé wptywem kontekstu? Czy
nie sg to raczej pewne potencje jezyka? Nie kazda kategoria gramatyczna,
szczegolnie tekstowa, otrzymuje bezposredni wyraz w formach gramatycznych,
dla wielu plaszczyzne wyrazenia stanowig znaczenia stow i sensy zdan.
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Temporalno$¢ tekstowg mozna by przedstawi¢ whasnie jako taka niejawng
kategorie, wyrazajaca sie we wspotdziataniu form aspektowo-czasowych z lek-
syka temporalng i innymi elementami kontekstu. Przy czym te formy czaso-
wnikéw nie wydajg sie odgrywa¢ dominujacej roli w wyrazaniu czasu
artystycznego. To raczej wspotdziatajaca z nimi leksyka (okoliczniki czasu)
tworzy temporalng siatkg tekstu, spetniajgc dwie funkcje:

1) aktualizujagc tekst poprzez odniesienie jego treSci do rzeczywistosci
i wskazanie czasu empirycznego przedstawionych wydarzen,

2) uczestniczac w organizowaniu narracji w czasie artystycznym16.

Sposérod form czasowych czasownika szczeg6lne kontrowersje budzi prae-
teritum, podstawa wszelkiej narracji. K. Hamburgerl7 zakwestionowata po-
glad, ze forma praeteritalna oznacza czas przeszty (I1I- Weinrich18 posunat sie
dalej, negujac catkowicie wiezi miedzy czasem artystycznym a czasem grama-
tycznym). Wedtug niej przy odbiorze tekstu artystycznego dokonuje sie
transpozycja catego Swiata przedstawionego w artystyczny czas terazniejszy.
Epickie praeteritum przeksztatca sie w ,,tu i teraz” tekstu artystycznego. Teza
ta spotkata sie z krytycznym przyjeciem19, ale polemiki wokét niej przyczynity
sie do glebszego zajecia sie problemami czasu epickiego. Do tych dyskusji
powinni wiaczy¢ sie jezykoznawcy.

Rozgraniczenie znaczeh czasowych wigze sie z pojeciem punktu od-
niesienia. W systemie morfologicznym czasownika jest nim abstrakcyjny
moment mdwienia jako punkt odniesienia20. W teks$cie artystycznym punkt
odniesienia, ,,tu i teraz” $wiata artystycznego moze zajmowac rézng pozycje.

W auktoralnej sytuacji narracyjnej jest identyczny z ,tu i teraz” autora
w akcie opowiadania i znajduje sie po prezentowanych zdarzeniach fabular-
nych, stad praeteritum zachowuje swoja normalng funkcje czasowa. lluzja
terazniejszosci, ktora stata sie dla K. Hamburger podstawa do gtoszenia
pogladu o ,,bezczasowosci” form praeteritalnych, wynika z istnienia opozycji
miedzy opowiadaniem relacjonujacym a scenicznym. W pierwszym zdarzenia
sg przedstawiane ,,punktowo” w do$é szybkim dynamicznym rozwoju, stad
stosuje sie tu przede wszystkim formy czasu przesztego dokonanego. W drugim
nastepuje prezentacja sytuacji okre$lonego momentu w toku zdarzen, za-
trzymania go w ruchu, zarysowania tla, na ktérym rozwija sie akcja, stad
dominacja czasu przesztego niedokonanego. Kontrast obu segmentéw mozna

,6 O czasie leksykalnym zob. J. Kowalik: Czas leksykalnyjako jeden z komponentéw czasu
jezykowego. W: Problemy nominacjijezykowej. T. 1. Katowice 1981; M. Szajnerl: O niektérych
problemach zwigzanych z badaniem stownictwa temporalnego. ,,Przeglad Humanistyczny” 1984, nr
1; por tez Charakterystyka temporalng wypowiedzenia. Wroctaw 1975.

11 Rodzajfikcjonalny...

18 Tempus...

.6 Zob. K. Bartoszynski: Problem konstrukcji czasu...

20 Por. E. Benveniste: Mowa a ludzkie doswiadczenie..., s. 52—55.
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by obrazowo przedstawi¢ w postaci dwu osi: poziomej osi nastepujacych po
sobie zdarzen i pionowej osi jednoczesnosci. Wiasciwie wyraza sie to teza:
Perfecto procedil, imperfecto insista oratio ‘perfekt posuwa, imperfekt za-
trzymuje mowe’, w odniesieniu do jezyka polskiego konieczne byloby jej
przeformutowanie: praeterito perfectivo procéda, praeterito impertectivo insista
narratio. W opowiadaniu scenicznym praeteritum jakby tracito funkcje ozna-
czania przesztosci jako nie zwigzane z narratorem (punktem odniesienia przy
okreslaniu czasu, miejsca), oznacza epickie uobecnienie, czytelnik jakby
przenosi punkt odniesienia (Scislej swdj punkt orientacji czasowej) do sceny.

Inaczej przedstawia sie sytuacja w narracji personalnej, w ktorej nie tyle
opowiada sig, co bieg zdarzeh jakby odzwierciedla sie (przewaga scen)
w Swiadomosci jednej z postaci. W rezultacie punkt odniesienia przesuwa sie
wraz z ,tu i teraz” postaci, a z nim moze utozsamiac sie punkt orientacji
czasowej czytelnika, jednak to ,,nie unicestwia prymarnych wasciwosci czasu
przesziego, lecz tylko je wprawia w pewng oscylacje”21.

W wypowiedziach pierwszoosobowych narrator nalezy do $Swiata postaci
i opowiada to, co sam przezyt, obserwowat. Punktem odniesienia jest wiec ,,tu
i teraz” obserwatora. Jednak podobnie jak w narracji auktoralnej punkt
orientacji czasowej czytelnika moze przenosi¢ sie — zwtaszcza w opowiadaniu
scenicznym — w przeszto$¢ i nastgpi ,uterazniejszenie” formy praeteritalnej.

Jak widaé, warto$¢ epickiego praeteritum — co stanowi przyczynek do
problemu stosunku lingwistyki i poetyki — mozna okreslac tylko na podstawie
wszystkich elementéw strukturalnych w sytuacji narracyjnej (narratora, Swiata
przedstawionego i czytelnika). Istotne znaczenie ma nie tylko punkt od-
niesienia, ale i punkt orientacji czasowej czytelnika. Jesli oba punkty znajdujg
siew ,tu i teraz” narratora auktoralnego, wéwczas opowiadanie konkretyzuje
sie jako przeszte w wyobrazni czytelnika. Jesli za$ punkt odniesienia orientacji
miesci sie w $wiadomos$ci postaci lub w wyimaginowanym obserwatorze
bezposrednio w przedstawionej scenie, wowczas akcja moze konkretyzowac sie
jako terazniejsza, a epickie praeteritum moze miec tu wartos¢ czasu terazniej-
szego. Okreslenie sytuacji narracyjnej dostarcza tylko wskazéwek co do
przewidywanego stanu orientacji. Jego ostateczne okreslenie zalezy od sposobu
czytania i wyobrazni wiasciwej indywidualnemu czytelnikowi22. Wskazuje to
zarazem na konieczno$¢ badan czasu czytelnika.

5. Kategoria czasu w réznych swych aspektach — filozoficznym, konstruk-
cyjnym i jezykowym — Scile tgczy sie z naturg tworczosci artystycznej. Jest to
i forma bytu Swiata przedstawionego, i forma poznania rzeczywistosci,

21 H. Markiewicz: Czas i przestrzen..., s. 127.
2 F. Stanzel: Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszty. W: Teoria form narracyjnych
w niemieckim kregu jezykowym. Krakow 1980, s. 236.
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i forma czasu aktualizujgca sie w perceptualnym czasie podmiotu-od biorcy.
Inwentarz Srodkéw wyrazu artystycznego obejmuje wiele srodkéw — kompo-
zyq'c i Srodki réznych poziomoéw jezyka. Przy badaniu tych ostatnich
zwihaszcza, i to nie tylko w abstrakcyjnym systemie, lecz takze w funk-
cjonowaniu w réznych tekstach, nie powinno zabrakna¢ jezykoznawcdw.

CraHucnas laiga

TEMMOPA/IbBHOCTb SMNYECKOI 0O XYAOXECTBEHHOIO
MPON3BEAEHNA

Pestome

ABTOP MCC/eayeT TEMMOPaTbHYO CTPYKTYPY XYAOXECTBEHHOTO 3MWYECKOro Mpov3BeaeHNs
C TOYKM 3peHNs s3bikoBeaa. XYA0XKECTBEHHOE BPEMS OH PacCMaTPMBAET Kak XYAOXECTBEHHYHO
MOfe/b 3MMUPUYECKOTO BPEMEHU, CIOXKHYHO CUCTEMY, OXBATbIBatOLLYO aBTOPCKOE BPEMS, TeK-
cToBOe BpeMs (BPEMsi MOBECTBOBaHMWs, BPEMSs MPEACTAB/IEHHOrO BOCMPUSTUS, a TakkKe BPems
MPeACTaBNEHHOTO MMUPA) W YMTaTeNbCKOE BPeMs. B3auMHble pensiLum A3bIKOBOFO U 3MUYECKOro
BPEMEH aBTOP BUAMT KaK COOTHOLLIEHE NMaHa BbIPXKEHUS 1 NaHa CoaepXKaHus. AHamsnpyeT
f3bIKOBble CPeACTBa TEMMNOPATbHOCTM Ha PasHbIX YPOBHSIX f3blKa B TEKCTOBOI MMIOCKOCTY.

Stanistaw Gajda

TEMPORALITY OF THE EPIC ARTISTIC TEXT

Summary

The author discusses the temporal structure of epic artistic text going from the linguistic
positions towards the settlements of literature specialists. He treats artistic time as artistic model of
empirical time, a complex system covering autor’s time, textual time (narration time, time of
presented reception and time of presetted world) and reader’s time. Mutual relationships between
linguistic and epic lime he sees as relation between the plane of expression and the plane of
contents. He analyzes the linguistic means of temporality from different levels of language on
textual plane.



