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Danuta Ostaszewska

O organizacji sonetu barokowego
— uwag kilka

Czestaw Hemas, mianujgc Jana Andrzeja Morsztyna mistrzem tech-
niki poetyckiej, zauwaza, ze technika ta znalazta swdj wyraz przede
wszystkim w cyklu dwornych wypowiedzi mitosnych. W nich to bowiem
ujawnita sie zasadnicza poetyka lirykéw Morsztyna, ,wypowiadanych
gtdwnie w eleganckich i kunsztownych strukturach wiersza i jezyka” *
Jedng z takich form wypowiedzi byt sonet.

W charakterystykach sonetu podkre$la sie kunsztowno$¢ kompozycji
stroficznej, ktérej towarzyszy rygor kompozycji tematycznej — ,,pierw-
sza quatrina, narracyjna lub opisowa, zarysowuje temat obiektywizujaco,
druga odnosi go do podmiotu, tercety przynosza komentarz liryczny lub
refleksje, spointowang w finale” 2

Tej zasadzie kompozycyjnej pozostaje wierny takze sonet J. A. Morsz-
tyna. Forme sonetu wigze poeta wiasciwie z tematykg salonowo-ero-
tyczng (zaledwie kilka razy sonet postuzyt mu do odzwierciedlenia
problematyki religijnej).

Forma sonetu od zarania swych dziejow zawsze przyciggata uwage
mistrzéw pidra. J. Z. Lichanski, zastanawiajgc si¢ nad przyczynami
zainteresowania sonetem, konkluduje: ,Jest to forma wypowiedzi poe-
tyckiej, ktora wymaga od poety bardzo wielkiego opanowania i skrepo-
wania »czestokro¢ rozszalatych fluktow natchnienia«.” 3

I wiasnie te walory sprawity, ze chetnie siegat po forme sonetu
poeta, ktérego cechowat wielki szacunek dla sprawnos$ci jezykowej,
poeta wyznajacy zasade, ze ,.treS¢ poezji jest catkowicie zamknieta w jej

'Por. C. Her nas: Literatura baroku. Warszawa 1987, s. 136.

*Por. Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny. T. Il. Warszawa 1985,
s. 386.

*Por. J.Z Lichanski: Dlaczego sonet? ,Poezja” 1973, s. 26—27.
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jezykowym wyrazie nadanym przez osobowo$¢ tworcy” 4 To wihasnie
sonet pozwalat przeegzaminowac sprawno$¢ warsztatowg, dopuszczat bo-
wiem nie tylko r6znorodno$¢ sposobow kreowania podmiotu moéwigcego.
Dzieki swojej kompozycji--—--jak zadna inna forma wiersza — umozli-
wiat takze efektowne uogdlnienie tematu, w postaci nieoczekiwanych
konkluzji, zaskakujacych rozwigzan, kunsztownej pointy.

W artykule prze$ledzimy, na przyktadzie kilku utworéw, jak finali-
zuje Morsztyn wypowiedZ zawartg w sonecie, ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem sposobdw wigzania sktadnika konkludujagcego z poprzedzajgcymi
segmentami tekstu, przy czym w analizach zostang uwzglednione tylko
$rodki wyrazenia logicznego aspektu spéjnosci ®

Charakterystyczne dla sonetu uogdlnienie sensu catego utworu sy-
tuuje Morsztyn zwykle w drugiej tercynie (ostatnia strofa). Oczywiscie,
dzieki temu skfadnik konkludujacy zostaje wyodrebniony na tle catosci
tekstu. Doda¢ ponadto trzeba, ze w wielu sonetach wyrdznieniu temu
towarzyszy nie tylko zmiana formy wypowiedzi, ale takze zmiana tech-
niki poetyckiej.

Wydzielajacy sie komponent jest jednak elementem spdjnej catosci,
a spojnos¢ te w duzej mierze wyznaczajg logiczno-semantyczne odnie-
sienia 6, one jako jeden z podstawowych czynnikéw organizujgcych
strukture tekstu decyduja o faczliwosci miedzy wszystkimi jego czescia-
mi, w tym roéwniez miedzy skladnikiem uog6lniajagcym i pozostatym
kontekstem.

Obserwacje pokazaty, ze zdecydowang wiekszo$¢ stanowig te sonety,
w ktorych uogolnienie z sensem wczesniejszym wigze logiczny stosunek
zestawienia. Dlatego tez do czestych nalezg jezykowe wskaZniki zespo-
lenia, wyrazajace te zalezno$¢. Odpowiednio do ich szczegotowego zna-
czenia mozna je podzieli¢ na kilka grup.

1. Najliczniejszag grupe tworzg przyktady takiej kompozycji tema-
tycznej, w ktorej zostato uwydatnione podobienstwo. Podobiefstwo moze
objawiaé sie:

1.1. W postaci catkowitego zréwnania. W jezykowej pta-
szczyznie tozsamo$¢ takag sygnalizuje forma przymiotnika réwny, z ktorg
wspotwystepuja wyrazy uogdlniajace sens wczesniejszy. Jako przyktad
takiej organizacji niech postuzy sonet zatytutowany Do motyla:*

* Por. C. Her nas: Literatura..., s. 132.

*Por. M.P. Kotiurova: Ob evolucii vyraienija svjaznosti re¢i v naucnom
stile XVIII—XIX v.v. W: Lingvostilisticeskie osobennosti nauénogo teksta. Moskva
1981, s. 45—50.

* Por. V.G. Gak: Povtornaja nominacija na urovnie predloZenija. W: Sintak-
sis teksta. Moskva 1981, s. 91
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Lekko motylu! Ogien to szkodliwy!

Strzez sie tej Swiece i tej jasnej twarzy,
W ktérej sie skrycie $mier¢ ozdobna zarzy
I nie badZz swego meczenstwa tak chciwy.

Sam sie w gréb kwapisz i w pogrzeb zdradliwy,
Sam leziesz w trunne i tak ci sie marzy,

Ze cie to zbawi, co cie na $mier¢ sparzy,

Ach! Juze$ polegt gachu nieszczesliwy!

Ale$ w tym szczesliw, ze z pocatowaniem
| dokonawszy zawzietej rozpusty,
Z twojg kochana rozstale$ sie Swieca.

O! gdybyz wolno réwnym powotaniem
Dla tej, ktorej sie ognie we mnie nieca,

Umrzeé, ztozywszy pierwej usta z usty!
(106—107")

Jak wida¢, sens zaktualizowany w trzech pierwszych strofach doty-
czy adresata lirycznego, skfadnik uogolniajacy natomiast odnosi go w ta-
kim samym zakresie do sytuacji podmiotu modwigcego. WieZz miedzy
tymi czesciami tekstu zostaje zachowana dzieki wskaznikowi oznaczaja-
cemu tozsamos$¢ i uogdlnieniu:

O! gdybyz wolno ROWNYM POWOLANIEM.../ UMRZEC...

Podobng forme tacziiwosci prezentuje sonet zatytutowany Do Wia-
dystawa Szmelinga. Tutaj wskaznik tozsamosci logicznej zostaje przesu-
niety do pierwszej tercyny, za$ ostatnig strofe wypetnia komentarz,
uzasadniajagcy zestawienie sytuacji ty lirycznego z sytuacjg podmiotu:

Szydzisz z mych wierszdw, grzeczy Wiadystawie,
A raczej z tego, ze tancuchem kretem

Pisze zwigzany i mitosci petem,

I w Kupidowym trace wolno$¢ prawie;

Tak wiec gdy huczne miecg nietaskawie
Waly wydanym na morze okretem,
Smieje sie oracz i w pokoju $wietem
Ztorzeczy z brzegu niebezpiecznej sprawie.

Poczekaj mato, wnet i ty w te wniki
Whpadszy, w niewoli bedziesz u podwiki
I w réwnej ze mna sptoniesz kanikule.

7 Cyfra oznacza strone pozycji, z ktdrej wiersz pochodzi- Utwory sa cytowane
zgodnie z pozycjg Jan Andrzej Morsztyn; Utwory zebrane. Opraé. L. Kuku 1-
ski. Warszawa 1971. r
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Jakoz, jesli mie wieszczba nie omyli,
Zda mi sie, whozy¢ na kark w malej chwili

Smaczne okowy twarz twojej Kordule.
(109)

1.2. Znacznie czeSciej cechy odzwierciedlajgce podobienstwo podlegaja
stopniowaniu. Oto dwa sonety:

Do galernikow

Strapieni ludzie, Zle sie z wami dzieje,
lecz mito$¢ ze mng okrutniej poczyna:

Was cztowiek, a mnie silny bég zacina,
Wy macie wynis$¢, jam bez tej nadzieje.

Was wspolne stonce, mnie wiasny jad grzeje,
Was pret od grzbieta, mnie z serca zacina.
Wam nogi tancuch, a mnie szyje zgina,
Wam reka tylko, a mnie dusza mdleje.

Was wiatr, a mnie bél ciska na przemiany,
Was prawo, mnie gwaitt trzyma w tym wiezieniu,
Wam podczas sternik sfolguje zbtagany,

Ja darmo czekam ulgi w ucigzeniu,
A w tym jest m6j stan nad wasz niewytrwany,
Ze wy na wodzie, ja cierpie w plomieniu.
(104— 105)

Obraz ukradziony

Nie pre sig, panno, znam sie do kradziezy,
Ale cho¢ jawne bedzie przy mnie lice,

Nie wroce, cho¢by meki, szubienice,
Powréz mie czekal i zgnojenie zwierzy.

Tobie tez tak by¢ ostrg nie nalezy,
Bo wiecej kradng twe S$liczne Zrenice,
| ja ich wszytkie wydam tajemnice,
Jesli przewodnia temu nie zabiezy.

A tez niewielka potkata cie szkoda
| tacna tego, corn ci wzigl, nadgroda,
Byte$ tylko poszta do zwierciadta.

Tys sama w wiekszej o kradziez jest zmowie,
Bo$ w rzeczy samej serce mi ukradia,

A jam cie ukradt tylko na obrazie.
(113—113)

W sonecie Do galernikéw juz pierwsza quatrina, zarysowujgca temat,
zestawia dwie sytuacje: ja i ty lirycznego, przy czym forma kompara-
tywna przystdwka okrutniej wskazuje na gradacje cechy. Natezenie
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cechy, oznaczonej przez ten przystowek i bedgcej podstawg zestawienia,
odnosi sie do sytuacji podmiotu.

Dalszy kontekst przynosi wiele argumentéw egzemplifikujgcych za-
sugerowang roznice. Cato$¢ pointuje ostatnia strofa, stad zostato w niej
powtdrzone komparatywne zestawienie, wsparte uogélniong motywacja:

A w tym jest moj stan nad wasz niewytrwany,
2e wy na wodzie, ja cierpie w ptomieniu

Zestawienie komparatywne: moj stan nad wasz niewytrwany nawig-
zuje bezposrednio do pierwszej strofy: mitoS¢ ze mnag okrutniej poczyna.
Wyznacznikiem uogolnienia jest tutaj rzeczownik (stan), ktéry w poréw-
naniu z okre$leniem konkretnego zjawiska (mito$¢) cechuje sie szerszym
zakresem.

Nieoczekiwana konkluzja zawarta w ostatnim wersie nie wynika
wprost z poprzedzajagcego kontekstu — wode nalezy wigza¢ ze znacze-
niem wyrazu galernik, za$ ptomien ze stereotypem metaforycznego
ujecia mitosci.

Konkluzja w drugim z przytoczonych sonetow postuguje sie takze
formg stopnia wyzszego i dzieki tej formie uwypukla nasilenie cechy,
ktéra decyduje o zestawieniu obydwu sytuacji. Tym razem nasilenie
cechy wyrazone przymiotnikiem znamionuje sytuacje adresata lirycz-
nego:

Ty$§ sama w WIEKSZEJ o kradziez jest zmowie.

2. Rzadko uogolnienie otrzymuje forme przeciwstawienia.
Oto jeden z niewielu przykfadéw:

Na powrét

Te oczy, z ktérych blask kogo o(gar)nie,
Nie moze bez nich by¢ i na czas maly,
Gdy mie mitosci zatapiajg waty,

Za port i morskie miatem za latarnie.

Ale kiedy sie do nich dusza gamie

I w nich zamierza odpoczynek trwaly,
Trafiwszy serce z opoki, wzrok z skaty,
Nowy Leander tonie w porcie marnie.

I cho¢ pogodny niesie wiatr cztowieka
I chetny Neptun wygodzi mu cale,
P6ty zdrow bedzie, pdki jest z daleka.
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Ale gdy konczy¢ napiera sie biegu,
Rozbije okret nadzieje u brzegu,
Bo port zawarty, latarnia na skale.
(112

— wowczas faczliwos¢ sktadnika konkludujgcego z poprzednimi segmen-
tami tekstu zostaje wyrazona gramatycznie za pomocg spojnikow.

3. Ciekawym przyktadem organizacji catosci tekstu jest sonet zatytu-
towany Do trupa. Kompozycja tego utworu opiera si¢ zar6wno na ana-
logiach, jak i kontrastach:

Lezysz zabity i jam tez zabity,

Ty — strzala $mierci, ja — strzalg mitosci,
Ty krwie, ja w sobie nie mam rumianosci,
Ty jawne Swiece, ja mam pitomien skryty,

Ty$ na twarz suknem zalobnym nakryty,
Jam zawart zmysty w ogromnej ciemnosci,
Ty masz zwiazane rece, ja wolnosci
Zbywszy mam rozum tancuchem powity.

Ty jednak milczysz, a moj jezyk kwili,
Ty nic nie czujesz, ja cierpie bdl srodze,
Ty$ jak lod, a jam w piekielnej $rezodze.

Ty sie rozsypiesz prochem w malej chwili,
Jg sie nie moge, stawszy sie zywiotem

Wiecznym mych ogniéw, rozsypa¢ popiotem.
005)

Pierwsza cze$¢ (obydwie quatriny) to sekwencja zestawierh odzwier-
ciedlajgcych analogie sytuacji ja i ty lirycznego. Druga cze$¢ zawiera
taikze sekwencje zestawien, ale wprowadzajag one wiele przeciwstawien
uwypuklajgcych kontrast miedzy podmiotem mowigcym i adresatem
lirycznym. Ostatnia strofa niesie uogoélnienie sensu catego utworu.

W obrebie sktadnikow zestawienia analogicznego uszeregowane zosta-
ty z jednej strony sensy literalne, ktdre zawsze odnosza sie do sytuacji
ty lirycznego, z drugiej za$ w wiekszosci sensy metaforyczne powigzane
z sytuacjg ja lirycznego.

Podkreslenia wymaga fakt, iz konkluzja taczy w cato$¢ sensy obydwu
zestawien, zdanie uogoOlniajace: ja sie nie moge [..] rozsypaé popiotem
zaprzecza bowiem sens zdania: i jam tez zabity. Metafora: zabity [...]
strzatg mitosci zostaje usensowniona —. z zestawienia wynika, ze $mierc
podmiotu jest tylko zjawiskiem pozornym.
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Z kolei dla szeregu kontrastow:

Ty jednak milczysz, a moj jezyk kwili,
Ty nic nie Czujesz, ja cierpie bol srodze,
Ty$ jak lod, a jam w piekielnej $rezodze

zdanie uogdlniajace:

Ty sie rozsypiesz prochem w jednej chwili,
Ja sie nie moge rozsypa¢ popiotem

oznacza kolejng, najistotniejsza, réznice.

Przedstawione analizy ujmujg tylko jeden typ strukturalizacji Morsz-
tynowego sonetu. Obserwacjg zostaly objete te teksty, w ktorych faczli-
wos¢ segmentéw wynikata z logicznego stosunku zestawienia. Sonety
tego poety prezentuja, oczywiscie, o wiele bogatszy repertuar sposobéw
organizacji, ktory — z koniecznosci — nie mdgt by¢ tutaj uwzgledniony.

JaHyta OcTalleBcka

OB OPIAHUM3ALMWN BAPOYHOIO COHETA
— HECKO/IbKO 3AMEYAHUN

Pesome

B cTaTbe paccmaTpuBaeTcsl NpobrieMaTvika OpraHusauuy CoHeTa, sIBAsiioLasics fo-
NOSIHUTENIbHBIM MaTepUasioM K M3YYEHUI0 fIOTMYECKOro acreKkTa CBA3HOCTU. Tak Kak
opraHusauusi CoHeTa MpPOSB/SET XapaKTepHOe [efleHWe Ha fBe 4acTyW, CyLlecTBeH-
HbIM BOMPOCOM OCTAeTCsl fIOrMYecKasi CBA3b 060MX 4acTeil TeKcTa. M3yueHue CoHe-
ToB fAHa AHmKes MopluybiHa MOKasasio, YTO CBSIBHOCTb 3TUX uYacTeli oTpaxaetcs
rNaBHbIM 06pa3oM B PENsUUSX TOXAECTBA, MNPOTUBOMOCTABMEHUS U 3aK/HOUEHUS.
MokasaTenn aHahoOpUUECKON CBSI3HOCTM MO3BOJISIOT CBSI3aTb B LiE/IOCTb CErMEHTbI
COHeTa BBUAY TOrO, YTO OHM OTHOCAT BTOPYK 4acTb (0606LiaoLyl0) K Mpeauaylie-
My COAEepXaHWi. OTW OTHECEHWS WMET [BOWHOM BWA — WM YKas3blBAT Ha Lie-
NIOCTb MpeAblAyLLei YacTW, UK e Ha HEKOTOpbIe €e 3/IEMEHTHI.
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Danuta Ostaszewska

ON THE ORGANISATION OF THE BAROQUE SONNET
— A FEW COMMENTS

Summary

This article deals with the problem matter embodied in the organisation of
the sonnet, forming a contribution to the study of the logical aspect of cohesion.
As the organisation of a sonnet shows characteristically two parts, hence of signi-
ficance besomes the problem of the logical link between these two segments of
the text. From observation of the sonnets of Jan Andrzej Morsztynski it may
be concluded that the connectability of these two parts is reflected principally
in the relations of identity, opposing and containing. Indicators of anaphoric
cohesion make it possible to combine in one whole the segments of the sonnet
due to the fact that text refer the second — generalising part to the preceding
matter. These references have a dual form — they either indicate the totality
of the earlier matter, or certain of its elements.



