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Jan Grzenia

Odczytywanie aluzji literackiej

Jednym z wiekszych problemoéw, jakie pojawiajg sie podczas badania
aluzji literackich, jest sprzeczno$¢ miedzy rozumieniem aluzji (potocz-
nym lub stownikowym) a potrzebg precyzji terminologiczne;j.

Aluzja literacka to szczegélny przypadek aluzji, ktérg definiuje sie
jako ,napomknienie, niewyrazng wzmianke, [..] majacg wywotaé okre-
$lone skojarzenia” * Przymiotnik ,literacka” wigcza ten termin do
okreslonej klasy wypowiedzi. Jednocze$nie nastepuje pewna znaczenio-
wa i funkcjonalna specjalizacja terminu, cho¢ nie traci on zwiazku
z podstawg, od ktorej zostat utworzony. Wydaje sie wiec wiasciwe
przeniesienie podkreslonej w cytowanej definicji czesci znaczenia ogdl-
nego do uzy¢ specjalnych pojecia. Tak tez postepuje w swej klasycznej
pracy Konrad Gorski, stwierdziwszy, ze ,wszelka aluzja jest mowie-
niem o jakim$ przedmiocie bez wymienienia go w sposéb wyrazny”, po
zastrzezeniu ,,nie kazda aluzja w dziele jest aluzjg literacka”, wyjasnia:
»Przez aluzje literackg bedziemy wiec rozumie¢ nawigzanie do tekstu
innego dzieta literackiego, dzieki czemu dany utwor postuguje sie
w wiekszym lub mniejszym stopniu zawarto$cig drugiego utworu jako
sposobem wyrazenia wiasnej tresci.” *

Tu pojawia sie wzmiankowany na poczatku problem, ktéry uwydatni
sie przy prébach praktycznego zastosowania tak rozumianego pojecia
aluzji literackiej — z jaka sitg powinien zosta¢ zasygnalizowany zwia-
zek pomiedzy dwoma tekstami, aby okreSlone nawigzanie mogto by¢ po-
jete jako aluzja literacka? ,,Warunek niewyraznosci” sprawia, ze nie
mozna udzieli¢ zadowalajacej odpowiedzi; odczytanie aluzji literackiej
wymaga od czytelnika wiedzy, spostrzegawczosci i dociekliwosci, ale2

1 Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 1 Warszawa 1978

2 K. Goérski: Aluzja literacka (Istota zjawiska i jego typologia). W: Pro-
blemy teorii literatury. Wybér H. Markiewicz. S. 1. Wyd. 2 poszerzone. Wro-
ctaw 1987, s. 314—315.
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przeciez zr6znicowanie tych cech ws$rdéd odbiorcow jest znaczne. Wolno
wprawdzie sadzi¢, ze pisarz tworzacy aluzje zaktada pewien stopien
i poziom czytelniczego przygotowania, jednak ostatecznie nie ma on
istotnego wptywu na obieg swego dzieta wsrdd publicznosci literackiej,
zwhaszcza ze kompetencje czytelnicze sa zrOznicowane geograficznie
i historycznie. Autorski punkt widzenia — nie ulega to watpliwosci —
musi zej$¢ na plan dalszy.

Nie negujac wazno$ci rozwazan nad aluzjg z perspektywy nadawcy,
skoncentruje sie na problemie jej odczytywania. Wymaga to dokonania
kilku wstepnych ustalen dotyczacych rozumienia omawianego zjawiska.

Najlepszg — moim zdaniem — definicje aluzji literackiej podaje
Teresa Kostkiewiczowa3 Wedtug niej aluzja literacka to ,pojawiajace
sie w utworze $wiadome, znaczace nawigzanie do innego dzieta literac-
kiego, apelujace do wiedzy i dociekliwosci odbiorcy, ktéry winien owo
nawigzanie dostrzec i wiasciwie zinterpretowac. Aluzja literacka jest
czesto zabiegiem stuzagcym przekazywaniu podstawowej intencji utworu,
ktora zostaje uchwycona dopiero w rezultacie jego usytuowania w kon-
tekScie dzieta przywolywanego.” Dalej autorka wskazuje mozliwosci
odniesien aluzyjnych w literaturze i zaznacza, ze aluzja literacka jest
»jednym ze sposobOw umieszczania utworu w polu tradycji literackiej”.

W definicji T. Kostkiewiczowej pojawiajg sie nastepujace elementy:

1) dzieto, w ktorym wystepuje nawigzanie aluzyjne,

2) dzieto bedace punktem odniesienia aluzji literackiej,

3) Swiadomos$¢ (a wiec takze celowos€) uzycia aluzji,

4) pojmowanie aluzji jako sposobu przenoszenia tresci, a nawet
»podstawowej intencji utworu”,

5) czytelnik i jego:

a) wiedza,
b) dociekliwosc,
C) spostrzegawczosc,

6) potrzeba zinterpretowania aluzji przez czytelnika,

7) wskazanie na funkcje aluzji (aktywizacja czytelnika, tgczenie
z tradycjg literacka).

Niewatpliwe zalety tej definicji to: przejrzysto$¢, wymienienie
istotnych cech aluzji, zwrécenie uwagi na aluzje jako sposéb wyrazania
okreslonych tresci, niesprzecznosé.

Zauwazmy przy tym, iz T. Kostkiewiczowa nie wymienia ,,warunku
niewyraznosci”. Wydaje sie¢ to w petni uzasadnione, gdyz:

1) chodzi tu o pojecie o zastosowaniu ograniczonym do pewnej
dyscypliny, ktére nie ma wiekszej tradycji w badaniach stylistycz-&

* Stownik terminow literackich. Red. J. Stawinski. Wyd. 2 Wroctaw 1989,
hasto ,,aluzja literacka”.

4 Jezyk Artystyczny
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nych * — takie ustalenie nie burzy niczyich przyzwyczajen i tym fat-
wiej je zaakceptowac;

2) pozwala unikngé pustych rozwazan o zasadnos$ci rozumienia pew-
nych nawigzan intertekstowych jako aluzji literackich, jesli aluzje zo-
staty wyraznie oznaczone;

3) mozna skupié sie na tym, co w przypadku aluzji literackiej naj-
bardziej istotne — na objasnianiu senséw powigzan miedzy tekstami.

Do tej pory problem ,warunku niewyraznosci” prébowano roz-
strzygna¢ poprzez dokonanie dwudzielnej klasyfikacji aluzji literackich.
Konrad GorskiB zaproponowat podziat aluzji na bezposrednie i poSred-
nie, Jerzy Paszek za$ na jasne i ciemne e. Pierwsze majg charakteryzo-
waé sie wyraznym oznaczeniem zwigzku z cudzym tekstem, drugie
rozumie sie jako ,sSwobodne, a czasem zamaskowane” (J. Paszek) od-
wotanie sie do niego. Podziat K. Gorskiego jest trudny do przyjecia
gtownie ze wzgledu na sprzeczno$¢ miedzy sformutowaniem ,,Wszelka
aluzja jest moéwieniem o jakim$ przedmiocie bez wymieniania go w spo-
sob wyrazny.” 7, a okresleniem aluzji bezposredniej jako ,,nawigzujacej
do cudzego tekstu w spos6b wyraznie zaznaczony” 8 W klasyfikacji
J. Paszka oba typy aluzji zostaly oddzielone lepiej, gdyz aluzje jasne
muszg posiada¢ jaka$ wyrazng wskazowke odautorskg (cudzystow, kur-
sywa, nazwisko autora, tytut dzieta dtp.), jednak chyba niepotrzebnie
autor dookreslit wiasne terminy za pomocg tych, ktére wczesniej zasto-
sowat K. Gorski. Wada obu podziatow (gtownie pierwszego) jest zbyt
mata zdolno$¢ porzadkujgca, bowiem czytelnicy, ktérych rola w procesie
odczytywania aluzji jest wyjatkowo duza, r6znig sie tak dalece kompe-
tencjg czytelnicza, ze podziaty te mozna stosowac tylko z perspektywy
indywidualnej.

Opisane trudnosci, ktérych nie mozna pokonaé, uzasadniajg — moim
zdaniem — opuszczenie ,,warunku niewyraznosci”. W takim razie aluzja
literackg bede nazywat réwniez zwiazki intertekstowe wyraznie ozna-
czone. Od aluzji gteboko zakamuflowanych rd6znig sie one przede
wszystkim ostabieniem lub brakiem funkcji aktywizujgcej i ludycznej 9

Jakkolwiek w wielu wypadkach nawigzanie narzuca sie z takg sitg,
ze dowdd aluzyjnosci nie jest potrzebny, to aluzje okre$lane obrazowo

4 Mam na mysli celowe, a nie okazjonalne postugiwanie sie tym terminem.

*K. Gorski: Aluzja literacka..., s. 317 i n.

*J) Paszek: Sztuka aluzji literackiej. Zeromski — Berent — Joyce. Kato-
wice 1984, s. 10.

7K. Goérski: Aluzja literacka..., s. 314.

8 Tamze, s. 317.

* Por. w mojej pracy Funkcje aluzji literackiej (na przyktadzie poezji Jaro-
stawa Marka Rymkiewicza). W: ,,Jezyk Artystyczny”. T. 7. Red. A. Wilkon. Kato-
wice 1990, s. 81—83.
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jako ,,ciemne” czy ,pos$rednie”, a wiec takie, ktore starannie ukrywaja
swoje zrédto lub tez nie uwydatniajg zwigzku intertekstowego, koniecz-
nie potrzebuja takiego dowodu 100

Mozna wyrdzni¢ Kkilka standéw, jakie zachodza w czasie lektury
utworu zawierajgcego aluzje literackg. Pierwszym jest brak czytelniczej
Swiadomosci wystepowania aluzji — istnieje ona tylko jako warto$¢
potencjalna utworuft. Kolejnym, odczytanie sygnatow aluzji przy
jednoczesnej niemoznosci zidentyfikowania tekstu odniesienia, przypadek
taki ma miejsce, gdy odbiorca rozpoznaje dewiacyjny charakter pew-
nych fragmentéw tekstu i wigze go z odwotaniem do jakiego$ kontek-
stu literackiego, jednak (na ogét z powodu ograniczonej wiedzy) nie
moze wskaza¢ utworu — Zrddfa aluzji. Trzeci z owych stanéw zachodzi
woweczas, kiedy odbiorca, odnalaziszy nici wigzace dwa teksty, nie jest
w stanie dokona¢ interpretacji takiego powigzania. Na koficu mamy stan
pozadany: odczytanie petne aluzji (SciSlej i ostrozniej: prawie petne).

Pierwszym stadium zmagan czytelnika z aluzjg jest rozszyfrowanie
»Sygnatdw aluzji literackiej”. Tym terminem nazywam znak wprowa-
dzony do utworu przez pisarza, stuzacy do wykrycia aluzji, a nastepnie
do ustalenia tekstu, do ktérego aluzja sie odnosi, czyli ,,adresu aluzji”;
zamiennie mozna uzywac takze okreSlen ,utwér odniesienia” i ,,punkt
odniesienia” aluzji literackiej — ostatni jest najbardziej precyzyjny,
gdyz nawigzanie aluzyjne dotyczy zwykle okre$lonego elementu innego
dzieta, a nie jego catosci. Wybér sygnatu aluzji jest bardzo istotny, bo-
wiem od tego, jaki sygnat zastosowano, zalezy powodzenie czytelnika
w trakcie deszyfracji nawigzania, a poza tym sygnat 6w bedzie weziem
interpretacyjnym przy objasnianiu aluzji.

Rozszyfrowanie nawigzania aluzyjnego jest proste tylko w tych wy-
padkach, gdy jej sygnat jest wyrazisty. Takiemu sygnalizowaniu zwigz-
kow stuzg oznaczenia graficzne, odwotania do powszechnie znanych
utwordw literackich, osobliwosci stylistyczne i inne sposoby, chociaz
daja one jedynie mozno$¢ tatwiejszego przekroczenia granicy pomiedzy
pierwszym a drugim spos$rod wczesniej wymienionych stanéw. W przy-
padku tzw. aluzji ciemnej obserwator tego zjawiska — co podkre-
$§lam — zmuszony bedzie dowie$¢ istnienia zwigzku pomiedzy utworami,
zracjonalizowac¢ poczatkowo intuicyjng mys$l o aluzji.

0 Por. w zwigzku z tym recenzje cytowanej tu ksigzki J. Paszka autorstwa
W. Boleckiego (,Pamietnik Literacki” 1987, z. 1) oraz polemike J. Paszka
(,,Pamietnik Literacki” 1987, z. 3). Pisze o tym takze Ziva Ben-Porat: Poetyka
aluzji literackiej. Przet. W. Adamczy k-Grabowska. ,Pamietnik Literacki”
1988, z. 1, s. 320—32L

NS Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. 1 Warszawa 1954:

»Niezrozumienie aluzji nie doprowadza tresci przedstawionej do bezsensu [..], ale
jej niezrozumienie ubozy utwor o zatozony [..] osrodek waznosci.” (s. 298).

A«
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Jakie sg warunki odczytania aluzji gleboko zakamuflowanej? Kon-
rad Gorski wyjasnia, ze aluzja taka musi ,,odnosi¢ sie do tekstu, na
ktérego powszechng znajomo$¢ wolno liczy¢” 122 Oczywiscie czytelnik
bedzie w swojej zdolnosci odczytywania ograniczony narodowo i kultu-
rowo. Zaséb utworéw znanych powszechnie zmienia sie takze z upty-
wem czasu. K. Gorski wymienia jeszcze inne warunki odbioru aluzji
posredniej. Utwor zawierajacy aluzje musi ,,operowac identyczng albo
bardzo podobng tematyka” i ,ksztattowa¢ tematyke w sposéb bedacy
opozycjg wobec potraktowania jej w utworze, do ktérego stanowi alu-
zje”. Nie zamierzam w tym miejscu dokonywac weryfikacji tych sadow,
wszakze moje dotychczasowe obserwacje pozwalajg do uwag K. Gor-
skiego dodac jeszcze pare innych:

1) powinna zosta¢ zasugerowana wieksza cze$¢ utworu, do ktdrego
czyni sie aluzje (nie da sie precyzyjnie okresli¢, co znaczy ,wieksza
cze$¢”, chodzi jednak o to, ze nawigzanie do drobnego elementu dzieta
z przesztosci, o ile nie jest on szczeg6lnie charakterystyczny, zwykle
bedzie nieczytelne; wowczas sg potrzebne dodatkowe, wspomagajgce
sygnaty);

2) czytelnik moze zosta¢ naprowadzony na $lad aluzji poprzez pewne
czynniki wobec niej zewnetrzne (na przyktad pewne cechy jezyka
i stylu moga nasuwac¢ skojarzenia ze stylem okreslonego autora, dzieta,
stylem epoki).

Przedstawione uwagi nie powinny prowadzi¢ do mniemania, iz acze
aluzje literackg ze stylizacjg. Wystarczy powiedzie¢, ze jakkolwiek roz-
graniczenie obu zjawisk nie jest proste, a tradycyjnie aluzje literacka
traktuje sie jako forme stylizacji, r6zni je przynajmniej jedno: styliza-
cja odwotuje sie zazwyczaj do grupy utwordw, aluzja literacka nato-
miast do jednego dziela.

Wczedniej zauwazytem, iz sygnat aluzji jest weztem interpretacyj-
nym zwigzku miedzy tekstami, majacego charakter aluzyjny (Swiadomy,
celowy i sfunkcjonalizowany). Inaczej méwiac, sygnat stuzy do powigza-
nia dwoch utwordéw, a jednocze$nie zawiera ten element, ktéry bedzie
podstawg do zinterpretowania aluzji:

W laboratoriach podziemnych patacéw

Lub w labiryntach wydrgzonych w drzewie

Ma swoje mrowcze, nam nie znane prace.

Rzad btonkoskrzydtych. Kto jest mréwka, nie wiem.1®
(J.M.Rymkiewicz: Epitafium dla mréwki)

Is K. Gorski: Aluzja literacka..., s. 334. Podobne uwagi wyrazaja R.-A.
de Beaugrande i W U Dressier w ksigzce Wstep do lingwistyki tekstu.
Warszawa 1990, s. 245.

NJM Rymkiewicz: Wybo6r wierszy. Warszawa 1976, s. 29.
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Ostatnie zdanie przytoczonego fragmentu nawigzuje do stdw narra-
tora Switezianki: ,Kto jest dziewczyna? — ja nie wiem.” Jednak poza
tymi stowami nie nnozna doszuka¢ sie zadnych powigzan miedzy utwo-
rem J. M. Rymkiewicza a Mickiewiczowskyg balladg. Odniesienie inter-
tekstowe dotyczy tylko tej formutki balladowego narratora, za pomocg
ktérej demonstruje on ograniczenie swojej wiedzy o $wiecie. W ten spo-
s6b podmiot moéwiagcy Rymkiewicza wzmacnia wyrazisto$é swojej wy-
powiedzi, jednoczes$nie udaje mu sie przy wykorzystaniu klasycznego
wzorca pokaza¢ niemozno$¢ pelnego poznania rzeczywistosci, nieprze-
kraczalno$¢ granic poznania, a przy tym stowa podmiotu nabieraja
przewrotno$ci podobnej do tej, jaka charakteryzujg sie niektére wypo-
wiedzi narratorbw w balladach. Aluzja ta odnosi sie tylko do wybra-
nego elementu dzieta odniesienia (postawa i Swiatopoglad narratora)
i faczenie Epitafium dla mréwki z innymi motywami ballady Mickiewi-
cza nie jest mozliwe. Podany przyktad pozwala tez wykazaé, ze aluzja
literacka nie przenosi automatycznie calego macierzystego kontekstu;
zreszta do tego samego wniosku prowadzi proste rozumowanie, nie spo-
sob przeciez podtrzymac teze, jakoby jeden motyw ziozonego i wielo-
warstwowego tworu, jakim jest dzieto literackie, mogt by¢ ekwiwalen-
tem catosci. Jednak owo dzieto charakteryzuje sie takze silnym i nie-
rozerwalnym potgczeniem poszczegdlnych elementéw, totez wytyczenie
granic, poza ktore aluzja literacka nie wykracza, bedzie trudne i nie da
sie — jak sgdze — poda¢ formut i prawidet, ktore mogtyby mieé zasto-
sowanie w tym przypadku. Jest to problem wymagajgcy indywidualnego
traktowania.

Rozpatrzmy inny przyktad, ktérego celem jest pokazanie procesu
rozszyfrowywania aluzji literackiej.

Rzec mozna, stat sie gwiazdg. Nie dla nas, niestety.

Wschodzit nad inne morza nieznanej Planety,

Inny horyzont poznat i inne orbity,

W lustrach jej teleskopéw przebiegtych odbity

I, by¢ moze, sadzony. Lecz gtogi i ciernie

To miary, co sg dla nas zawsze niewymierne.

I zadna dion nie czeka. | czeka ta witasnie.

Idziemy, nie bez winy. Wiara w wyrok gasnie.

Sa schody. Aby kupi¢ poranne dzienniki.

Kladziemy dion na klamce. | mijamy z krzykiem. 14
(.M. Rymkiewicz: Na $mier¢ alpinisty)

Jak zasygnalizowano tutaj aluzje? Pierwszym sygnatem jest wyraz
gwiazda, cho¢ jest on zbyt staby, zeby mogt dziata¢ samodzielnie. Mamy
wiec sygnat drugi, czyli fatwo dzieki przylegtosci semantycznej narzu-4

4 J M Rymkiewicz: Wybér..., s. 3L
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cajgce sie skojarzenie alpinista — szczyt. Sygnat trzeci to wyraz Pla-
neta, wystepuje on w klauzuli wersu, a to wzmacnia éw sygnat. Sygnat
ostatni, najsilniejszy, zawarty zostat w zdaniu | zadna dton nie czeka
aluzyjnym wobec liryku W Weronie Norwida'ls* Ten sygnat jest najsil-
niejszy i mogtby wystepowaé samodzielnie, trzy pozostate, wzigte
osobno, nie bytyby w stanie powiadomi¢ o zwigzku utworéw Norwida
i Rymkiewicza (byé moze z wyjatkiem trzeciego), sa to niewatpliwie sy-
gnaty wspomagajace aluzji. Przy okazji wyjasnia sie, dlaczego rzeczow-
nik Planeta mdgt byé pojety jako aluzyjny — w takiej samej pozycji
wystepuje on w wierszu autora Vade-mecum.

W przedstawionym przykiadzie do zasygnalizowania zwigzku wyko-
rzystano element obrazowania charakterystyczny dla utworu odniesienia,
zwiagzki semantyczne oraz wiekszg ilo$¢ aluzji (kumulacje sygnatow)
0 tym samym adresie. Nie od rzeczy bedzie wspomnie¢ o znajdujgcym
sie w tym samym zbiorze Rymkiewicza 15 wierszu Europa, w nim réwniez
wystepujg aluzje do W Weronie, jest to takze sygnat wspomagajacy
aluzji.

Smutna, petna rezygnacji i pokory Piosenka dla zmartej Jarostawa
Iwaszkiewicza jest — moim zdaniem — tekstem odniesienia dla co naj-
mniej trzech wierszy Jarostawa Marka Rymkiewicza 17. Aluzyjnos$¢ tych
utwordéw nie jest oczywista (jasna), mimo ze w kazdym z nich odna-
naztem kilka sygnatow aluzji. Teraz, na przykladzie wiersza ,,Wiosy
jeszcze zyja...” sprébuje pokaza¢ roznorodno$¢ sposobdéw nawigzywania
intertekstowego oraz przebieg procesu odczytywania aluzji literackiej.

* * *

Wihosy jeszcze zyja
Zeby juz nie zyja
Piety gnijg w glinie
Palce rose pijg

Jedno ucho w plesni
Drugie ucho stucha

Co w umartej krtani
Brzeczy byle mucha

Ledwie zywe usta
Moze co$ zanucg
Jesli sie rozewrze
Ledwie zmarte ptuco

15 Por. C.K. Norwid: Pisma wybrane. Wybrat i objasnit J W. Gomulicki.
T. 1: Wiersze. Wyd. 3. Warszawa 1933, s. 345.

w Cztowiek z glowg jastrzebia. £6dz 1960. W: Wybér..., s. 18.

17 Sq nimi: Umarta ale $pi (Wybor..., s. 184), Ten wiersz Panie Boze (z tomu
Thema regium. Warszawa 1978, s. 16—17) oraz utwdr przytoczony dalej w catosci.
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Patrzy prawe oko

Na to lewe w préchnie
I na poly zyje

A na poty cuchnie

Jeden piszczel lezy
A ten drugi stoi
Ten kto tak umiera
Boga sie nie boi

Chyba Bogu na ztos$¢
Tak sie w grobie wierci
Jedna ¢wieré do zycia
Ale trzy do $mierci

Boga nie szanuje
Bo mu nie dowierza
Potgebkiem odmawia
Ale pot pacierza

Przyjdz krélestwo Twoje

W imie Ojca Syna
Zanim umrag wiosy
Zanim wyschnie $lina

Chyba Bogu na ztos$¢
Boga sie nie boi

Gdy ten Bo6g nad nami
Jak nad grobem stoi

Brzeczy w zmartej krtani

Ta poékzywa mucha
Moze gdy umrzemy
Wtedy nas wystucha Is

55

W utworze Rymkiewicza widze nastepujgce sygnaty aluzji do Pio-

senki dla zmartej &:

1) uksztattowanie wiersza, to znaczy segmentacja tekstu na strofy

CZterowierszowe;
2) znaczne podobienstwo
micznego:

Wszystko jest bez sensu,
Wszystko pogmatwane
Jak te winorosle

Gaszcze cmentamiane.
(J. lwaszkiewicz)

BJ M Rymkiewicz: Thema regium s. 42—43.
Liryki. Wyboru dokonat autor, uzupeinit J, Lisow-

ied. lwaszkiewicz:
ski. Warszawa 1980, s. 90—91.

uksztattowania wersyfikacyjnego i ryt-

1/ /
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Wihosy jeszcze zyja
Zeby juz nie zyja
Piety gnija w glinie
Palce rose pija / I
(Rymkiewicz)

—~—

—_ It

Jak wida¢ niedaleko tu do zbieznosci, tyle tylko, ze rytm w utworze
Rymkiewicza jest bardziej wyrazisty wskutek zastgpienia peonu trze-
ciego trochejem. ROznica jednak jest minimalna, bowiem w peonie trze-
cim wystepuje zwykle akcent poboczny tak jak w omawianym liryku
Iwaszkiewicza 20

Czy ta obserwacja ma istotne znaczenie? Sadze, ze tak, bowiem po-
dobny rytm jest rzadki w poezji polskiej, krotkos¢ werséw i ich inten-
sywne zrytmizowanie przypominajg piesn ludowg i z tego zrédia, byc
moze, wywodzi sie utwor autora Plejad 2L Niepospolito$¢ rytmu przema-
wia za postawiong tu tezg. Oczywiscie mogto sie zdarzy¢, ze Rymkiewicz
zaczerpnat bezposrednio ze wzoréw literatury ludowej, jednak wydaje
sie to mato prawdopodobne, gdyz brak w jego utworach $ladéw zainte-
resowania folklorem. Problem, czy autorowi jest znany utwér, do kto-
rego — jak utrzymuje — zrobit aluzje, mozna tatwo rozstrzygnac, przy-
pominajac liczne publikacje autora poswiecone liryce lwaszkiewicza;

3) kolejnym argumentem uzasadniajgcym przypuszczenie tu powziete
jest fakt, ze tylko trzy wiersze Rymkiewicza realizujg taki wzorzec
rytmiczny. Z pewnoscig jest to znaczace, trzeba bowiem zauwazy¢, iz
autor Thema regium ze zdumiewajacym zapamietaniem tworzy wiersze
ztozone z parzyscie rymowanych dystychow; w tomie, z ktérego pochodzi
przytoczony utwor, naliczytem 24 tak zbudowane na og6lng liczbe 31;

4) podobienstwo rytmiczne zostalo podkre$lone przez pozycje
rymu — rymujg sie drugi i czwarty were kazdej strofy;

5) zwraca uwage wyrazne pokrewienistwo nastepujacych fragmentow:

Nockg mrozny miesigc Gdy ten Bog nad nami
Nad mogitg stoi. Jak nad grobem stoi.
(lwaszkiewicz) (Rymkiewicz)

6) oba utwory opisujg $mier¢ i zmartych;

7) znamienne i chyba nieprzypadkowe, ze ,zmarly” to jedno z Rym-
kiewiczowych stéw-kluczy;

8) podobienstwo sytuacji lirycznej: w obu wierszach wystepujg pod-
miot mowiacy, zmarty i Bdg. Istniejg jednak znaczne rdznice w sposobie

AL Por. M. Gltowinski, A Okopien-Stawinska, J Stawinski:
Zarys teorii literatury. Wyd. 5 zmienione. Warszawa 1986, s. 173.

21l Taki poglad wypowiada A. Kamienska w ksigzce Od LeSmiana. War-
szawa 1964, s. 57—H59.
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przedstawienia tych postaci, pelniag one tez rdézng funkcje w tych
utworach;

9) tres$cig Piosenki... jest refleksja podmiotu nad sprawami ostatecz-
nymi, rozwazanie istoty ludzkiego zycia. Ineipit ,wszystko jest bez
sensu...” znajduje takie rozwigzanie:

Bo sens nie w szarpaniu
Ani jest w radosci,
Ale w cierpliwosci,
I wielkim czekaniu.

a pozniej czytamy
Wszystko jest od Boga

Nad catoScig spraw na Swiecie panuje BoOg, on gwarantuje porzadek
Swiata. Spokojna wypowiedZ podmiotu wiersza lwaszkiewicza znajduje
swag antyteze w groteskowym, dynamicznym utworze autora Thema
regium;

10) Piosenka dla zmartej jest utworem wyraznie estetyzujgcym

A wiosng — co wiosny —
Przez lata i wieki
Kwiaty na mogile
Podniosg powieki.

Rymkiewicz za$ zaskakuje uzyciem makabrycznych motywow i tak
bardzo poteguje ich liczbe, iz odnosi sie wrazenie, ze celem autora jest
prowokowanie czytelnika i jego gustdw, a ponadto (jesli zwigzek pomie-
dzy tymi utworami uznamy za udowodniony?) karykaturalne wykrzy-
wienie sytuacji przedstawionej w Piosence..., ktdre musi przebiega¢ tak-
ze na poziomie idei. Je$li rozumowanie interpretatora pojdzie ta droga,
to niewatpliwie wiersz Rymkiewicza okaze sie estetyczng i Swiatopogla-
dowa polemikg z utworem poprzednika.

Obok podobienstw udato sie odnalez¢ kilka przeciwienstw, nalezato-
by wiec przypomnie¢ to, co o warunkach odczytania aluzji po$redniej
pisat Konrad Gorski.

W wierszu Rymkiewicza nie ma ani jednego sygnatu, ktéry by wy-
raznie wskazywat na utwor odniesienia. Oznacza to, ze czeSciowe ukry-
cie zwigzkéw intertekstowych byto celem tego poety. Dlaczego? Sen-
sowne wydajg sie nastepujace odpowiedzi:

2 Jedenasty sygnat aluzji to dwa wcze$niej wymienione utwory odnoszace
sie do Piosenki...
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1) Rymkiewicz prowadzi gre z czytelnikiem, nie chce mu ulatwiac
rozszyfrowywania ukrytych senséw utworu,

2) liryk Iwaszkiewicza nie jest koniecznym utworem odniesienia
wiersza ,,Wiosy jeszcze zyja...”.

Sadze, ze obie odpowiedzi mozna przyjag¢ roéwnoczesnie i nie ma
miedzy nimi sprzecznosci, gdyz — jesli czytelnik nie dopatrzy sie aluzji
w wierszu Rymkiewicza — zwyciezcg W grze bedzie pisarz, jesli za$
odnajdzie powinowactwo, zyska nowa perspektywe interpretacyjng, kto-
ra nie jest jednak koniecznie potrzebna do eksplikacji wiersza, przeciez
»aluzja literacka jest czestokro¢ tylko wartoscig potencjalng dzieta” 23

Jakkolwiek cechg aluzji jest niedomdwienie, btedem bytoby sadzi¢, ze
pisarz nie chce, aby aluzja zostala odczytana, musi zaleze¢ mu na moz-
liwie pelnym zrozumieniu dzieta przez czytelnikow. Po cdz wiec ukry-
wa, niekiedy bardzo przemysinie, cze$¢ znaczeh utworu? Wydaje mi sie
celowe zaproponowanie nastepujacego sposobu rozumienia owego feno-
menu: odczytanie aluzji to niejako osiggniecie wyzszego stopnia wta-
jemniczenia, dlatego pisarz mnozy trudnosci przed czytelnikiem, jednak
nie az do tego stopnia, by ten — majgc odpowiednie kompetencje —
nie mdgt ich pokonaé. Jest to naturalnie gra z odbiorcg. W ten sposéb
m.in. ujawnia sie funkcja aluzji literackiej nazwana przeze mnie
ludyczyna.

Oto jak odbiorca ,,0sigga wtajemniczenie” podczas lektury omawia-
nego wiersza Rymkiewicza.

Sygnat pierwszy — segmentacja tekstu — nic jeszcze nie mowi.
Moze on odgrywa¢ pewng role wylgcznie jako sygnat wspomagajacy.
Podobienstwa wersyfikacyjne i rytmiczne sg juz dos$¢ silnym znakiem
wzmacnianym przez pierwszy sygnat. Rytm Piosenki dla zmartej jest
wysoce swoisty i tatwo moze utrwali¢ sie w pamieci. Zintensyfikowanie
rytmu przez Rymkiewicza raczej ufatwia niz utrudnia odnalezienie
zwigzku, chociaz ostry, ostinatowy rytm jest jedng z cech wiasciwych
manierze tworczej tego poety, co moze us$pi¢ uwage. Jednak dla mnie
byt to wystarczajagco silny sygnat. Czynnikiem rytmotwdrczym jest tak-
ze rym, ten taczy jedynie drugie i czwarte wersy poszczeg6lnych zwro-
tek. Taki sposob rymowania nie jest wprawdzie rzadkoscig w poezji, ale
tez nie jest az tak czesty, by dato sie go wykluczy¢ podczas poszukiwa-
nia zwigzkbw obu wierszy.

Skoro — jak twierdze — wybo6r nawigzania aluzyjnego jest zna-
czacy, trzeba odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego Rymkiewicz uzywa
rytmicznego sygnatu aluzji? Najpewniej wie, iz ten sygnat odbiorca
zidentyfikuje do$¢ tatwo, a wiec wzglad na czytelnika ma istotne zna-*

**J. Paszek: Sztuka aluzji..., s. 119.
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czenie. Jednak nasladowanie rytmu jest polgczone z jego przeksztatce-
niem, spokojna mimo krotkich werséw melodia wiersza Iwaszkiewicza
w ujeciu autora Thema regium traci spokoj, staje sie ruchliwa, nabiera
dynamiki; jest to, moéwigc obrazowo, ewolucja od piosenki do muzyki
towarzyszacej danse macabre. Mozna tez inaczej, choé¢ ten wniosek ze
wzgledu na jego interpretujgcy charakter da si¢ uprawomocni¢ dopiero
po oméwieniu innych warstw obu utrworéw, mozna w tym przeksztat-
ceniu widzie¢ przeciwstawienie barokowej (Rymkiewicz) i klasycznej
(Iwaszkiewicz) wizji Swiata. Rytm jest czynnikiem, ktéry uwadze od-
biorcy narzuca sie bardzo mocno, totez wprowadzenie wymienionej
antynomii na ten poziom wypowiedzi znacznie wyostrza réznice miedzy
oboma sposobami widzenia $wiata.

Jesli chodzi o takie podobienstwa, jak wymienione w punkcie 4, to
rowniez narzucajg sie silnie uwadze czytelnika, warunkiem jednak jest
dobra znajomos$¢ utworu odniesienia. W istocie odnajdujemy u Rymkie-
wicza ,,identyczng albo bardzo podobng tematyke” i takie jej ksztatto-
wanie, ktdre jest opozycjg wobec potraktowania jej w utworze odniesie-
nia. Rymkiewicz jest poetg w petni Swiadomym mozliwosci tkwigcych
w technice poetyckiej, wolno wiec sadzi¢, ze metody opisanej przez
K. Gorskiego nie zastosowat przypadkowo.

Ksztattowanie wiasnego utworu na zasadzie podobienstw i opozycji
do dzieta poprzednika da sie zaobserwowac¢ réwniez w kilku innych wy-
padkach. W punkcie 7 wskazatem na podobienstwo sytuacji lirycznej.
Rzeczywiscie — w obu wierszach pojawiajg sie te same postacie, jednak
ich role sg inne. Podmiot méwigcy w Piosence... wspotczuje zmartej, jej
los stuzy mu za pretekst do rozmyslan o sensie istnienia, zwigzek uczu-
ciowy tgczacy mowigcego ze zmarty jest silny, podkre$lony przez wielo-
krotne uzycie form 1. osoby liczby mnogiej oraz zwroty do zmartej

Wiedz, ze Dionizos
Modli sie za nami.

Niech cie wiec nie zdziwig
Obtoki ni zorze.

W utworze Rymkiewicza podmiot moéwiacy koncentruje sie na opisie
trupa, opisie prowokacyjnie antyestetycznym. Podmiot nie jest tu za-
dumanym filozofem, lecz przeSmiewcsa, ktory dopiero w dwdch ostatnich
strofach prébuje uogdlnien, cho¢ sg to tez uogolnienia szydercze. Kon-
kludujac: wspdlne dla tych utwordéw jest silne wyeksponowanie osoby
»ja” mowigcego, jednak stosunek tej postaci do innych obecnych
w utworach jest odmienny u kazdego z poetow.
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Druga postacig jest zmarty (zmarta). O zmartej wiemy tylko tyle:

Ktora lezysz w trumnie
Pomiedzy kwiatami,

Rymkiewicz opisowi zmartego poswieca wiekszoS¢ wiersza. Obraz
zmartej jest realistyczny, nie wiem, czy jest to szczeSliwe sformutowa-
nie, ale chciatoby sie powiedzie¢, ze jest to prawdziwa zmarta. Trup
w utworze Rymkiewicza to odrazajaca i dziwna posta¢ — pOitrup ra-
czej, a nie rzeczywiscie zmarty cztowiek, kreacja poetycka, a nie posta¢
powstata na zasadzie odwzorowania rzeczywistosci. W punkcie 6 wspom-
niatem, iz stowo zmarly (i jego bliskoznaczniki) to kluczowe stowo
w wierszach Rymkiewicza, a wiec sam tytut mégtby by¢ $ladem prowa-
dzacym do wykrycia aluzji.

Zmienia sie takze miejsce Boga w Swiecie przedstawionym omawia-
nych utworéw. Bog, ktéry w utworze autora Oktostychow wystepuje
jako istota najwyzsza, u Rymkiewicza jest traktowany lekcewazgco
i przez mowiacego, i przez pottrupa.

Wszystko jest od Boga
I do Boga droga

Niiby Jakubowa
Drabina uboga.

Tym petnym pokory stowom Iwaszkiewiczowskiego podmiotu mozna
przeciwstawié szosta, siodmag i dziewiagta strofe wiersza Rymkiewicza.

Gdyby zadaé¢ pytanie, czy omawiany wiersz autora Thema regium
jest oryginalny, trzeba by najpierw udzieli¢ odpowiedzi przeczacej, gdyz
powtarza on mys$li zawarte w innych utworach poety, na przyktad
w cyklu Na trupa 2i, rbwniez obrazowanie eksponujgce brzydote nie jest
tu nowoscig. POzniej nalezatoby powiedzie¢: z jednego powodu ten
utwér moze zastuzy¢ na takie okresSlenie, a o oryginalnosci decyduje
opisany dialog intertekstowy.

Niektore sposrdéd zaprezentowanych sformutowan mogtoby prowa-
dzi¢ do wniosku, ze Swiatopoglady obu poetéw sg odmienne, a nawet
krancowo rézne. Owszem, aluzja Rymkiewicza ma charakter polemicz-
ny, ale — by¢ moze — najblizszy prawdy jest Ryszard Przybylski, kt6-
ry pisze: ,Dla Rymkiewicza — zgodnie z odwiecznym dionizyjskim
Swiatopoglagdem — Smier¢ stata sie cementem zycia. Pod tym wzgledem
jest to, po Czestawie Mitoszu, drugi najbardziej twdérczy uczeh Jarosta-
wa lwaszkiewicza. Wiersz, czyli akt oswojenia $mierci, jest dla niego
aktem uczestnictwa w zyciu. Nie ma bowiem zycia bez umartych.” Z&

*J. M. Rymkiewicz: Wybér.., s. 156—162, 173 oraz Thema regium...,
S 22—23.
B R Przybylski: To jest klasycyzm. Warszawa 1978, s. 44.
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AH HKeHA
PACLWLUNDPPOBKA JIMTEPATYPHOIO HAMEKA
Pestome
JluTepaTypHblli HameK — 3TO CO3HaTe/lbHasi, LeneHanpasfeHHas W (YHKLMO-

Ha/lbHasA CBA3b MEXAY NUTepPaTypHbIMU TeKCTamn. HaMeK MOXEeT CAy>XWUTb rnepefave
rnaBHOM Lenn npomssefeHns. OfHaKo B 6GOMbLUMHCTBE C/lydaeB CBA3b TaKoro poga
MeXJy MNpou3BefeHNs MU CTMpaeTcs (Tak Ha3. NOCPeACTBEHHbIA HaMeK WAW TeMHbIW).
MosiBNsieTcA He06XOAUMOCTb OMpefenieHNss YCoBWMA, Kakue [O/DKHO BbIMOMHWUTL MpPo-
n3BefeHve, 4Tobbl MOXHO O6bINO MOHATL HameK. K HUM OTHOCATCA: ob6palleHue
K 00Len3BeCTHOMY NPOU3BefeHNI0, TeMaTUYeCKoe CXOACTBO, pasBUTME TeMaTUKU
OMno3nUMOHHBLIM 06pa3oM MO OTHOLLEHWIO K TOMY, Kak OHa paccMaTpvBaeTcs B CO-
OTHECEHHOM MpPOU3BEAEHUN, MOA6GOP COOTBETCTBYIOLIMX ,,CUFHAIOB HaMeKa”, UX Ha-
KOMJIeHVe, MNOSAB/IEHWE BHELLHMX BCMOMOraTe/ibHbIX CUrHanoB. CurHan nurtepaTypHO-
ro Hameka CAYXXWUT Ana CBS3W [BYX MPOW3BEAEHWUI, a OfHOBPEMEHHO COLEPXMWT TOT
3M1EMEHT, KOTOPbIA CAYXWT OCHOBOI €ro UHTepnpeTauunu.

Mpouecc paclwnppoBKM HamMeka W PasHOPOAHOCTb Croco60B WHTEPTEKCTOBOrO
obpalleHnss NPoAeMOHCTPUPOBaHbI MPUMeEPaMM U3 MO3ITMYECKOro TBOpYecTBa Hpo-
cnaBsa Mapka PbiMKeBMYa.

Jan Grzenia
INTERPRETATION OF LITERARY ALLUSION

Summary

Literary allusion is a conscious, intentional and functionalised link between
two literary texts. Allusion may serve to communicate the basic intent of the work,
however in the majority of cases this type of link between works is oblitera-
ted (so-called indirect allusion or dark allusion). The need thus arises to specify
the conditions which must be fulfilled by a work for the interpretation of allu-
sions to be feasible. These conditions are: calling on a commonly known work,
thematic similarity, the shaping of the thematic subject in a method contrary
to its treatment in the work referred to, choice of suitable ™allusion signals”,
their cumulation, the accurrence of external assisting signals. The signal of
a literary allusion serves to link the two works, while at the same time it con-
tains that element which is the basis for its interpretation.

The course of the process of deciphering allusions and the variety of methods
of intertextual references has been illustrated with examples from the poetic
writings of Jarostaw Marek Rymkiewicz.



