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Kamilla Terminska

Symbolika okna
w prozie Jarostawa lwaszkiewicza

»Istnieje moja dusza i istnieje kosmos; wszystkie kregi bezposrednie
znikajg albo uwzgledniane sg tylko jako media, przez ktore idzie
komunikacja miedzy kosmosem a duszg.” 1 Okno jest niezwykle czystym
symbolem medium, metaxu, jak moéwi Simone Weil2 ktére pozwala
jazni zetkng¢ sie z absolutem, boskiemu tchnieniu w cztowieku z samym
Bogiem, sacrum z samym sobg poprzez profanum. Okno, sfera kontaktu
miedzy bytem koniecznym i przygodnym, jest warto$cig posrednia,
iskrzacg sie pozyczonymi od bytow, ktére znajdujg sie po obu jego stro-
nach, sensami, promieniujacg cudzym blaskiem. Dzieli i #aczy. Jego
tajemnica nie jest (jak wiadomo juz od Dionizego Areopagity, o tajem-
nicy mozna wypowiadac sie jedynie negatywnie) tajemnicg lustra, mimo
ze dzieki niemu dwie bezwzgledne wartosci przegladajg sie jedna
w drugiej, jedna drugg utwierdza w istnieniu, jedna drugg zyje.

Szukajac przejawow tego symbolizmu, zwrdcitam sie ku najbardziej
chyba metafizycznej polskiej prozie wspdtczesnej, ku prozie Jarostawa
Iwaszkiewicza *. Mozna w niej odnalez¢ blisko tysigc, czestych réwniez
W jego poezji, ,wypowiedzen z oknem”. Zawsze (najczesciej jawnie,
lecz takze i w sposob dyskretny) pojawia sie w nich jaka$ konkretyzacja
pojecia Swiatto. W naszej kulturze przywotuje ono mys$l o jedynie
realnym, jasnym S$wiecie poza Platonskg jaskinig, o S$redniowiecznej
Swietlistej hierarchii bytow (im doskonalsze, tym silniej odbijajg blask)

1H. Etzenberg: Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu. Krakéw
1963, s. 90—91.

©S. Weil: Swiadomo$¢ nadprzyrodzona. Wybér mysli. Warszawa 1986, s. 273—
274,

*H. Kirchner: Pejzaze eschatologiczne. ,Literatura” 1981, nr 10 i m¢j arty-
kut Meta-opis przezycia metafizycznego. W: Jezyk i wartosci. Red. J. Puzynina.
Wroctaw 1991.
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wywiedzionych z Boga — absolutnego Zrddfa i punktu powrotu Swiatta.
Kojarzy sie takze z nieodlgczng od tych obrazéw, a utrwalong we
wszystkich jezykach europejskich metaforykg Swiatta prawdy oraz
chrzescijanskich cnét: wiary, nadziei i mitosci.

Istniejg cztery medalowe sytuacje, w ktérych moéwi sie o ,Swietle
okna”, wydzielone ze wzgledu na takie relacje przestrzenne, jak zew-
netrzne i wewnetrzne umiejscowienie podmiotu i Zrédta Swiatfa:

1) podmiot wewnatrz, zr6 o $Swiatta
na zewnatrz domu

2) podmiot i Zrédto Swiatta
wewngatrz domu 9" -

3) podmiot na zewnatrz,
Zrodto Swiatta wewnatrz domu

4) podmiot i zrodto Swiatta
na zewnatrz domu

JeSli modele te potraktowaé jako wzory wypowiedzen, to rzadko
spotyka sie ich ,czyste” konkretyzacje. Na o0g6t wypowiedzenia sa
wzbogacone w dodatkowe sensy niesione zazwyczaj przez symbolike
Zrodta $wiatta i widzianych przez okno lub na jego tle przedmiotow.
Nierzadko réwniez zrodio Swiatta jest jedynie implikaturg okre$lenia
pory dnia, koloru nieba, stopnia widocznosci przedmiotow itp. Zawsze
jednak okno jest najwazniejsze. Okno, ktére jest oknem domu, a dom
to swoisty zapis ludzkich potrzeb i zachowan. Jakg potrzebe zaspokaja
okno? Zasadnicza potrzebe poszukiwania sensu w samej potrzebie po-
trzeb, ugruntowania tego sensu ulotnego nie poddajgcego sie ujedno-
znacznieniu, poprzez odwotanie sie do trwatych wartosci. Mozna zatozyc,
ze moment, w ktérym szczelina jaskini przeksztatcita sie w okno, nalezat
do najdonio$lejszych w dziejach ludzkiej mysli.

W rozpatrywanych wypowiedzeniach okno jest elementem organizu-
jacym calg sytuacje, w ktorej dochodzi do ujawnienia nasyconych war-
tosciami symboli i przezycia uczestnictwa w nich. Za przyktad niech
postuzy ten oto fragment:
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W potudnie deszcz stawat sie gestszy, ciezszy, bardziej przenikliwy i nie
mozna bylo nawet podejrzewaé, ze za tymi obtokami, ktére tak nisko opadty
na sosny, jest storice letnie i niebo niebieskie. Ale Sta$ nie szukat oczami
niebieskiego nieba. Mogto sie ono juz mu nie ukaza¢ nigdy, deszcz cieszyt
go i radowat chtdd, ktéry przenikat go, gdy tak stat przy oknie i patrzat
na szare welony mgly, wieszajace sie na czarnych gafeziach omytych
z kurzu sosen. — Wiec jednak znalaztem — powtarzat sobie na zmiane.
I nie trzeba mu bylo stawiaé pytania, co znalazt. Byta to jaka$ tres¢ ukry-
ta i niewyrazalna, jaka$ odwrotna strona, podszewka wszystkiego, co wi-
dziat, drzew, doméw, budynkéw, ludzi.

(Ow B 18) *

Schemat kompozycyjny, ktéry rzadzi tym artykutem, wyglada na-
stepujaco: od interpretacji wypowiedzen aktualizujgcych cztery zaryso-
wane modele i odnoszacych sie do realnych okien w fikcyjnym S$wiecie
Iwaszkiewiczowskiej prozy, po metaforyczne okna-oczy i okna-dzieta
sztuki. Zwrocenie uwagi na ten typ metaforyki nie jest motywowane
wytgcznie ontologicznym charakterem komunikujacych sie bytéw. Sfera
pomiedzy moze by¢ symbolizowana bardzo réznorodnymi skfadnika-
mi Swiata, z ktérych najbardziej przekonujace, bo poswiadczone przez
tradycje, to most (por. pontifex na okre$lenie papieza), brama, prog, tunel,
draibina i mur. Wydaje sie jednak, iz nie ma takiej rzeczy czy zjawiska,
ktére — skoro stworzone — nie mogtoby zosta¢ napromieniowane war-
toScig nosnika informacji o boskiej immanencji w tym szczeg6lnym po-
rozumieniu miedzy przemawiajgcym zrozumiatym jezykiem stwdrcg
a utworzonym na jego obraz i podobienstwo cztowiekiem. Dyktowany
wewnatrztekstowg logika prozy Jarostawa Iwaszkiewicza wybor oka i dzie-
fa sztuki ma swe gitebokie kulturowe uzasadnienie, wspierane catg gama
stereotypOw jezykowych i frazeologizméw. Zaklada ponadto pewng, zaw-
sze dla badacza necgca, symetrie wobec pojecia osiowego — tytutowego
okna. Oknem, ktérym mozna zajrze¢ w nieskonczono$¢ duszy jest oko,
a oknem, ktéorym mozna wyjrze¢ w nieskoriczono$¢ absolutu jest dzieto
sztuki. Przez okno-oko dusza wyglada na $wiat zmystowych doswiadczen,
ktory moze przenikng¢ spogladajac dalej, przez nie widoczna jest ona
sama w ludzkim wnetrzu. Przez okno-dzieto sztuki mozna spojrzec

4 Dla utworéw Jarostawa lwaszkiewicza, z ktérych cytuje wypowiedzenia, sto-
suje nastepujace skroty lokalizacyjne: Aleja przyjaciot. Warszawa 1984 (Ap),
Dziewczyna i gotebie. Warszawa 1970 (Dig), Czerwone tarcze. Warszawa 1971 (Ct),
Ksiezyc wschodzi. Warszawa 1964 (Kw), Opowiadania 1918—1953. T. 1 Warszawa
1954 (Ol) — Gody jesienne (Gj), Miyn nad Utratg (MnAU), Panny z Wilka (PzW),
t. 2 (Oll) — Matka Joanna od Aniotéw (MJoA), Opowiadania wybrane. Warszawa
1966 (Ow) — Brzezina (B), Miyn nad Lutynig (MnL), Réza (R), Pasje biedomier-
skie. Warszawa 1956 (Pb), Stavxi i chwata. T. 1—4 Warszawa 1968 (Sic 1—IV).
W nawiasach lokalizujgcych podaje tez strone, z ktdérej wzieto wypowiedzenie.
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w transcendencje, przez nie ona sama wyglada na Swiat empirii. Okno
jest wiec centralnym pojeciem branej tu pod uwage triady.

Pierwsza sytuacja modelowa (podmiot wewnatrz, zewnetrzne Zrodio
Swiatta) aktualizuje sie w bardzo wielu wypowiedzeniach, zrdznicowa-
nych przede wszystkim ze wzgledu na semantyczny charakter Zrodia
Swiatta.

Przenikajace przez okno $wiatto stoneczne jest dla usytuowanego
wewnatrz podmiotu czym$ uswiecajgcym, uwydatniajagcym niezwyklg
warto$¢ poznawczg (orfickie storce to rozum $wiata) lub etyczno-estetycz-
ng (platonskie storice to symbol idei dobra, a wiec i piekna) tego, co po-
jawia sie w jego promieniach. Nowy oglad przedmiotu w blasku storca
jest dla .podmiotu iluminacjg, .prawdziwym odkryciem, aczkolwiek patrze-
nie w samo o$lepiajgce stonce nie jest mozliwe. Ol$nienie wspotgra z wy-
sokim napieciem emocjonalnym podmiotu przezywajgcego na ogot Jas-
persowskie, egzystencjalnie wazne, ,,graniczne” momenty swojego zycia:
mito$¢, cierpienie, uniesienie religijne, przy czym towarzyszaca temu aura
emanuje z wypowiedzenia, choéby byta w nim jedynie sugerowana.

Popatrzyt na nig. Siedziata przy biurku, pod oknem; oderwata oczy od
'ksigzki i popatrzyta przez okno, $wiatlo przebijato sie miedzy wilosami nad
czotem i wokot skroni, przez co wiosy zdawaly sie jasniejsze, nawet ziociste.
Oczy miala powazne i smutne, patrzyla po prostu w przestrzen, zamy-
Slita sie.

(Kw 82

Ksigdz spojrzat na samotno$¢ czarnego chtopca w pustym kosciele, pet-
nym tylko wyblaktych chorggwi, ongi czarnych, zielonych i niebieskich,
i jakby przedzierajgcych sie do niego przez gaszcz feretondw i promieni
ukosnych, ktére padaly z jaskdtczych okien i krzyzowaly sie w Swigtyni,
wyciggnat reke do blogostawienstwa i skreslit krzyz taski w pustym po-
wietrzu, otaczajacym jak ziota aureola gtowe Julka.

(O | MnU 284)

[.] potem powoli, nie otwierajac powiek, spostrzegat zielong jasnosc,
idagcg od okien, potem przenikat go dreszcz glebokiej rozkoszy istnienia.
I tak zaczynat sie dzien, zmierzajacy do konca zupelnie bez zdarzen, ale
przepetniony wewnetrznym swiattem. W blasku tego Swiatla nawet ponury

Bolestaw wydawal sie istotg petng radosci.
(Ow B 36)

Wopadajace przez okno promienie ksiezyca niosg przede wszystkim
symbolike $mierci, ktéra nie jest jednak ujmowana jako koniec, uni-
cestwienie, absolutne zlo, lecz jako ostateczna zmiana, petna moralnego
jpdekna w heroicznym doszukiwaniu sie jej sensu. Siostra snu nosi zatem
w sobie aimbiwalencje warto$ciowan; jest zardbwno opuszczeniem dotych-
czasowego, petnego cierpien, ale znanego $wiata, dotyczasowego, nedzne-
go, wydanego na choroby, ale znanego ciata, jak i wkroczeniem w prze-
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czuwang, lecz nie dajaca sie wyobrazi¢ wspaniatos¢, doskonatos$é, rzeczy-
wisto$¢ catkiem inng, a wiec budzacg lek. Z ksiezycem wigze sie wiele
kulturowo utrwalonych wyobrazen i atrybutéw: poetycko umierajacy
i zmartwychwstajacy, kraina, do ktorej dusze udajg sie po opuszczeniu
ciata, krolestwo Persefony, gdzie umiera sie po raz druga, martwa planeta,
stonce zmartych. Budzi on uczucia nie poddajace sie racjonalizacji, a kul-
ty lunarne (w przeciwienstwie do solarnych) maja magiczng moc cy-
klicznego odradzania sie nawet w czasach .penetrowania kosmosu. W pro-
zie lwaszkiewicza, tak jak w podksiezycowym S$wiecie, w ktdrym nie ma
nic pewnego i trwalego, ksiezyc niesie patetyczng symbolike ludzkiego
losu:

Nie bedzie juz nic w jego zyciu. Ani mitosci, ani muzyki, ani nawet mysli
0 szczesciu — ghupi! nie bedzie zadnej mysli. Ale jeszcze jesit cziowiekiem,
jeszcze czuje jak cztowiek, jeszcze pragnie spoglada¢ na piekno. Z wielkim
wysitkiem wspart sie na tokciach i rozejrzat po pokoju. Biata farba petni
malowata w dalszym ciggu szpare zastony oswietlajac coraz to inne przed-
mioty na nocnym stoliku. Srebrna podstawa lampy, biaty karnecik z otow-
kiem, ktory sie teraz zdawat zielony, wreszcie okragta wazka, a w niej bu-
kiecik anemondéw wynurzaty sie kolejno z cienia i nabieraly srebrzystej po-
wioki. Kiedy ksiezyc oswietlit anemony, Edgar szerzej otworzyt oczy. Kwiat
ten tak piekny w swojej formie, z wianuszkiem drobnych pylnych precikéw
naokoto plamistego $rodka, wydawat mu sie w Swietle ksiezyca czym$ cudow-
nym. Potrzat przez chwile z zachwytem i nagle poczut wdzigczno$¢ do Boga
czy losu, ze mu przed zgonem dat jeszcze przezyé chwile, gdzie widok prostego

kwiatu — kwiatu $mierci — przeniknat mu dusze takim podziwem; odczut
jakby diugie ostrze wbijajgce sie gieboko, gleboko w samo dno skotatanego
serca.

(Sic 111 160)

Do tego samego kregu symboli uranicznych nalezg gwiazdy kierujgce
ludzkimi losami i wytyczajgce szlaki okretom. Spogladanie w nie jest dla
cztowieka czym$ tak waznym, ze — wedtug powiedzenia przypisywanego
Anaksagorasowi — tylko dla tego warto bytoby przyjs¢ na Swiat, gdybys-
my przychodzili narh zgodnie z wiasng wolg. Gwiazdy sg Swiadkami unie-
sien mistycznych, zmagania sie z ,wielkimi pytaniami” o sens zycia,
istnienie zta w wymiarze kosmicznym i moralnym, préb uzasadnienia
ludzkich utomnosci. Nastréj rozgwiezdzonej nocy sprzyja kontemplacji
obecnosci Boga, ktorego petna Swiattosci kraina byla umieszczana przez
gnostykdw za. materig niebosktonu i przeswietlata przez szpary gwiazd,
odbijajgc sie blaskiem w duszy samotnego zazwyczaj podmiotu:

Gwiazdy z glebi przesunely sie tuz pod okno i ojciec podniést niepewne
oczy ku ich mglistemu cieniowi. Jak zwykle w ciepty i bezchmurny wiecz6r
jesienny gwiazdy wieksze sie zdawaly niz w inne wieczory i jak gdyby po-
chylaty sie nad ziemig [..] Spojrzenie samo rzucone w gére na bladawe kon-
stelacje tonace w szarym niebie odmiadzato jego serce i odnawiato bezposred-
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nio uczucie obcowania z Panem Bogiem. W takich momentach modlitwa spa-
data gwaltownie jak drapiezny ptak na dusze ojca: i w tej chwili tak samo,
ledwie spostrzegt owe gwiazdy lezace tak blisko za oknem [.] — a juz jego
dusza napetnita sie wszechobejmujacg jasnoscig [...] — i obserwator w duszy
ojca Suryna zmalat do kartowatych rozmiaréw, znikt prawie zupetnie —
podczas kiedy catg jego Swiadomos$¢ zalewaty fale boskiej obecnosci.

(O 11 MJOA 166)

Nastepny typ symboli Swietlnych zwigzanych z niebem to btyskawice.
Przywodzg one na mysl, choéby tylko poprzez obraz Zeusa gromowtad-
nego, nieokietznang i pierwotng sitg, gwaitt, tworczos¢ i seksualno$¢. Sa
to wszystko elementy szczeg6lnej konfiguracji wiezi psychicznych miedzy
bracmi z Brzeziny, owdowiatym Bolestawem i umierajagcym na gruzlice
Stasiem. Oba cytowane wypowiedzenia wziete sg z tej samej sceny —
ktétni braci o Maling:

Bolestaw zapalit lampe, postawit jg w stotowym pokoju i stangt spokojnie
posrodku. O szyby zamkniete uderzyt nagle potok deszczu i krople wody
sptaszczyly sie na oknach. Biyskawice i gromy nastepowaty po sobie w mia-
rowych odstepach. Niebo otwierato sie bladoniebieskie i ukazywato nierzeczy-
wiste ksztatty powykrecanych drzew.

(Ow B 63)

Bolestaw zakrecit rekami przed twarzg i zachwiat sie. To bylo ostatnie,
co Sta$ widzial, gdyz lampa potracona rekg starszego brata spadta nagle na
ziemie i z brzekiem zgasta [..] Ale w tej chwili btyskawica o$wietlita Bolesta-
wa stojacego pod Sciang. W S$wietle btyskawicy wydawal sie bardzo blady.
Sta$ spostrzegh, ze trzyma w reku jaki$ czarny przedmiot. Sity nagle mu
wrocity, jednym susem byt przy nim, $cisngt go za obie dtonie i rozkrzyzowat
na $cianie. Wszystkimi palcami lewej dioni Scisnagt jego reke w przegubie [..]
Rewolwer wypadt z hatasem. Nowa btyskawica os$wietlita obu brach

(ow B 67)

W wypowiedzeniach, w ktérych usytuowany wewngtrz pomieszczenia
obserwator widzi przedmioty w Swietle dnia lub $wietle nocy, mozna wy-
dzieli¢ dwie grupy: pierwsza, gdzie rzeczy te sa w zasadzie niewazne,
gdzie mozna by je zastgpi¢ innymi, i druga, gdzie sg istotne, a nawet naj-
istotniejsze, petnigc funkcje nosnika symbolu.

Zwrdcenie sie podmiotu ku oknu, zapatrzenie sie wen, jest w wypo-
wiedzeniach grupy pierwszej ucieczka, odsunieciem sie od przerastajg-
cych ludzkie sity problemoéw, tymczasowym wyjsciem z ktopotliwej, nie-
zrecznej sytuacji. Jesli w dziele znaczace jest réwniez i to, czego w nim
nie ma, trzeba powiedzie¢, ze nie ma w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza
takiego okna, ktore bytoby symbolem ucieczki definitywnej, ostatecznego
wycofania sie z bezowocnych poszukiwan sensu w przepojonym absur-
dem Swiecie:
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I znéw popatrzyta na niego spod okularéw tak bardzo dziwnie. Kanicki
zbladt gwattownie i nagle poczul, ze wszystka krew sptywa mu do serca.
Wstat z krzesta i udat, ze patrzy w okno.

(Pb 118)

Franciszek popatrzyt spode tba na zone i odwroécit sie do okna.
(Ow MnL 199)

[...] wskazat mu wzrokiem Marysie. Po czym odwrocit sie w inng strone

i patrzyt przez okno na monotonny pejzaz podwarszawski, jak gdyby tam
ujrzat co$ ciekawego.

(Sic 1V 139)

Sg natomiast okna, w Swietle ktérych pojawiajg sie zjawy i przywi-
dzenia. Sama obecno$é okna w wypowiedzeniach daje podstawe do prze-
prowadzenia analogii miedzy nim, jego funkcjami, a istnieniem przy roz-
padzie osobowosci przejscia ze sfery Swiatta w mrok rozpaczy, choroby,
cierpienia:

Komnata ciemnawa: siadt wiec w wykuszu u okna i patrzagc na Wiste
nie widziat jej, wszystkie inne widoki przeciagaty przed jego oczami. Sando-
mierz wydat mu sie $mieszny i maty. | pomatu te wszystkie widoki zaczynaly
sie koncentrowaé¢ na jednym, na ostatnim [..] Tyle widziat kobiet urodziwych
i na carskim dworze, i w Rzymie, i w Krolestwie Jerozolimskim, a jednak
znowu siedzi tutaj i pod powiekami ma obraz szeroko otwartych, czarnych
oczu bratowej [.]

(Ct 222)

Usta mu sie otworzyly, stuchat i widziat jednoczesnie tyle rzeczy. Dzie-
cinstwo mu sie przypomniato i matka, widziat szeroka srebrng rzeke, po kto-
rej plyneli. A potem wszystko zrobito sie jak sen. Calowat matke, cho¢
wiedzial, ze dawno umaria, i z pieszczota w swojej rece wyczuwat jej palce.
Grubawe i tagodne. Srebro rzeki zmieszalo sie ze Swiatlem, ktére szio
z dwdch okien naprzeciwko jego tézka stojacych, mieszato sie ze $piewem nie-
widzialnej kochanki.

(OW B 81)

Czasem okno jest ttem zblizenia dwojga kochankdw, kochankéw, kto-
rzy sg ,,po tej”, wewnetrznej stronie. Okno nie dzieli ich, lecz taczy:

Wstat i podszedt do okna; wychylit sie, aby zobaczy¢, czy zajechaty juz
konie, ktore mialy przyjs¢ po niego. Ustyszat za sobg dwa kocie kroki; potem
miekkie dotkniecie reki na glowie, piesciwe palce zaplatane we wiosy obiegty
szybkim ruchem szyje otwartg, otoczong bajronowskim kotnierzem; reka ta
zajrzata w przednie rozciecie i lekkim musnieciem podraznita skére, potem,
nim sie odwrdci¢ zdotat, uczut mocne przycisniecie obu rak do szyi i puch
wioséw przytulony do karku.

(O 1Gj 24)

Edek zblizyt sie do Basi stojgcej w oknie. Patrzyta na sosny rosngce
przed domem, ale Edek wiedzial, ze czuje jego blisko$¢. Stanagt tuz przy niej.
Serce mu bito jak miotem.

(Die it)
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I znéw uderza brak stereotypu: wyczekiwania za przystonietym firan-
kg oknem na ukochang czy ukochanego, brak tez odprowadzania zza
firanki wzrokiem po spotkaniu. Istnieje co prawda jeden wyjatek, ale
jako$ dziwnie pozbawiony emocji:

Wyjrzata oknem. Drogg od #gki i od topoli szedt z wolna miody chiopak.
Ruszat sic nie tylko powoli, jak to na wsi zwykle bywa, ale jako$ specjalnie
leniwie i niechetnie. Wiosy miat jasne, oczy niebieskie i ospaty wyraz twarzy.

Ow R 2

W grupie drugiej nalezy wydzieli¢ wypowiedzenia realizujgce opo-
zycje wiasne :obce. Czeste jest w nich okno jadgcego pojazdu, szczegdl-
nie pociggu. Przesuwajace sie za nim obrazy informujg gtownie o przy-
wotanej przestrzeni, a takze o tym wszystkim, co niesie ze sobg podréz:
melancholii towarzyszacej porzucaniu znanego, bezpiecznego miejsca
i wystawieniu sie na niepewnos$¢, ale i o ciekawosci miejsc nowych, lub
przeciwnie, ukojeniu na mys$l o powrocie do tego, co swojskie, czasem
ucigzliwe i nie najpiekniejsze, lecz bliskie. Opozycja ta, skontaminowana
czesto z pokrewnymi: przyjazne :wrogie, oswojone :dzikie, bliskie : nie-
dosiezne, realizuje sie zazwyczaj w catosciach wiekszych od wypowie-
dzenia, aktualizujgcego na ogot tylko jeden z jej cziondw:

W granatowej miazdze nocy przelatywaly za oknami drzewa, budynki
stacyjne, biate Sciany oswietlone latarniami, nagle ukazywaly sie cate potacie
nieba wysadzane gwiazdami. A potem pola gtadkie i réwne, i nieskonczone.

(Sic 1 236)

Przez niskie, siegajace prawie ziemi okno widzial kwadrat Swiatta, nie-
bieski cien muru ze snopem czerwonych kwiatéw, traw i zlocacych sie juz
gtogowych krzakéw. Czarna kura gmerata pod niskimi gateziami. Niebo dziw-
nie bylo stodkie i ciche. Od strony toku dolatywato stukanie cepéw, tak row-
ne i spokojne, jak uderzenia Stefanowego serca. Pokdj ciemny obejmowat go
chtodem i catowal, witajac z podrozy.

(O 1 Gj 69

Sg naturalne u lwaszkiewicza, mistrza opisow goérskich pejzazy, wy-
powiedzenia z oknem wychodzagcym na goéry —e uswiecone przez tradycje
miejsce spotkarn z Bogiem ,,na wysokosciach”. Grecki Olimp, jego odpo-
wiedniki w réznych religiach, zydowskie i chrzescijanskie gory: Synaj,
Tabor, Géra Oliwna, Kalwaria i Karmel — wszystkie one, zywe w na-
szej kulturze, pozwalajg zrozumie¢ symbolike gérskich szczytow za
oknem: miejsc przymierza, przeobrazenia i oczyszczenia. Niech wyjatko-
wo w pierwszym z cytowanych wypowiedzen okno zostanie zastgpione
obrazem otwartych w ciemnej romanskiej Swigtyfnce drzwi:

Lestko za to pdtkleczac opart sie o $ciane i nieznacznie odwrocit sie ku
drzwiom szeroko otwartym. Przez wrota wida¢ bylo chmury i kawatek jezio-
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ra, i niebo, wszystko to samo, co dotad widzieli, ale teraz catkiem inne, niz
mu sie wydawato, gdy widziat to w obramowaniu drzwi czarnych od lat,
modrzewiowych. Pachniato troche kadzidtem, ale bardziej gérami.
<Ct 15)
Stat teraz w oknie hotelu, pachnacego waniliowg wonia S$wierkowych
desek. Przed nim na tle gwiazdzistego nieba wznosita sie tej samej co noc
barwy, ale bezgwiezdna gora, porosta $wierczyna, i zamek wysoki rycerskich
rozbojnikéw [..] niebo wznoszace sie nad Werfen czy nad Krzywizng byto
puste — cho¢ petne nie wytlumaczonych $wiatéw. Czy to Potegi, Trony i Mo-
ce btyskaty tam w niebie? Czy biate karty i czerwone olbrzymy? Co, gdzie,
jak? Wo bin ich? Gdzie jest znaczenie tego wszystkiego? | wydato mu sie, ze
to, co widzi, jest tylko zastong na oczach [.] | rzecz dziwna, ten podmuch
[.] wydat mu sie potwierdzeniem S$wiata, istniejgcego poza nim, a zarazem
obietnicg lepszego, konkretniejszego istnienia — niz to, w ktérym ,,cienie $nig
0 cieniach”.
(O | MnU 328—329)

Najczestszymi widokami z lwaszkiewiczowskich okien sg drzewa,
deszcz i chmury na niebie. Drzewa stojgce pojedynczo i w szpalerach,
ogrody, parki i lasy, pnie i wierzchotki, gatezie, a nawet pojedyncze list-
ki, drzewa tworzace niezréznicowang mase lub przeciwnie, zindywiduali-
zowane, jakby odrysowane z atlasu dendrologicznego. Deszcz siekacy
smugami i pojedyncze krople Sciekajagce po szybach. Obtoki ciezkie, przy-
staniajace niebo lub stanowigce jeden przyciagajacy wzrok akcent, grozne
lub figlarne, zmienne, lecz stanowiace wzglednie trwalg i pewng rzecz
w ulegajacym ciagtym przemianom Swiecie.

Drzewa oglgdane przez okna prozy Jarostawa lwaszkiewicza sg zazwy-
czaj zielone, czasem zlote. Zyja, bo sg symbolem zycia, nadziei i wzrostu.
Dab, kasztan, jesion, biatodrzew, wierzba, brzoza, sosna, jarzebina, lipa,
jabton, wisnia — cate bogactwo gatunkéw, wystepujace i w jego poezji,
niesie z sobg morze skojarzern symbolicznych. Stosownie do stowianskiej
etymologii (wspélny rodzen drzewa i zdrowia) sg to drzewa zycia i tak
jak wszystkie czarodziejskie drzewa i ziola wskrzeszajgce zmartych,
uzdrawiajgce, przywracajgce mtodos¢, a nawet mogace powota¢ do zycia
(np. potkniety groszek) istote ludzka lub herosa, sa szczepkami rosliny
opisanej w Apokalipsie (22,1—2), ktéra niewatpliwie jest spokrewniona
z jednym z drzew Edenu:

Byt jeszcze bardzo ostabiony, gdy zdjeto gipsowe bandaze i moégt uczynic
pare krokéw. Pod koniec wrzesnia dnie byly tagodne, fizycznie stodkie. Sia-
dat czasami w oknie. Na razie nie czut nic. Nie myslat. Siedziat zapatrzony
w $wiat, ktory odzyskat. Nie myslat ani cieszyt sie. Po prostu patrzyt. Drze-
wa powoli rzedty, bledniaty, zotkly. Stonce zawsze byto jednakowo promienne
1 ktadto, zachodzac, takie samo $wiatto na zielong trawe [..] Antoni w takie
dnie jeszcze bardziej wchtaniat w siebie odczuwanie Swiata.

(Kw 214)
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W raju jednak rosto réwniez Drzewo Poznania Dobrego i Ztego.
Iwaszkiewiczowskie drzewa pochodza, moze nawet w wiekszym stopniu,
i od niego. Podmiot ma zazwyczaj do nich osobisty, nasycony emocjami
stosunek, a ich kontemplacja posiada, obok poznawczego i estetycznego,
rowniez aspekt etyczny:

Ale teraz, popatrz przez okno, widzisz: deszcz, szaruga, zétte liscie, jeden
lis¢, dwa liscie, trzy liscie, duzo lisci... kazdy inny; tu na parapecie lezy maly
lis¢ klonu, z6tty; ma czerwone zyiki i jeden kacik catkiem zielony; ten stot,
to t6zko, ten pokoj, ta nasza rozmowa, to jest nasze zycie — owo dobro naj-
wyzsze.

(Kw 221)

Za oknem odkryt sie widok zielonych, jedrnych drzew; nie zlewaly sie
one w morze, jak w nocy, i owszem, dzielity sie na piekne réznolite okazy:
rozrozniate$ kasztany, biatodrzewy, lipy. Pomiedzy nimi zawista siatka plam
stonecznych, zwir tmtuaru zdawat sie by¢ miekkim i powiewnym materiatem.
A za szczytami drzew, pasmo zéttego zboza, przymglone i faliste, podnosito
sie; kontrast tego skrawka horyzontu z zielenig ogrodu przykut na diugo
uwage Antosia.

(Kw 30)

Sta$ siedziat przy fortepianie i, potozywszy rece na blyszczacym w cieniu
deklu, patrzyt przez otwarte okno na noc i na pnie sosen, i na pnie brzoz,
bo tam sie juz zaczynala brzezina — i zaczeto mu sie serce Sciskac.

(ow B 2

Zaptadniajaca moc deszczu, konkretyzacja jednego z aspektéw hie-
rofanii nieba, konkretyzuje sie w wypowiedzeniach Jarostawa Iwasz-
kiewicza subtelng seksualnoscia:

Dzdzyste dnie na wsi zawsze napetniajg ciato lubg sennoscig, az nie moz-
na sie zorientowaé, gdzie konczy sie sennos$¢, gdzie zaczyna lubieznos¢ [...] cho-
dzit od okna do okna i spoglagdat na rytmiczne batogi, siekgce zapamietale
drzewa i ziemig; widziat to krzak rézy, otrzepujacy sie jak wrobel z kropel
kapieli, podparty zielona, wymytg do czysta tyczka, to znéw malutkie drzewko
dereniowe, dygocgce zmystowo pod beznamietnym szelestem dzdzu.

(Kw 61)

Stawat w oknach swojego pokoju i patrzat na pokrywe szarych nitek,
za jaka skryt sie $wiat, patrzat na monotonne szeregi sosen, jak gdyby po raz
pierwszy ujrzat je prze sobg, i nagle przychodzita mu mysl o tej dziewczynie.

(Ow B 37)

Chmury to inny aspekt boskosci nieba, realnego, lecz i nieosiggalnego,
trwatego, lecz i zmiennego, wiecznego, lecz powtarzalnego w swoim chwi-
lowym objawieniu:

Antoni siedziat na bujajagcym sie fotelu i, przechylajgc sie, widziat ptat
szarego nieba, bladego, nizej pedzity postrzepione, prawie zielone puchy po-
dartych obtokéw [..] Istnieé! Ale jak? Oto jest pytanie, ktére przewijato sie,
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nuzylo go, meczylo i wracato zawsze! Jak rozstrzygnaé¢ najblizsze drogi, przy

pomocy jakiego kompasu nakierowac sie i dokad! Co robic!
(Kw 64—65)

Interpretacja wypowiedzenia, w ktorym przez okno jest widziane
czyste niebo, nie nastrecza trudno$ci. Niebo — to, co najwyzsze, naj-
wznioSlejsze, nietykalne i niedostepne, mieszkanie Boga — to symbol
samej transcendencji. W wypowiedzeniu, ktére chce poda¢ jako ilu-
stracje, zamiast okna mamy, po raz wtory w tym artykule, drzwi, z tym
ze od dotu obramowane sg gtowami zgromadzonych w kosciele wiernych.
Niebo tgczy sie tu z obrazem S$wigtyni — miejsca, w ktorym przebywa
On tutaj, na tym S$wiecie. Tego typu symbolika dwu $wiatyh pociaga za
sobg obraz Swigtyni — ciata, w ktorej taczy sie Bog przestworzy, Koscio-
fa i Ducha:

Odwrocit sie ku drzwiom otwartym i ponad gltowami tlumu zobaczyt
niebo. Niebieski kwadrat! Jak gdyby po raz pierwszy w zyciu spojrzat w ten
niebieski kwadrat ponad gtowami ludzi. Uczul, Ze jest to jeszcze glebsza,

jeszcze wyzsza modlitwa to jedno spojrzenie.
(Kw 50)

Na osobne omoéwienie zastuguja jeszcze dwa wypowiedzenia. W pierw-
szym przystoniecie Swiatta jest symbolem zderzenia trywialnosci i wznio-
stosci:

W tej chwili za malym, do$¢ wysoko umieszczonym okienkiem stryszku
rozlegt sie gtosny Smiech. Oboje ze strachem spojrzeli ku oknu, ktére Sciem-
nito sie nagle. Dwie twarze, przywarte do szyby okna, daly im sie widzieC.
Smiech i glosy od tych ludzi pochodzity. Ksigdz poznat twarze Wotodkowicza

i Odryna, brzydko znieksztaicone.
(O 11 MJoA 274)

W drugim natomiast podjeta juz jest gra okna-oczy. Sadze, upowaz-
niona faktem, iz jest to poczatkowa scena catej epopei, ze jest ona toczo-
na na innym juz, metajezykowym poziomie. Obraz przedzierajagcych sie
przez zamkniete okiennice promieni stonecznych byé moze symbolizuje
wewnatrzpowiesciowy S$wiat z catg jego prawda, ktorg narrator tylko
miejscami rozswietla swym komentarzem. | tak jak niemozliwe jest po-
sias¢ ja w catym blasku, zamkniete rowniez zostanie w wielkiej czesci
przed czytelnikiem wnetrze jego bohateréw, ich motywy, cele, uczucia:

Zamkniete okiennice zaciemniaty obszerny pokéj, przez szpary jednak
sgczyt sie blask obfity i jaskrawy. Samo pomieszczenie toneto w cieniu. Nie
przestajagc mowi¢, pani Ewelina patrzyla na siedzacego naprzeciw niej w fo-
telu Kazimierza Spychate [...] Wyrzucajac zdania obfite i okragle starala sie
przenikngé twarz ostrg, chuda i pochylong, ktéra jak gdyby umyslnie skia-
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niata sie ku dotowi, aby ukry¢ oczy i tak juz przystoniete ciezkimi powie-
kami.
(Sic 17

Klasa wypowiedzen z umiejscowionym wewnatrz zarbwno podmiotem,
jak i zrodiem Swiatta nie jest liczna i ogranicza si¢ de facto do wypowie-
dzen, w ktérych kto§ — stojac w oknie — obserwuje jakie$ przedmioty
na zewnatrz domu, widoczne w Swietle padajgcym z okna. Zaweza to
symbolike zawartg w takich wypowiedzeniach do gry Swiatta i ciemnosci,
znanego i nieznanego, zycia i Smierci. Tak tez jest w cytowanym wypo-
wiedzeniu, w ktérym Stasiowi, ktdry umrze, widok za oknem rozéwietla
blask padajacy z okna brata, brata, ktéry bedzie tyt:

Sta$ ubrany lezat i patrzyt na nieruchome cienie drzew w oknie [..] Z po-
koju Bolestawa padato $wiatlo na zadzdzony las — w jego promieniu wida¢
byto cieniutkie nitki przelatujacych kropelek, ale $wiat dalszy pozostat ciem-
ny, niedostepny i tajemniczo szemrzacy.

(Ow B ¥

Wypowiedzenia z zewnetrznym, otoczonym ciemnoscig obserwatorem
i wewnetrznym Zrddtem Swiatta dzielg sie u Jarostawa Iwaszkiewicza na
dwie podklasy. W pierwszej jest akcentowana obco$¢ podgladajacego zza
okna podmiotu skupionych w pomieszczeniu o0sob. OS$wietlone sg one
prometejskim, choc¢by to byta skromna lampa karbidowa, ogniem cywili-
zacji, z ktérego kregu obserwator jest lub czuje sie wytgczony. Wydaje
sie, ze w omawianej prozie jest zanegowany istotny aspekt tego symbolu.
Ptonacy we wnetrzu pomieszczenia ogien nie jest dawca bezpieczenstwa,
pokoju, sytosci. Wrecz przeciwnie, zamknieci w izbie za oknem ludzie
sg zagrozeni, niepewni, $cigani. By¢ moze wigze sie to z Iwaszkiewiczow-
ska koncepcjg sprzegniecia wolnosci i kultury, przeciwstawnej kazdemu
zniewoleniu:

W ciemnos$ci wszystko inaczej wygladato, zmienito proporcje, jedno okno
domu byto oswietlone i na jego tle widniaty sylwetki tyk, a pedy fasoli poru-
szaly sie jak jakie$ palce. Jarogniew [..] podkradt sie pod o$wietlone okno.
Ogien padat od maltej karbidéwki, ktéra stala na stole, palac sie nieréwno, to
gasnac powoli, to nagle oswietlajgc jaskrawo matg zresztg izdebke. Nie od
razu zauwazyt obecnych w pokoju. Po chwili dopiero spostrzegt, ze za stotem,
za karbidowka siedziat Grzesiak, zmeczony widocznie, zasypiajacy. Od czasu
do czasu on to poruszat lampa, ktéra wybuchata wtedy je$niejszym ogniem.
Przed piecem, w gtebokim zydlu siedziat parobek w biatej koszuli, z jasnymi
wlosami. Swiatto czerwone z paleniska padato na jego twarz oswietlajac nos
wypukty i wagsy. W parobku Jarogniew poznat prawie natychmiast ksiedza
Rybe [..] Bolka podniosta w pewnej chwili twarz ku ksiedzu i czerwony
blask ognia na kominie odbit sie w biatkach jej oczu [..] Czul, jak pomatu
stygng mu rece i nogi i jak ogarnia go dawna zawzieto$¢ na ksiedza i na
wszystko, co ten mowit.

(Ow MnL 22
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Konia uwigzat niedaleko domu, a sam zaszedt od tytu. Ciepty byt wieczor,
wiec okiennice staly otwarte. W jednej z izb palit sie ogien na kominie
i w miedzianych $wiecznikach trzaskaly woskowe $wiece. Wszyscy siedzieli
wkoto stotu, jak na jakim obrazie [..] Pura i Judka, przytulone do siebie, sie-
dzialy naprzeciwko niego i zamys$lone patrzyly w okno. Oczy ich rozszerzone
nic nie widziaty, zdawato sig, oprécz ciemnosci, i ciemno$¢ nocy wiosennej od-
bijata sie w nich i patrzyty tak, jakby mialy pusite oczodoty. Nad ich czotami
zawieszone loki i ztote kolce blyszczaly w blasku $wiec [..] Przez chwile tylko
patrzyt na ten obraz ksigze Henryk, a odbit mu sie w sercu d zabito mu ono
bolesnie. Nie byt to obraz szczescia, to, co widziat za oknem, ale tylko jak
gdyby przeczucie innego, wiekszego szczescia, ktére mozna ujrzeé¢, gdy sie
W nocy rozszerzy Zrenice.

(ct 301)

W drugiej podklasie wypowiedzen jest zawarty obraz roz$wietlonego
od wewnatrz okna, do ktérego znajdujacy sie na zewnatrz obserwator nie
moze zajrze¢. Za nim jest tajemnica. Okna takie sg widywane przez boha-
terow stojacych przed podjeciem zyciowej decyzji, w chwilach przeto-
moéw psychicznych, radykalnych zmian w zyciu. By¢ moze Swiatto
w oknie jest zstepujgcym z nieba ,,ogniem bozym”, mistycznym ognikiem,
ptomieniem inicjacji. By¢ moze jest to takze ogie «— jeden z czterech
zywiotow, ktéry symbolizuje to, co najbardziej uduchowione w cztowieku,
co sitg rzeczy ,ciaggnie ku gorze”, wypalajac wszystko, co przyziemne
i niskie. Za taka interpretacjg przemawiatoby tez umieszczenie roz$wie-
tlonego okna w wypowiedzeniach tego typu: znajduje sie ono wysoko,
»blizej nieba”, w niedostepnym, czasem gorzystym, miejscu. Na ogot jest
to tez okno Swiatyni, klasztoru, eremu:

Na dworze byto ciemno i cicho, na wprost karcimy wznosit sie kosciét
klasztorny, ktérego tylko cien wida¢ byto w nocy. Stromy byt i ponury.
W klasztornych oknach panowata ciemno$¢, tylko w jednym z nich zarzyto
sie stabe Swiatto tuczywa.

(O 11 MJoA 175)

Ale gdy staneli na szczycie muréw Gazy, nastata noc ksiezycowa i od
morza pobliskiego dolatywat oddech $wiatta, odswiezajacy skronie [..] Stali na
szczycie wiezy, wsparci o krenelaze. Ksiezyc $wiecit jasno i osSwietlat obszerne
ruiny greckie w dole; wydawaty sie one zbiorem biatych ciat bez ruchu, kosci
zwietrzatych, ale jeszcze przerazliwych. | nad ich upiorng bielg wznosit sie
czarny gmach fortecy templariuszy. Jedna lampa gorzata w oknie, za ktérym
drzemata szmaragdowa czasza.

(Ct 188/189)

W czwartym juz modelowym typie wypowiedzi (zewnetrzny obserwa-
tor i takiez oSwietlenie) wazny jest wyglad osadzonego w okreslonej
budowli okna. Moze mie¢ rdzne funkcje, by¢ oknem strychu lub piwnicy.
Moze mie¢ ksztatt rozety, kwadratu lub by¢ zwiericzone ostrym lukiem,
uroczyste witraze lub brudne, popekane szyby. Mogg w nim, zdobnym

7 Jezyk Artystyczny
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firankami, sta¢ beztroskie pelargonie, moze tez by¢ dramatycznie okrato-
wane. Moga to by¢ wreszcie okna ciemne, jaka$ zastong chronigce pry-
watnosci jasnego pomieszczenia, ktérego mieszkancy chca odgrodzi¢ sie
od, bedacego zagrozeniem, $wiata. Po doswiadczeniach wojennych obraz
ten, niesie dodatkowe konotacje bezsilnosci, rozpaczy, ale i konspiraciji:

Z bliska, gdy podjechali dtugg droga, dobrze wytozong wielkimi blokami
kamieni, spomiedzy ktérych wygladaly zielone zdzbta, klasztor goérny nie
wydat sie tak surowy. Okiennice zamykajgce okna, w tej chwili szeroko roz-
warte, od $rodka pomalowane byly w rozliczne desenie z kolorowych punk-
tow porobione, na podworcu bylo pod $cianami duzo kolorowego ziela, a gdy
zapukali do bramy, odpowiedziatlo im mnoéstwo wrzasku i $miechu.

(Ct 19

Tali przebiegt czym predzej od jednego piwnicznego okna do drugiego,
rzucajac zrozpaczony wzrok za kraty. W trzeciej piwnicy w glebi siedziata na
garsci stomy jaka$ posta¢ [...] Odwrdécita zmeczong twarz. Odrzucito go od
okna, tak ta twarz wyglgdata, byta blada i martwa. Pod rozszerzonymi ocza-

mi widniaty since. Oczy zdawaly sie czarne i palace.
(Ct 321/322)

[...] stary miynarz czym predzej zapuscit na okna czarne kawatki papieru,
zaciemniajgce $wiatto, aby nikt z podworza nie spostrzegt, co sie w Srodku

dziato.
(Ow MnL 193)

To, ze okno ma warto$¢ metaxu, czego$, co jest jednocze$nie przeszko-
da i przejSciem, uwidacznia sie jednak najwyrazniej, powiedziatabym —
dostownie, w wypowiedzeniach metaforycznych. W pierwszym z cytowa-
nych $miertelnie chory Stas§ moéwi o swoim zyciu, a tematem drugiego
jest etos artysty:

Patrzytem na to wszystko z okna pokoju, przez szybki widziatlem jakie$
rzeczy, ktére bylyby piekne, gdybym mdgt ich dotkngé. Ale nie dotknagtem
i nie dotkne. To jest niby szkto niby co$ z kruchego lodu [..]

(Ow B )

[...] poeta jest czym$ Swietym [..] dlatego ze ma odwage spojrze¢ strachom

w oczy. Ze nie odchodzi od otwartego okna, za ktérym lezy noc.
(O I MnU 276)

Pojeciowe, poswiadczone zresztg etymologicznie, upodobnienie okna
i oka pojawia sie explicite w kilku wypowiedzeniach, w ktoérych okna sg
jak oczy:

Za kosciotkiem stat z bali modrzewiowych zbity niski, stary, $lepiami
okien btyszczacy klasztor, jakby chilongt chtodnawe powietrze gér rozwartymi
wrotami, _

(Ct 14)
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Okna lotne i szerokie otwieraty sie jak oczy zadne widokéw nowego
Swiata.
(Ct 159)

Analogia nierzadko jest podkre$lana poprzez przypisanie oczom okres-
leri odnoszacych sie przede wszystkim do okien:

[.] i nagle odwrécita znowu na niego oczy peine tez, ktore szklang
ptytka przykrywaly jej przesliczne Zrenice.
(O 1 PzW 132)

Jej niebieskie teczowki szklity sie za szybka tez, szeroko otworzyta Zre-
nice, a przejrzyste krople laty sie po policzkach.
(O 11 MJoA 275)

Okno — owo zwierciadlo tesknot, blade i szare, spojrzalo na niego jak
dawny znajomy z dobrym usmiechem — tyle w tym byto melancholii; poto-
zyt dionie pod gtowe i spogladat w dal zastonietg welonem; niebo pochmurne,
nieprzejrzyste, prawdziwie polskie, lada chwila stotg czy $niegiem grozace.

(Hsb 51)

Opis wyrazu oczu-,okien duszy” jest najczesciej stosowang przez
Jarostawa lIwaszkiewicza technikg zewnetrzno-wewnetrznej charaktery-
styki bohatera. W duszy, w ktdrg mozna wejrze¢ oczyma, mieszcza sie
przede wszystkim uczucia, a wérod nich — intencjonalnie nastawione na
przedmioty Swiata zewnetrznego oraz takie, ktdre nie sg ku nim ukie-
runkowane. Grupe wypowiedzen moéwiagcych o wyrazie oczu, w ktorych
malujg sie emocje typu pierwszego, mozna podzieli¢ przede wszystkim
ze wzgledu na obiekt uczucia; jesli jest nim osoba, mamy zazwyczaj do
czynienia z porozumieniem wzrokowym s, jesli za$ nie, sprawa jest znacz-
nie bardziej ztozona. Bohaterowie Iwaszkiewicza, patrzac na realne przed-
mioty, gtownie dzieta natury, ale i artefakty, widzg zazwyczaj immanent-
nie w nich tkwigce atrybuty duchowe: fad, harmonie, piekno i doskona-
tos¢, doszukujg sie racji ich istnienia, praw, ktore nimi rzadzg. Towarzy-
szace takiej postawie uczucia tylko w najprostszych przypadkach jedno-
cze$nie nalezg do grup zachwytu i grozy, najczesciej ich niewystowionos¢
jest wyrazana w kunsztownych metaforach, metonimiach i poréwnaniach:

Nigdy moze Wiktor nie odczut silniej wymowy dwoch Zrenic, patrzacych
prosto w inne Zrenice. Bylo w nich daleko wiecej niz mozna powiedzie¢ sto-
wami, na szczescie bylo wszystko procz mitosci.

(O I PzW 132)

Zdjat byt szkia i ZamoyHo zobaczyt przed sobg nagle jego zmeczone,
niczym nie przykryte oczy. W miesistej i ordynarnej twarzy poety wydaly mu

5D. Ostaszewska: Aktualizacja znaczen leksemu ,,0czy” ro tworczosci
J. A. Morsztyna. Katowice 1078. Mdj artykut ,,Rozmowa oczu” w prozie Jarostawa
lwaszkiewicza W: ,Jezyk Artystyczny”. T. 6. Red. A. Wilkon. Katowice 1989.

7=
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sie jak zagubione jeziora. Mialy wyraz prawie szalony, nieprzytomne, nie-
widzace i piekne. W tej chwili dzwigaty one w sobie cze$¢ tej mgty zielonej,
jaka rozwieszata sie w parku pomiedzy drzewami, nad $niegiem.

(Pb 17)

Wsrod wypowiedzen o malujacych sie w czyich$ oczach uczuciach nie
ukierunkowanych na realne przedmioty mozna (bardzo cienkg i niewy-
razng kreskg) wydzieli¢ takie, ktore sg przede wszystkim ekspresjg 0so-
bowosci (w tym liczna grupa obrazéw wspomnieniowych, marzen, wizji,
iluzji, halucynacji itp.) i takie, ktore nastawione sg wprost na sacrum e:

Miata jasne, bardzo duze oczy w nietadnej, skrofulicznej twarzy. Nos nie-
regularny, usta mafe i wypukte, bardzo blada cera pozwalaly jg raczej uwazaé
za nietadng, ale w oczach byto tyle sity, blasku, pewnosci siebie — a jedno-
cze$nie tyle uniesienia — ze tylko oczy widzialo sie w tej twarzy.

(O 11 MJoA 194)

Natomiast wielkie siwe oczy po prostu byly basenem szalehnstwa; przesto-
niete mglistoscia, topity sie w tych oczach wszystkie wiary i wszystka kon-
kretnos¢ w jaki$ tuman smutku i bezsensu. Jeszcze jedna iskra, a bylyby to
oczy szalerica. Chwilami jednak morze w tych oczach uspokajato sie i na-
bieraty blasku, zimna, chiodu; stawaly sie bardziej niebieskie, przypominaty
oczy Aleksandra Drugiego.

(Kw 1B)

Procesja sktadata sie z wozéw, platform, ciggnionych przez osiotki. Na
kazdej platformie wyobrazona byta inna scena z Pasji Chrystusowych. W sce-
nie Ogrojca kielich Chrystusowi podawata ta przesliczna dziewczynka
z Mottacamastra. Czy dziecko moze by¢ natchnione? Czy moze przezywaé
takag gtebie uczué¢? Czy moze wiedzie¢, co to jest cierpienie? W wielkich czar-
nych oczach tej dziewczynki odbijato sie wielkie cierpienie tego najniezwy-
klejszego momentu zycia Chrystusa. ,,Panie, oddal ode rrmie ten Kielich!”

(NP 125)

Aniotek stawiat stopy jak natchniony. [...] Oczy miat wzniesione ku gorze,
jakby wsrod niskich biatoszarych chmur widzial rézowe wniebowstapienie.
Cera mu sie zarumienita z wysitku i Zrenice stracity zimny i oschty wyraz,
$wiadczacy, ze myslat tylko o sobie.

(O 11 MJoA 218)

Oknem w zaswiaty jest rowniez sztuka, sztuka, ktéra jest dla boha-
teréw Jarostawa lwaszkiewicza, a chyba i dla niego samego, zbawieniem 7*

* Nastawienie symboli oka i okna ku $wietosci posiada swdj ikoniczny, funkcjo-
nujacy w europejskim malarstwie znak: odbicie $wiatta okna w oku postaci, przy
czym rama okienna odtwarza ksztatt krzyza. Jest to znakomity przykiad, jak
pewne formy symboliczne otwierajg dalsze, nie mniej ziozone, jak rézne symbole
potaczone jaka$ wspdlng ideg wzajemnie sie dopelniajg i przyciggajg, tworzac
wzglednie state konstelacje. Por. J. Biatostocki: Okno i oko. Realizm i sym-
bolika reflekséw Swiatta w sztuce Durera i jego poprzednikéw. W: Symbole i obra-
zy. T. 1 Warszawa 1982.

7 Do takiego stwierdzenia, bardziej niz stanowisko krytykéw, upowazniajg
mnie dywagacje o roli sztuki i powotaniu artysty zawarte w dzietach Jarostawa
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Zaludniona postaciami uprawiajagcymi sztuke, lub w jaki$ sposéb z nig
zwigzanymi, proza, z ktorej czerpie przykfady, petna jest opisow katedr
gotyckich, romanskich Swiatyn, wiejskich kosciotkéw, ptécien mistrzow
malarstwa, piesni i koncertdw, widowisk baletowych i teatralnych, prozy
i poezji. Wszystko to nasycone przezyciem sacrum. Z poszukiwaniem
absolutu, z przezyciem misterium tremendum et fascinans wigze sie za-
rowno powstanie dzieta — ,,dowodu na istnienie Boga”, jak i jego odbior.
Przez nie, jak przez okno, mozna wejrze¢ z oczyszczajagcym zachwytem
petnym szczescia i z petng poczucia wzniostosci groza w niezmienny i ko-
nieczny, prawdziwy Byt:

W poezji jest taka chwila, kiedy nagle, na mgnienie oka, spostrzega pan
inny Swiat. A takze widzisz pan to, ze wszystko jest tylko cieniem innego,
prawdziwego S$wiata. Tak jak w modlitwie. Méwi pan najprostsze w $wiecie
stowa, jak te stawne:

All night have the roses heard
The flute, violin, bassoon...
i raptem czuje pan deszcz, widzi pan roze, ale nie te, co kwitng pod oknem,
tylko prawdziwe réze, styszy pan flety i fagoty, ale tylko takie prawdziwe,
jak u Giotta.
(O 1 MnU 308)

Kanicki wpatrzyt sie w ten obraz [Za$lubiny $w. Katarzyny, Corregia —
K. T] i za plecami Matki Najswietszej ujrzat owa niebieskg dal, ktéra jest
obrazem innego Zzycia.

(Pb 225)

Ze zdziwieniem konstatowata fakt, ze obok strasznego $wiata, w ktérym
zyta, obok tej krwi, ktéra farbowata rece zbrodniarzy i rece jej dzieci, obok
Swiata codziennej meki, istniat jaki$ inny, nietkniety i nietykalny $wiat, do
ktérego mozna byto siegng¢ reka, a poddawat sie i otwierat. Osobliwa czystos¢
muzyki nigdy jej sie nie wydawata tak krysztalowa jak w tym momencie.
Muzyka stawata sie dla niej i ocaleniem od wilasnego zycia, ktére byto prze-
ciez tak okropne. I sama sobie dziwita sie, ze majgc ten lek i trucizne pod
rekg nigdy nie siegata po nig. Podczas koncowych stow ostatniej piesni Cho-
pina poczuta, ze tzy napetniaja jej oczy.

(Sic 1V 203)

Przez okna, tak realne, jak i metaforyczne, prozy Jarostawa lwaszkie-
wicza mozna wejrze¢ w samg istote, zawsze podkre$lanego, sensualizmu
tego autora. Doswiadczalna zmystowo rzecz jest realna dopiero woweczas,
gdy z jednej strony podtrzymywana jest w swoim istnieniu przenikajaca

Iwaszkiewicza (przede wszystkim Edgara Szyllera w Stawie i chwale), uzupetnione
0, niestety nieliczne, wskazéwki ich odczytania, por. K. Szymanowski: Z li-
stdbw. Przedmowa opatrzyt Jarostaw lwaszkiewicz. Krakéw 1958, s 11—12;
Czuje sie przede wszystkim poetg — mowi ,,Zyciu” Jarostaw lwaszkiewicz. ,Zycie
Warszawy” 1965, nr 92/93, s. 3; J. lwaszkiewicz: Rozmowy o ksigzkach. Klucz
nie pasuje. ,,Zycie Warszawy” 1969, nr 154, s. 11
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ja transcendencja, z drugiej za$, gdy budzi w duszy bohatera (a i zapewne
czytelnika) przezycia bedace w jaki$ sposob jej odbiciem. Doswiadczanie
jej wieloma zmystami oraz intersubiektywne potwierdzenie jej istnienia
jest sprawg naprawde drugorzedng. Okna Jarostawa lwaszkiewicza wy-
gladajag na wieczng ponadzmystowos$¢, przez nie przenika ona jego boha-
terow.

Nalezy na koniec zastanowi¢ sig, jaki sens ma ten artykut
jakie niesie przestanie, czy Czytelnik odniesie z niego jaka$ korzys¢, co
dato jego pisanie autorce? Czy postuzono sie w nim dajacg sie jasno sfor-
mutowac i zastosowa¢ do innego materiatu metodg? 8 Przejdzmy wspdlnie
te banalng w koncu droge, ktéra doprowadzita do tego, ze tekst zostat
napisany. Bedac zafascynowana twdrczoscia Jarostawa Iwaszkiewicza,
wybratam z jego najbardziej znaczacych dziet prozatorskich wszystkie
.wypowiedzenia z oknem” i czescig z nich zilustrowatam (tak w znacze-
niu ,,dokumentowatam materiatowo”, jak i ,,0zdobitam”) ten artykut. Tu
pragne sie usprawiedliwi¢ z nazbyt obfitych, choé¢ z wielu zrezygnowatam
z zalem, cytatow. Czuje sie winna, ze nie potrafitam nie zachwiac przyj-
mowanych zazwyczaj proporcji miedzy wiasnym a cytowanym tekstem.
Winna, ale i niewinna. Niewinna, bo zebranie tych cytatdw w jednym
miejscu, przytoczenie ich w takim stezeniu, uwazam za cenniejsze od ja-
kiegokolwiek komentarza, ktory staje sie wrecz zbedny, razac nawet
swa redundancjg. Wypowiedzeniom tym, Kierujac sie naczelng mysla, naj-
jasniej wyrazong przez Henryka Elzenberga, musiatam nada¢ okre$lony
porzgdek. Przy porzadkowaniu nie kierowatam sie w zasadzie wiedza,
jesli zrozumie€ przez nig jaki$ intertekstualny system, z oczywistym do-
stepem do kazdego z jego elementéw. Wszystko, co napisatam, wiem

8 Pytania te mozna potraktowa¢ jako retoryczne. Wyrazaja one wowczas
sprzeciw wobec neopozytywistycznego programu nauki, gtoszgcemu upodobnienie
wszystkich nauk niededukcyjnych do przyrodniczych, sprzeciw wobec zacie-
raniu réznic miedzy naukami paszukujacymi praw ogélnych, by za ich pomoca
wyjasni¢ szczeg6towe zjawiska, niwelujac jednoczes$nie ich niepowtarzalng war-
tos¢ i naukami chcacymi uja¢ poszczeg6lne fenomena w ich swoistosci, w ich
unikalnym sensie, ktory jest racjg ich istnienia. Jesli uzna¢ te dystynkcje i nauke
0 tekscie zaliczy¢ do idiograficznych, nastawionych na rekonstrukcje i stale, nie-
skonczone rozjasnianie tego jednostkowego sensu, mozna zatozy¢, ze konkretny
tekst i sens, na ktory jest on zorientowany, polgczone sg intuicyjnie uchwytng
relacja zwang rozumieniem. Artykul ten jest probg oddania tej relacji, ktéra nie
bedac zadng dyskursywng operacjg intelektualna, dana jest w bezposrednim prze-
zyciu i nietatwo poddaje sie nie tylko racjonalizacji uzewnetrznionej w prawach
1 jednoznacznych definicjach, lecz nawet stownemu opisowi. Je$li jednak uznac,
ze pytania te zadaja wyczerpujacych odpowiedzi, nalezy odpowiedzi te sformutowac
w kontekscie odpowiedniej koncepcji jezyka, czlowieka i Swiata, a takze w od-
powiedniej koncepcji nauki. Rozwigzania, ktére sg mi szczeg6lnie bliskie, odnaj-
duje w fenomenologii i hermeneutyce.
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»hie wiadomo skad”. Bylo we mnie, poniewaz urodzitam sie i wyrostam
w moim Domu, w moim Kraju, w mojej Europie. Poniewaz patrze, stu-
cham, czuje. Poniewaz $nie. Poniewaz zyje.

Stawiajgc sie na miejscu Czytelnika, mysle, ze dobrze czasem prze-
czytaé to, co sie zna ,,od zawsze”,-co potwierdza wiasng intuicje, co poz-
wala nam aprobowac siebie i swoje miejsce.

Czytelnikowi za$ prozy Jarostawa lwaszkiewicza nie daje tym arty-
kutem nawet uswiadomienia, jak wazng, jak wyjatkowg funkcje petni
w niej obraz okna, bo jest to uchwytne i oczywiste juz przy pierwszej,
lekturze ® Moze jedynie z wiekszg uwagg przyjrzy sie temu obrazowi
w czytaniu powtdrnym, moze tez z wiekszym zrozumieniem bedzie pa-
trzyt w inne okna literackie @) diuzej zatrzyma wzrok na oknach znaj-
dujacych sie na ptdétnach malarzy i niewazne, czy sg to okna renesansowe
za plecami Swietych, czy wyeksponowane okna twdércéw niderlandzkich,
czy nierzadkie réwniez okna wspotczesne, stanowigce gtdwny motyw or-
ganizujgcy caty obraz. Czy spojrzy nieco inaczej w okno swego mieszka-
nia, w okno sasiada, w moje okno?

9 Posiadam na to dowod niepodwazalny — opowiadanie [?] Eugeniusza K a-
batca (Stary pisarz w Palermo. ,,Odra” 1988, nr 12), w ktdrym palimpsestowy
obraz okna nalezy traktowac jako jeden ze wskaznikéw pozwalajgcych na utoz-
samienie postaci tytutowego pisarza z Jarostawem Iwaszkiewiczem: ,,Demonstra-
cyjnie rozejrzal sie po wspaniatej sali i teatralnym gtosem dorzucit nasladujac
Diogenesa: »ldzcie, idzcie, i tam sg bogowie!« Sala toalety byla na miare gigantow
i okno takze. A za oknem ponad ogrodem Bonanno lezalo w dole Palermo jak
lata morgana w pustyni: zasypane na zoto piaskiem sirocca, z czerwonymi koput-
kami San Cataldo i San Giovanni degli Eremiti. Tak oto zobaczylismy, gdy —
jak gdyby nas wszystkich gwattownie zmiotto — polecielismy tam zaraz na
skrzydtach mistrza (a on juz sie walit z powrotem na fotel), zobaczyliSmy to Pa-
lermo z wiekéw dalekich, miasto sprzed tysigca lat u stdp naszych, arabskie
i bizantyjskie, lecz odnawiane, odmiadzane przez pokolenia rodzace sie i umiera-
jace tu wsréd takich samych cytruséw i palm, ale zmieniajacych sie 'bram, tukoéw
i dachéw. Daleko, ledwie widoczne, kamienne dziewczyny kapaty sie w fontannie
na placu Pretorio, a blizej stare przekupki zwijaly juz swoje stragany w potudnio-
wym smrodzie ryb. Dodatkowy renesans ogromnej katedry i male, barokowe ora-
toria rozéwietlaly stoneczng sztuka cienie waskich uliczek starego miasta, gdzie
juz wséréd dzieci miejscowi mafijni cwaniaczkowie wybierali materiat na skryto-
boéjcow [..]” (s. 53—55).

10 Wéréd moich lektur rzadko spotykam taka, ktérej motyw okna byitby cal-
kowicie obcy. Pragne jednak zacytowa¢ fragment potwierdzajacy ma teze, ze
symbol okna wnosi w tekst warto$¢ metaxu (A. Frossard: Istnieje inny S$wiat.
Wroctaw 1991, s. 75): ,Jednak trzecia rzeczywistos¢, jakg mieli chrzescijanie, byta
najwazniejsza. To byta liturgia, posredni $wiat miedzy tym, co widzialne a nie-
widzialne, okno, ekran lub — powiedzmy — zastona S$wigtynna wstawiona miedzy
tym Swiatem a drugim, zza ktérej jeden okres roku za drugim wysytat promienie
tajemniczego ognia: obrazy Bozego Narodzenia, Wielkanocy, Zielonych Swiat
i Whniebowstgpienia.”
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Kamnnna TepmuHbCKa

CMBOJIMKA OKHA B TMPO3E
APOCNABA MNBALUKEBUYA

Pesome

ABTOpKa, MCNONb3yA uuTaTbl U3 Nposbl FpocnaBa VBallikeBu4a, paccMmarpusaeTt
CeEMaHTMYECKME XapaKTepUCTUKM BbICKa3biBaHWI, B KOTOPbIX OPraHU3auuMOHHbIM 3ne-
MEHTOM SBNSETCH OKHO — chepa MedXxfAy. Ha BblfeneHHble Ha OCHOBe MPOCTPaH-
CTBEHHbIX PeNALnin MeXay OKHOM, CyOBLeKTOM M WCTOYHMKOM CBeTa YeTbipe MOAenu
BbICKa3bIlBaHWi HaKNafblBalOTCA pasHble TWUMbl CUMBOMOB, 06pa30B, MepeKUBaHWiA.
Kpome BbICKa3blBaHWA C peasibHbIMW OKHaMWU O06CYX[eHbl TakXXe Te, B KOTOPbIX
BbICTYMalOT OKHa-rnasa, 4epe3 KOTOPble MOXHO 3arfisiHyTb B 6eCKOHe4HOCTb abco-
noTa. LlenocTe nofyepkuBaeT KYeBOe AN Nposbl FApocnaBa MBallkeBu4ya 3Ha-
YeHVe CMMBO/IA OKHA, CTOSLLEro B CEMAHTUYECKOM LEeHTPe pasHOPOLHbIX CUMBO/M-
YeckKnx opm.

Kamilla Terminska

WINDOW SYMBOLISM LW THE PROSE WORKS
OF JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Summary

Making use of quotations from the prose works of Jarostaw Ilwaszkiewicz
a discussion is given of the semantic characteristics of utterances in which the
organising element is a window — the space of in between. On four models
of utterances, distinguished on the basis of the spatial relations between the win-
dow, the subject and source of light, are superimposed various types of symbols,
pictures and experiences. Apart from utterances with real windows also discussed
are those in which are found window-eyes, through which one may peep into the
infinity of the absolute. The whole of these considerations underline the wital
value of the window symbol for the prose of Jarostaw lwaszkiewicz, standing as it
does at the semantic centre of a constellation of varied symbolical forms.



