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Romualda Pietkowa

W ciemnosci widzie¢C a w jasnosci Slepnac
— oksymoronizacja poezji Anny Kamienskiej

W artykule chciatabym sie skupi¢ na tomie wierszy Anny Kamienskiej
Dwie ciemno$ci i wiersze ostatnie. Sg te wiersze Swiadectwem wielkiego
przetomu metafizycznego, spowodowanego $miercig meza, Jana Spiewaka,
i odnalezieniem sie w wierze. Szukatam umarlego, a znalaztam Boga — tak
lapidarnie okreslita poetka zrodta tej przemiany.

Trudno jest pisa¢ o poezji Anny Kamienskiej, poezji, ktora paradoksalnie
spetnia Przybosiowe credo: ,,najmniej stow — najwiecej znaczen”1; paradoksal-
nie, gdyz owo ,najmniej stdw” to nie pietrzace sie w swej wieloznacznosci
metafory, ale stowa najprostsze, ktére prowadzg do swoistej ascezy stowa.
Jeszcze trudniej pisaC o jezyku tej poezji, ktéra chciataby by¢ milczeniem,
kartkg nie zapisang, a zyciem po$wiadczong, i ktéra Swiadectwo poswiad-
czenia znajduje w swoistym pendant, jakim jest Notatnik. Pokore wobec stowa,
jego oszczednos$¢, a takze prostote Srodkéw wyrazu podkre$lano w oméwie-
niach i recenzjach tworczosci Kamienskiej, pisano o ,stowach ku milczeniu”,
»bogactwie skromnosci”, stowach, ktore ,,znaczg wiecej”2.

1 To przywotanie uprawomocnione jest wypowiedzig poetki: ,,M0j stosunek do stowa
uksztattowata w rownym stopniu awangarda poetycka — i to mimo lubelskich sentymentow raczej
Przybo$ niz Czechowicz — co poezja klasyczna, SciSle méwig tacinska.” Debiuty poetyckie
1944—1960. Opraé. J. Kajtoch, J. Skérnicki. Warszawa 1972, s. 180.

2 O tworczosci A. Kamienskiej zob. m.in.: Z. Bienkowski: Tren. ,Kultura” 1972,
nr 7, s. 10; K. Sniegocki: Poezja tragicznego protestu. , Tygodnik Kulturalny” 1973, nr 3,
s. 4; J. Salij OP: Teologia Anny Kamienskiej. ,, Tygodnik Powszechny” 1975, nr 10, s. 4;
\. Szymanska: Petnia. ,Tworczos¢” 1976, nr 3, s. 102—107; A. Nasitowska: Milcze-
nie prawdy. ,Literatura” 1980, nr 23, s. 12; S. Jurkowski: Reszta jest milczeniem. , Tygo-
dnik Kulturalny” 1986, nr 26, s. 9; L. Szaruga: Stowa ku milczeniu. ,, Tygodnik Powszechny”
1986, nr 24, s. 1/5 M. Preczara: Bogactwo skromnosci. ,,Radar” 1986, nr 21, s. 19;
J. Stankiewicz: Slowa, ktére znaczg wiecej. , Tygodnik Polski” 1986, nr 26, s. 13;
E. Zdanowicz: Wpot stowa. ,, Tygodnik Polski” 1986, nr 26, s. 13; M. Baranowska:
Marzycietka sprzecznosci. ,, Tworczos¢” 1990, nr 1, s. 100—107; Z. Zarebianka: Jednos¢
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Wiele wierszy Kamienskiej to okruchy mysli, drobne fragmenty spo-
strzezen, zapis rozbtyskéw poznania:

Umarli sg przezroczysci
dlatego wida¢ przez nich Boga
(Przeiroczystoii umartych, s. 182)34

Wielokro¢ punktem wyjscia wyrazania stanébw emocjonalnych i refleksji
ogblnych sg — tak istotne w wierszach Kamienskiej od poczatku jej twor-
czosci — konkretne przedmioty: okulary, filizanka:

1 tobie dziekuje za wiedze
krucha filizanko
to ty$ uczyta mnie dagle odchodzenia
sg rzeczy cenniejsze od nas samych
(Podzigkowania, s, 124)

czy najdrobniejsze zwierzeta, rosliny i kwiaty:

Dotkniecie warg rozy
moment jutrzennego zapachu
ros$linnego jestestwa
to ono
przenajswietsze milczenie
(Réza ktéra dostatam od syna. s. 206)

Kamienska w swojej tworczosci ocala to, co kruche i nietrwate w Swiecie
rzeczywistym, a jednoczes$nie daje ,S$wiadectwo o Rzeczywistosci Innej”.
Tajemnicy wiary, $mierci, mitosci nie mozna inaczej wyartykutowaé, jak
przez medium jezyka. Siega wiec w swoich wierszach do paradoksu zdolne-
go w zaskakujacych, przciwstawnych sformutowaniach przekazac tresci, kto-
rych jezyk w inny sposob nie jest w stanie wyrazi¢. Paradoks jako ceche
poezji KamienAskiej zauwazano w wielu omoéwieniach jej twdrczosci. Zofia
Zarebianka* podkresla, ze operowanie paradoksami zbliza jezyk poezji Ka-

wszechrzeczy w jednosci czasu i blasku. O poezji Anny Kamienskiej. ,,W drodze” 1990, nr 3,
s. 417—434; K. Ogiolda: Anna Kamienska — poetka ducha i materii. ,,Zeszyty Naukowe
WSP w Opolu”, z. 20, s. 93-107; obszerny wykaz recenzji i artykutéw o A. Kamienskiej po-
daje Z. Zarebianka w ksiazce: Swiadectwo stowa. Rzecz o twérczoéci Anny Kamieniskiej.
Krakow 1993.

3 Wszystkie cytaty z wierszy A. Kamienskiej pochodza z tomu: Dwie ciemnosci i wier-
sze ostatnie. Poznar 1989.

4 Z. Zarebianka paradoks jako ceche specyficzng jezyka poetyckiego Kamienskiej omawia
w rozdziale Mechanizmy kreacji sacrum, w ktérym wskazuje na zwiazki jej twdrczosci z trady-
cja biblijna. Z. Zarebianka: Swiadectwo stowa.., s. 163—187.
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mienskiej do tekstow mistykéw, w ktorych jest to cechg wyr6zniajgca, silnie
zakorzeniong takze w innych tekstach religijnych, poczawszy od Biblii. Poezja
metafizyczna ucieka sie do parad ok su rozumianego jako gra przeciwierstw
— ,,dopiero paradoks moze ztgczyé, zszy¢ przeciwnosci swym btyskawicowym
Sciegiem”5 i tylko paradoks jest zdolny Wyrazi¢ petnie istnienia, natomiast
Jednoznaczno$¢ i brak sprzecznosci majg charakter jednostronny i nie sg
w stanie wyrazic¢ tego, co niepojete”6. W prozie moze wystapic opis przezycia
metafizycznego?, w poezji — w skondensowanej tkance wiersza mozliwy jest
gest semantyczny przywotania relacji semantycznych przez ich wskazanie,
zasygnalizowanie. ,,Usitowac¢ za pomoca metod wypracowanych w skoriczo-
nosci wyjasnia¢ Nieskoriczono$¢, prébowac ograniczonymi Srodkami przeni-
ka¢ nieograniczone; [..] — to stwarza¢ ztudzenia.”8 W sferze jezyka i ob-
razowania poezja skazana jest na te ztudzenia. Prébom oSwietlenia tajemnicy,
dotarcia do jgdra przezycia mistycznego towarzyszg rozmaite przeksztatcenia
semantyczno-formalne w sferze jezyka. Paradoks jako sposéb werbalizacji
sprzeczno$ci moze byc¢ réznie realizowany. | tak np. w poezji Jana Twardow-
skiego, bedacej ustawicznym poszukiwaniem prawdy zycia i docieraniem do
tajemnicy wiary, wystepuje paradoks w gradacji. Intensyfikowanie wyrazanych
treSci, ich stopniowanie, umieszczanie na skali wartosci jest metoda, ktéra
stuzy uporczywemu wnoszeniu tadu w sprzecznosci $wiata9.

W twdrczosci Kamienskiej paradoks jest unaoczniony w przedstawianiu,
nazywaniu, wyliczaniu biegundw, przeciwienstw, ciggtym przypominaniu o ist-
nieniu rewersu i awersu. Aleksander Wilkonl0, omawiajac jej wczesniejszg
tworczos¢, pisat o kontrascie jako zasadzie organizujacej poszczeg6lne ob-
razy oraz wieksze catosci. Paradoks budujg konieczne dopetnienia; czesto
wystepuje wyliczanie przeciwstawnych pojeC. taczenie przeciwienstw to za-
sadniczy rys wierszy Kamieriskiej; przyktadowo w wierszu Smieszne odpo-
wiedz na pytanie ptaka, jak by¢ czlowiekiem, ma forme wyliczenia antytez
i oksymoronow:

5J. Btonski: Retorykaparadoksu. W: ten ze: Mikotaj Sep Szarzynskiapoczatkipolskiego
baroku. Krakéw 1967, s. 142.

6 C. G.Jung: Wprowadzenie do psychologiczno-religijnejproblematyki alchemii. W: tenze:
Psychologia a religia. Warszawa 1970, s. 288.

7K. Termioska: Meta-opis przezycia metafizycznego. (Na przyktadzie prozy Jarostawa
lwaszkiewicza). W: ,Jezyk a Kultura”. T. 3: Wartosci wjezyku i tekscie. Red. J. Puzynina,
J. Anusiewicz. Wroctaw 1991, s. 131—144.

8J. Kuncewicz: Wieczna przemienno$¢. Warszawa 1983, s. 48.

* Por. R. Piegtkowa: Miary paradoksu w poezji Jana Twardowskiego. W: Problematyka
aksjologiczna w literaturze. Red. S. Sawicki, A. Tyszczyk. Lublin 1991, s. 387 -404.

10 A. Wilkon: Poezja Anny Kamienskiej. W: Debiutypoetycie 1944—1960...,.% 183. 189; na
te ceche poezji Kamienskiej wskazywano w wielu opracowaniach, por. np.: H. Zaworska:
Ziemia. ,,Tworczosc” 1975, nr 1,s. 66 74;J). Lukasiewicz: Wiersze Army Kamienskiej. ,,Wiez"
1976, nr 5, s. 73—87.
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by¢ wiezniem swojej skory
a siega¢ nieskonczonosci
by¢ jencem drobiny czasu
a dotykaé wiecznosci

umiera¢ bez mitosci
a kochaé przez Smier¢
(Smiesznie, «. 26)

Skomentowanego ironiczng pointg — To $mieszne.

W wielu wierszach Kamienskiej, ktore sg opisami przemiany, konstata-
cjami zmian', budowanie tekstu zasadza sie na kontrastach, paradoksach
i oksymoronach. Oksymorony leksykalne wystepuja bardzo czesto, np.:
uszczesliwiajgcy bol (s. 25), wszedy petno pusto ciebie (s. 5), mozliwa niemoz-
liwos¢ (s. 80), pewnosé niepewnosci (s. 108), ciemne Swiatto (s. 121), ciemno$¢
ptomienia (s. 163). Liczne sg takze cale frazy antytetyczne — $mier¢ gtodowa
i gtod Smierci (s. 81), pustka braku i pustka spetnienia (s. 117), niose morze
I i niesie mnie morze (s. 24), czemu odchodzisz nim przychodzisz / czemu dajesz
i odbierasz (s. 15), Lecz jakze ma sie skonczy¢ / to co nieskonczone (s. 29).

Pierwsze, co zauwazamy w tej poezji, to jej oksymoronizacjell, rozumiang
jako predylekg'a do nazywania, wyrazania stanéw posrednich, rzeczywisto-
ci zawieszonej miedzy jawg a snem, miedzy zyciem a $miercig. | nie idzie
tu tylko o oksymorony leksykalne, chociaz — jak wspomniatam — nie bra-
kuje ich w tekstach autorki Dwdch ciemnosci, ale o oksymoronizaq'c jako
sposob werbalizacji tego, co niewystowione, i jako postawe wobec tego, co
niepojete.

Oksymoronizacja rozumiana jako postawa wobec $wiata — postawa,
ktorej istotg jest tgczenie przeciwienstw wjedng integralng cato$¢ — przejawia
sie przede wszystkim w wystepowaniu w poezji Kamienskiej fundamentalnych
opozycji semantycznych: stowo — milczenie, ciemno$¢ — jasnos¢, widzialne
— niewidzialne, zycie — S$mier¢, obecno$¢ — nieobecnos¢. Sa one po
wielokro¢ ewokowane w powtorzeniach, wyliczeniach, zawezlajacych sie cig-
gach skojarzeniowychl12. Wystowieniu niewystowionego stuzy tez w poezji
Kamienskiej wyrazanie takich kategorii semantycznych, jak czas i przestrzen,
a takze cisza, pustka oraz stan istnienia ,,pomiedzy”.

Mowa i milczenie sg dopetniajgcymi sie sposobami wyrazania przezyc,
uczu¢ i emocji — mowa przez probe ich nazwania, milczenie przez zaniechanie
werbalizacji:

11 Por. W. Chiebda: Oksymoron. Z probleméw jezykowego poznania rzeczywistosci.
Opole 1985.

,T Z. Zarebianka: Poezja wymiaru sanctum. KamieAska, Jankowski, Twardowski. Lublin
1992, s. 71—72.
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prawdziwe porozumienie
zawsze jest milczeniem
(Matka iJa, » 115)

Milczeniel3 wobec tajemnicy po wielokro¢ przywotywane jest w tej
poezji jako przejaw poznania pozapojeciowego; Kamienska pisata o po-
korze szanujacej ,,milczenia stdw i milczenia miedzy stowami”14, a Hiob mo-
dli sie:

Panie naucz mnie milczeé¢
naucz milcze¢ moj jezyk
i moje wargi
Naucz mnie milczeé
nawet kiedy mowie
Naucz mnie sensu milczenia
i milczenia sensu
(Modlitwa Hioba, s. 51)

Rozumiejgcemu milczeniu przeciwstawiona jest niemoc stow:

teraz juz stowa sg jak puste tuski
co poronity gorzkie ziarna
w ziemie milczenia
(Przezroczysto$¢, ». 61)

W wielu wierszach stowom jest odebrana ich moc na rzecz ciszy — sto-
wo nie moze by¢ celem / sens rzeczy jest poza nim (s. 146), gtaz wie lepiej
i stdw nie uzywa (s. 151), zgubi¢ wszystkie klucze / wszystkie stowa / to
nawet dobrze (s. 156), stowa mi cigzg lecz i to sg plewy / dmuchne ostat-
ni oddech je rozwieje (s. 158), to wiasnie masz zrozumie¢ / ubostwo stow jest
twoim darem (s. 174). Moc stow przywroci¢ moze akt Zmartwychwstania
w Stowie:

zapomnij wszystko
stéw bedziesz sie uczy¢ od nowa
az wréci Prawdy Pan
dzwignie nas drzacych od niemoty
Stowo
(Uderzenie, ». 175)

13J. Rokoszowa: Milczenie jako fakt jezykowy. ,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Je-
zykoznawczego” 1994.
14 A. Kamienska: Poezja jako asceza stowa. ,,W drodze” 1984, nr 4, s. 32—36.
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Milczenie jest rozmowa z nieobecnym — modyfikacja leksykalna frazeolo-
gizmu: mam ci tak wiele do powiedzenia tgczy dwa przeciwstawne pojecia:
mowe i milczenie:

Mam ci tak wiele do milczenia
ze nie znajduje ani stowa

(Zamilczam, s. 13)

Oksymoroniczne zdarzenia stow z pdl semantycznych: mowy (stowa)
i milczenia (cisza) powtarzajg sie w wielu wierszach, np.: wykrzykiwa¢ szept
przez megafony (s. 138), Ciszo utkana z wszystkich gtosow (s. 129). W wierszu
Brzeg opozycja: mowa — milczenie manifestuje sie w oksymoronicznej
metaforze znowu stoje na progu / z milczeniem co krzyczy bez gtosu, w ktorej
podstawg faczenia wykluczajagcych sie pojeé: krzyku i milczenia jest silne
nacechowanie emocjonalne, jak we frazeologizmie: glos zamiera (komus)
wgardlel5. W tym wierszu ogniskujg sie, skontrastowane ze sobg, fundamen-
talne przeciwienstwa istotne w poezji Kamienskiej: stowo — milczenie, stowo
— rzeczywisto$¢, ciemno$¢ — jasnos¢:

Potrzebna mi jest jeszcze trudniejsza jasno$¢
ciemnos$¢ jeszcze trudniejsza

znowu stoje na progu

z milczeniem co krzyczy bez glosu

czas w ciemnosci dojrzewa

nam blaskiem spadnie

stowo nie moze by¢ celem

sens rzeczy jest poza nim

Znowu stoje na brzegu
moc mnie z gtowag nakrywa
wielkie Swiatto z gtebin wyptywa
most buduje dla niemozliwosci
(Brzeg, s. 146)

Para: Swiatto — ciemnos¢ jest charakterystyczna dla poetyki Kamienskiej
— szczegOlnie w ostatnim okresie jej tworczosci. Wpisuje ja w wielowymia-
rowe konteksty kulturowe: biblijne, filozoficzne, estetyczne i etyczne. Se-
mantyka $wiatta i ciemnosci symbolizuje duchowe przemiany — ,Poezja
odkrywa swoje prawdy, porusza si¢ jak mistyka w ciemnosci i nagtych
o$wieceniach”.16 To wzajemne przenikanie sie $wiatta i ciemnosci jest obec-
ne w wielu wierszach: czemu $wiatto w noc zamieniasz (s. 15). SzczeSliwa ciem-

15 O metaforycznej i metonimicznej interpretacji wyrazen z komponentem krzyk zob.:
T. Dobrzynska: Metafora. Wroctaw 1984, s. 230—231.
16 A. Kamienska: Poezja jako asceza stdwa..., s. 34.
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nos$¢ bo z ktorego jej palca wytry$nie Swiatto (s. 57), w ciemnosci widziec
I a wjasnosci Slepna¢ (s. 24). Ostatni przyktad zawiera pozorny paradoks, bo
paradoks znajdujagcy oparcie w utrwalonych w jezyku powiedzeniach. In-
teresujgce jest to, ze w wyliczanych przeciwienstwach, zdawatoby sie niemo-
zliwych w rzeczywistosci fizykalnej, znajdujemy przyswojone, zadomowione
w jezyku frazeologizmy, ktérych sprzeczno$¢ semantyczna cztonéw wecale nie
przeszkadza nam ich uzywa¢ — w ciemno$ci widzimy jak koty, ajasne ston-
ce nas oslepia. Oksymoroniczne zderzenie $wiatka i ciemnosci moze wiec by¢
nazwaniem niezwyklego stanu w rzeczywistosci lub sposobu jej postrzega-
nia oraz jednocze$nie metaforgl7 (tutaj — trudu ciggtego poznania, zawie-
rzania i mitosci).

Klasycznymi przyktadami oksymoronu taczacego Swiatto i ciemno$¢ sa:
czarne storice, ciemne Swiatlo, ktére mogg mie¢ znaczenie literalne, ale kto-
re — siegajac swoimi korzeniami do Biblii, szczegdlnie Apokalipsy i Ewan-
gelii — obrosty w wiele znaczen metaforycznych i przeksztatcer formalnychi8.
Kamienska pisze o jednej wszystkim ciemnosci na niebie (Trzy krzyze, s. 204)
I pyta:

Boze skad sie bierze Twoje ciemne $wiatto
ta mito$¢ oszukana $miercig
ta $lepota otwartej Zrenicy
to Swiatto o$lepione tzami
(Poczatek, s. 121)

Mimo ze wyrazy z pola semantycznego Swiatta i ciemnosci bardzo czesto
wystepujg w omawianym tomie poezji Kamienskiej, nie jest to pole zbyt
rozbudowanel9— tworzg je leksemy znajdujace sie w centrum pola pojeciowe-
go: Swiatto, Swiattos¢, jasnos¢, jasno, dzieri — ciemno$¢, ciemno, noc. Ujawniane
sg semy konotacyjne tych leksemow o charakterze aksjologicznym. ,,Napiecie
miedzy Swiattem a ciemnoscig wyraza dychotomiczno$¢ ludzkiego do$wiad-
czenia, ktore skupia w sobie dzien i noc, $wiattos¢ i ciemnos¢, zto i dobro,
rozpacz i nadzieje.”20

11 Koncepcje oksymoronu jako metafory, przedstawiong przez M. C. Beardsleya, omawia
T.Dobrzynska: Metafora..., s. 20, 232; por. M. C. Beardsley: Odksztatcenie metaforyczne.
Przekt. J. Szczesna. W: ,Archiwum Tiumaczen z Teorii Literatury i Metodologii Badan
Literackich”. Lublin 1980.

18 Zob. M. Stata: Od czarnego stoiica do ciemnego $wiecidia. ,, Teksty” 1980, z. 6.

19 Bogate pole semantyczne $wiatta omawia E. Jedrzejko: Struktura i funkcja leksyki
Swiatta w tworczosci K. |. Galczynskiego. W: ,Jezyk Artystyczny”. T. 7. Red. A. Wilkon.
Katowice 1987, s. 7-27.

20 M. Babraj O. P.: Postowie. W: A. Kamienska: Dwie ciemnosci..., s. 212.
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Archetypiczne dazenie do dzielenia $wiata na dwoje przedstawia Kamien-
ska w wierszu Poczatek, w ktéorym wprowadzany jest po raz wtory tad
i porzadek nazwany przez cziowieka:

| tak kotyszac sie z nogi na noge
powstajagc z miazgi jednoznacznosci
uzyliSmy znéw jezyka jak topora
do rozcinania rzeczy na dwoje
odtad wszystko chodzi parami
niebo i ziemia
Swiatto i ciemno$¢
mezczyzna i kobieta
zto i dobro
wieczor i poranek

(Poczatek, + 120)

Ciggi opozycji semantycznych budujg mikrokosmos wiersza, ktory jest
odwzorowaniem komplementarnosci wystepujacej w systemie leksykalnym
jezyka. Wielokrotnie podkres$lana powszechno$¢ wystepowania dwucztonowo-
Sci w leksyce i sktonno$¢ do myslenia za pomocg przeciwstawien — , kazde
wymowione stowo powoduje w $wiadomosci moéwiacego i stuchacza swoj
przeciwstawnik”2l — znajduje w tym wierszu indywidualng, poetycka manife-
stacje. Kontrast staje sie zasadg budowania Swiata rzeczy i przyrody, a takze
— a moze przede wszystkim — Swiata uczu¢, doznan, przezy¢ i emocji.
Przeciwstawne pojecia sg paralelnie wyliczane w porzadku oddajacym relacje
paradygmatyczne, istniejagce w systemie jezykowym: placz i $miech / deszcz
i stonce / wierno$¢ i zdrada / wiara i bluznierstwo (s. 46), jednak dwu-
biegunowos¢ podziatdw przez tych, ktdrzy podzielilijuz Swiat / na czarne i biate
[specjalisci od dobra i zta\ (s. 80), ulega zawieszeniu w ciemnej giebi mozliwej
niemozliwosci, ktérg budujg réwniez paralelnie wyliczane konstrukge ok-
symoroniczne: jes¢ chleb lecz gtodem sie nasycaé¢ umiera¢ bez mitosci j a kochaé
przez $mieré¢ (Smieszne, s. 26).

Tkanka kazdego niemal wiersza jest utkana z przeciwienstw leksykalnych
dotykajacych w kilku wersach zagadnied fundamentalnych: zycia, wiary,
mitosci, $mierci. Przywotywanie przeciwienstw w porzadku jezyka i $wiata daje
asumpt do ich reinterpretacji:

Kim jestes$
ktéry znajac wszelkie leki
nie mozesz znalez¢ zielska

()

2 Sad J. Triera, przytoczony przez J. Lyonsa: Semantyka 1. Przekt. A. Weinsberg.
Warszawa 1984, s. 232.

4 Jezyk Artystyczny”
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na ten néz w tobie

ktory dzieli wszystko po potowie
na noc i dzien

na jasno ciemno

na zto i dobro

rozpacz i nadzieje

Kim jestes$
ktéry rozdwojony w sobie
w swej podwajnosci
szukasz podwdjnosci Swiata
(Lekarstwa, s. 28)

Zalamanie sie porzadku Swiata i jezyka obrazowane jest zakidceniem
porzadku struktury semantycznej — kongruencji semantycznej wyrazen jezy-
kowych koniecznej w Swiecie zdarzen rzeczywistosci fizycznej:

Boze czemu wspinac sie trzeba ku tej dolinie
czemu na te gdre schodzic¢

w ciemnosci widzie¢

a w jasnosci Slepnac

rodzi¢ sie by nie umrzeé

umrze¢ by sie rodzi¢

Stowa nie maja granic
tak w sobie wymienne
jak $nieg i woda
gora i dolina
jak ja ity
jak zywy i umarty
(Ciezko, s. 24)

W cytowanych przyktadach, a takze w wielu innych utworach, tgcze-
nie przeciwstawnych pojeé jest zasadg konstrukcyjna wiersza. Przejawia
sie to w nagromadzeniu paralelnych struktur sktadniowych, w ktérych
skontrastowane ze sobag wyrazenia t3cza, zespalajg spdjniki i przyimki.
Cziony opozycji zespala przyimek z: Niech sie pojedna / jabtko z nozem /
/ drzewo z ogniem / dzieh z nocg / Smiech z ptaczem / nico$¢ z ciatem /
/ niech sie pojedna samotnos¢ z samotnoscig (s. 110). Szczeg6lng funkcje
ma spojnik i, gdyz buduje oksymoronicznos¢ miedzy zwykle wykluczajgcymi
sie pojeciami:

lle zycia tyle rozbiegu
ile tchu tyle rozpedu
odbi¢ sie

od dnia i od nocy

od mitosci <od pustki
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od wiary i od zwatpienia
od narodzin i od $mierci
(Skok, s. 10)

Spojnik i taczy w tym wierszu przeciwienstwa, a zarazem konieczne
bieguny przyrody, zycia ludzkiego i przezy¢ najgtebszych. Spdjniki oraz
przyimki klasyfikowane sg jako czeSci mowy synsemantyczne, pomocnicze;
same w sobie nie majg znaczenia, a jedynie zakresy znaczeniowe wyznaczone
przez funkcje sktadniowe. W poezji Kamienskiej nabierajg one swoistego
znaczenia. Termin spojnik jest interpretowany przewrotnie. Refleksje o nie-
moznosci porozumienia sie za pomocg jezyka budujg poetyckie przywotania
znaczen pierwszych tkwigcych w tkance stowa (spéjnik jak spoiwo, spoina
zespala, taczy, spaja) i echo sprzecznosci tkwigcej w terminach: spojniki
przciwstawne i rozigczne:

wymawiamy te same stowa
cho¢ po stokro¢ innym jezykiem moéwimy
i cho¢ wszystkie spojniki dzielg nas nie tacza
(Mitowanie nieprzyjaciét, s. 139)

Etymologia stata sie tu przyczyng poetyckiego przewartosciowania zna-
czenia. Uznakowieniu moze stuzy¢ takze zmiana funkcji gramatycznej w na-
stepujacych przyktadach: wypowiedzie¢ pomiedzy, prawda jest zawsze pomie-
dzy — przyimek pomiedzy substantywizuje sie, przeksztalca w wyraz auto-
semantyczny, odzyskuje swoje znaczenie przestrzennosci, a zarazem inten-
syfikuje sie jego znaczenie metaforyczne jako stanu mediatyzujgcego, trud-
nego do nazwania22. Wyraza fenomen zycia i $mierci — Swiatéw odrebnych,
ale wspotistniejacych: Prawda jest zawsze pomiedzy / pomiedzy kroplg krwi J
/ a grudkg ziemi (s. 97). Wyliczane przeciwienstwa, jak litanijna mantra,
oddajg podstawowy w poezji problem rozdzwieku pomiedzy stowem
poetyckim a chwytang przez nie rzeczywistoscia, pomiedzy konkretem
a abstrakcjg, pomiedzy zyciem a S$miercia;

Wypowiedzie¢ pomiedzy

proste a niemozliwe

pomiedzy tobg a mna

pomiedzy zywg a umartym
pomiedzy snem a jawa
pomiedzy dotknieciem a mitoscig

2 Zjawisko substantywizacji wyrazéw synsemantycznych i wyrazen deiktycznych wystepuje
czesto we wspotczesnej poezji, np. w wierszach Urszuli Koziot; por. R. Pietkowa: Funkcje
wyrazen werbalizujgcych kategorie przestrzenne (na materiale wspoiczesnej poezji polskiej). Ka-
towice 1988, s. 78, 83, 101.

4*
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pomiedzy reka a mysla
pomiedzy smutkiem a ukojeniem

Stan bycia pomiedzy to przestrzen snu, czesto przywotywana w wierszach
Kamienskiej:

Szczesliwa przestrzen bo cierpliwie rozdziela i taczy

()

Szczesliwe to wszystko
i szczesliwy sen
co przeprowadza lekko przez zamkniete mury
i splata wcale nie zdziwione soba dionie
(.tepf/m« prtentnen. s. 57)

Bycie pomiedzy to czas zawieszony w atemporalnej nieeuklidesowej przestrze-
ni sacrum:

uczymy sie ze tatwiej
spotykac sie nigdy
niz odnajdywac zawsze
i gdzie$ na przecieciu tych obojga czasow
jest miejsce na mitos¢
{Wiem o mitosci, s. 25)

W wierszu Rzeczy widzialne i niewidzialne $wiat niedostepny ludzkim
zmystom wyrazajg przymiotniki antonimiczne: widzialny — niewidzialny.
Pierwszy z nich w pofaczeniu ze sktadnikami $wiata realnego jest redundantny,
a drugi w oksymoronach niewidzialne jabtko, cien niewidzialnego $wierku,
deszcz niewidzialny, sen grzywiasty niewidzialnego konia, niewidzialnafala stuzy
uwiarygodnieniu $wiata niewidzialnego, zatrzymanego w paralelnych struk-
turach skladniowych, ktdére tworzg opis jednego S$wiata:

wszystkie rzeczy widzialne trysnijcie niewidzialng gtebig
utkany z obu przeciwnych widzialnosci
widzialny w splocie z niewidzialnym S$wiat prawdziwy
{Rzeczy widzialne i niewidzialne, s. 170)

postrzeganego przez niewidomego wewnetrznym okiem, gluchego — uchem
skrytym; $wiata kochanego nie sercem lecz samotnoscig. Probom opisu
niewidocznej drugiej strony $wiata towarzyszg zdynamizowane obrazy chwyta-
nia tego, co niewystowione, ale ciggle poszukiwane:

gonié niewidzialne
sciga¢ niepochwytne
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w dzikiej nadziei przeczacej wszystkiemu
is¢ biec gna¢ pedzi¢
padaé
(Ciato i wiatr, e. 56)

Oksymoronizacja w poezji Kamienskiej przejawia sie w ciggtym dazeniu do
wyrazenia semantycznych kategorii przejsciowych23. Stuzg temu konstrukcje
sktadniowe o treSciach oksymoronicznych, tworzone za pomocg negacji
zdaniowej i leksemow zaprzeczonych: iprzez nieistnienie / Jego istnienie niechaj
sie przesiewa / aprzez zycie skonczone / niech przeSwieca Nieskonczony (s. 191),
Jeste$ [...] ty ktoérego nie ma (s. 204).

Definicje poetyckie usitujg nazwa¢ ambiwalentne uczucia — nadzieja to
rozpacz ktora oszalata (s. 176), stany przejsSciowe — umieranie to co$
z pogranicza przyrody mysli (s. 162), a takze umiejscowi¢ niewidzialne Swiaty
— wzrok ciprzywréci / na niewidoczng / druga strone $wiata (s. 26). Mozliwe
jest to w poezji bedacej rozmowg poza czasem i przestrzenig, spotkaniem
z tymi, ktorzy sg w innej formie bytu:

Czemu o $mierci
czytaj jesli chcesz mitos¢
czytaj zycie
()
im bardziej sie oddalasz
tym jest blizej
i czemu miatby$ sie obawiaé
bardziej niz zycia
drugiej potowy twego bytu
CDruga potowa, s. 16)

Oksymoronizacja staje sie zasadg kompozycyjng tekstu, wplywa na jego
kontur sktadniowy i warstwe leksykalno-semantyczng. Jest zasadniczym rysem
jezyka poetyckiego, ktory cechuje asceza stowa (w oksymoronie — skon-
densowanej, $miatej metaforze ogniskujg sie zwielokrotnione kontekstami
kulturowymi, konotacjami jezykowymi mozliwosci odczytan), oraz postawy
tworaczej Kamienskiej, ktora wswiadectwie stowa swej poezji Swiadczy
0 mitosci, wierze i nadziei spotkania:

I nie umiem sobie wyobrazi¢ $mierci
ktora jest przebudzeniem

ciemnosci

ktora jest Swiattem

chwili ktdra jest niesmiertelnoscig

23 O sposobach wyrazania kategorii przejsciowych zob. tamze, s. 97 103.
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i mitosci
ktora nie jest tobg
(Krzyi, s. 102)

Zderzone ze sobg sprzecznosci w tym osobistym wyznaniu paradoksalnie
dajg w efekcie pelnie i sg afirmacjg zycia takim, jakie ono jest — z cier-
pieniem, staroscig i Smiercig. Tom Dwie ciemnosci i wiersze ostatnie znaczony
jest biografig autorki. W Notatniku — swoistym komentarzu do wiasnego
zycia i poegi pisata: ,,Przecierpie¢ wszystko razem z ludzkoscig. Wszystko, co
nalezy do kondycji ludzkiej. | bol utraty, i samotno$¢, i czas — czyli staros¢
i przemijanie. Pogoda, spokoj i uSmiech — to nie sg dary, to obowigzek. Jakze
czesto wykraczamy przeciw tym podstawowym ludzkim obowigzkom.”24
W wierszach Kamienskiej — tak nasyconych oksymoronami, antytezami,
kontrastami — odnalez¢ mozna spokéj i pogode cztowieka, ktéry widzi

" ciemnosci.

A. Kamienska: Notatnik 1962—1972. Poznan 1982, s. 94.

Romualda Pietkowa

SEEING IN DARKNESS, AND GOING BLIND IN THE LIGHT
— THE OXYMORONIC POETRY BY ANNA KAMIENSKA

Summary

The article contains a discussion of the poems from the volume: ,,Dwie ciemnosci i wiersze
ostatnie” (,,Two darknesses, and the last poems”). Humility in relation to word, economy, and
simplicity of the means of expression, such are the fundamental features of this poetry. Kamienska
in her poetry saves what is brittle and ephemera in the real world, and, at the same time, she is
bearing witness to another Reality. Thus she resorts in her poems to paradoxes that would be able
put across, in surprising, contrasting formulations, the ideas which language is otherwise unable to
express. The first thing that we notice in her poetry is ,,oxymoronisation”, i.e. a predilection to
express, and give a name to intermediate states of affairs, to a reality that is suspended between
the conscious state and dream, between life and death. Paradox as a means of verbalising
contradictions is visible in representing, naming, pointing to contrasting poles, contradictions, in
constant reminding of there being an obverse and a reverse side in each coin. In many poems by
Kamienska, which are descriptions of change, constatations of transformation, the textual
construction is based on contrasts, paradoxes, and oxymorons. The texture ofnearly every poem is
woven from lexical contradictions, consenting, in the space of several verses, the fundamental
problems of life, faith, love, and death.
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Romualda Pietkowa

VOIR DANS LES TENEBRE ET PERDRE LA VUE DANS LA CLARTE —
OXYMORI1SATION DE LA POESIE D’ANNA KAMIENSKA

Résumé

Dans I’article sont analysés les poemes du recueil Deux ténebres et poemes ultimes. L humilité
face aux mots, refus de I’éloquence et la simplicité des moyens d’expression constituent les traits
distinctifs de cette poésie. Dans ses textes Kamienska sauve ce qui est fragile et précaire dans le
monde réel et en méme temps par sa poésie elle témoigne de lexistence d’un autre Réel. Elle
recourt donc au paradoxe grace auquel il lui est possible, a lI'aide des formules surprenantes et
pleines de contradictions, de transmettre des vérités que le langage est incapable d’exprimer
autrement.

Ce qui frappe dans ses poemes, c’est une oxymorisation poussée a I’extréme par laquelle il
convient d’entendre une prédilection a nommer et partant a exprimer des états intermédiaires, une
réalité a mi-chemin entre la veille et le sommeil, entre la vie et la mort. Le paradoxe en tant que
moyen de la verbalisation des contraires est surtout perceptible dans la représentation,
dénomination, énumération des pbles et des contraires, dans le rappel incessant de I’existence
simultanée de la pile et de la face, de I’avers et du revers. Dans beaucoup de poémes de Kamienska
qui décrivent des métamorphoses, constatent des changements, la construction du texte base sur
les contrastes, paradoxes et oxymores. Le tissu de presque tous ses poémes est composé des
contraires lexicaux. En quelques vers a peine Kamienska sait toucher les problémes fondamentaux:
la vie, la foi, I'amour et la mort.



