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Bozena Witosz

Degradacja opisu

Role tekstu opisowego wyznacza kazdorazowo poetyka danego gatunku
literackiego, ktory opis wspotksztattowat, w nie mniejszym stopniu rowniez
sytuaga komunikacyjna programowana przez dany utwoér, a takze konwencje
literackie i estetyczne, dominujgce w okreslonym okresie historycznoliterac-
kim. Jesli podmiot dzieta dokonuje czynno$ci opisania jakiego$ fragmentu
rzeczywistosci, odbiorca musi zaktadac istnienie celu owego dziatania. Od-
wolujac sie do teorii aktow mowy, mozna przyjac¢, ze podstawowym aspek-
tem illokucyjnym interesujgcej nas klasy tekstow bedzie intencja opisania
jakiegos$ referenta. Kazda posta¢ descriptio zawiera poza podstawowa, row-
niez dodatkowe illokucje, zalezne od warunkdw sytuacji komunikacyjnej, np.
moze to by¢ intencja poinformowania odbiorcy, wzruszenia go, zabawienia,
zaszokowania, pouczenia itp. Owe dodatkowe zamierzenia nadawcy decydo-
wacé bedg w duzym stopniu o réznicowaniu sie formalnej postaci tekstow
deskryptywnych.

Najwczesniej przyznano opisowi funkcje estetyczng, omamentacyjng.
Opis miat podkresla¢ niecodzienno$¢ przedmiotu i miejsca, ktére podlegaty
ogladowi, byt tym fragmentem wypowiedzi artystycznej, ktory miat wywoty-
wacé u odbiorcy podziw, zdziwienie, a nawet, jak zauwazyt P. Valéry, wraze-
nie estetycznego szokul. Przyktadéw tego rodzaju opiséw dostarczajg naj-

1 P. Valéry: Degas, Dance, Dessin. In: idem: Oeuvres. T. 2. Paris 1960, s. 1219—1220.
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weczesniejsze teksty literatury, np. greckiej epopei2, czy tradycja opisu pejzazu
odwotujacego sie do toposu locus amoenus34

Opis klasycystyczny petnit précz dekoracyjnej funkcje metaforyczng:
byt tworzony gtownie za pomocg oka wewnetrznego — oka umystu, ktdre
budowato z obrazéw $wiata tad i harmonie, pozwalato poznaé istote rzeczy*.

Sentymentalizm, a zwaszcza péZniej romantyzm, porzucajg role estetyczng
narzecz funkcjiekspresywnej. Opis ekspresywny jako odbicie duszy (I état
d'ame) byt posrednikiem miedzy postacig a jej odczuciami5— powodowato to
nagromadzenie w tekscie opisowym wskaznikow subiektywnosci: pierwiast-
kéw emfatycznych, modalizatoréw i wyktadnikéw aksjologicznych.

Funkcje mimetyczna i poznawcza zdominowaty opis realistyczny.
Tekst, ktory stanowit ,,0stentacyjng manifestaq'c wiedzy”6 podmiotu opisuja-
cego, oceniany byt w kategoriach: kompletnosci, systematycznosci, metodycz-
nosci’.

Badacze literatury XI1X i XX wieku wskazujg na niebagatelna, ich zdaniem,
role deskrypcji jako $rodka organizujgcego strukture narracji. Podkresla sie
funkcje delimitacyjnga opisujako znaku pauzy w generowaniu opowiada-
nia8, ale takze kilka innych zadan istotnych z punktu widzenia kompozycji
catosci dzieta; opisy regulujg wszak tempo narracji: zwalniajg je lub przy-
spieszajg, stopniujg napiecie, sg miejscem ,skifadowania” i ,utrwalania”
informaq’i0. Podreczniki z zakresu teorii literatury do inwentarza rol in-
teresujacej nas tu formy podawczej dorzucajg jeszcze czesto funkcje: lirycz-
na (jak np. w tekstach miodopolskich), dydaktyczng (jak w literaturze
oswieceniowej), funkcje tta akcji (jak np. w powiesciach realistycznych X1X
i XX wieku).

2R. Debray-Genette: Le décrit. ,Littérature” 1980, Ne 38, s. 296; E. Auerbach:
Mimesis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze Zachodu. Przekl. Z. Zabicki. Warszawa
1968.

3B. Didier: Senancourt et la description romantique. ,Poétique” 1982, Ne 51;
J-M.Adam, A PetitJean: Le texte descriptif. Paris 1989; R. Bar thés: L ancienne rhétorique.
»Communication” 1970, Ne 16; T. Kostkiewiczowa: Horyzonty wyobrazni. Warszawa 1984.

4R. Przybylski: Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego. Warszawa
1983, s. 143.

5L. Frappier-Mazur: Im description mnémonique dans le roman romantique. , Lit-
térature” 1980, Ne 38.

e P. Ham on: Czym jest opis? Przekl. A. Kary §, K. Rytel. ,Pamietnik Literacki” 1983,
z. 1, s. 246.

7J. Stawinski: Opis. W: Stownik literatury polskiej X 1X wieku. Red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa. Wroclaw—Krakéw 1991, s. 664.

8R. Barthes: L Effet de Reél. ,Communication” 1968, No 11.

81J. Stawinski: O opisie. W: Studia o narracji. Red. J. Btonski, S. Jaworski,
J. Stawinski. Wroctaw—t6dz 1982.
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W artykule chce zwr6ci¢ uwage na zadania opisu, ktore dotagd w pracach
badawczych nie znalazty szerszego omowienia, a ktdre w sposéb wyrazny
manifestuje proza XX wieku. W rozwoju form literackich i formutowanej
Swiadomosci poetyckiej opis traktowany byt w sposéb relatywny10 — raz jako
forma podawcza, na ktorej spoczywajg szczeg6lne funkcje (estetyczne, ideowe,
strukturalne); innym razem jako nieistotny dodatek do opowiadania, ktéry
moze by¢ bez szkody dlarhi pominietyll. Niejednokrotnie zdarzato sie réwniez,
ze tekst opisu stanowit narzedzie w walce o odnowe form literatury, zwlaszcza
gatunku powiesci. W dyskusjach nad powinnosciami i ksztaltem prozy
intronizowano opis wdwczas, gdy traktowano go jako forme podawcza, ktdra
skupia takie cechy powiesci, jak: maksymalng przedmiotowos¢ jezyka, proto-
kolamos¢, brak kwalifikag'i aksjologicznych i estetycznych, wierno$¢ wobec
przedmiotu (wystarczy przypomnie¢ programy twdrcow powiesci z kregu
nouveau roman czy gtosny na poczatku lat siedemdziesigtych spor wokot
manifestu literackiego czesci przedstawicieli Nowej Falil2. Gdy do gtosu
dochodzg tendeng'e awangardowe, a z nimi odwotywanie sie do eksperymentu
jezykowego i wszelkich dgzen indywidualizujgcych tworzywo powiesci, opis
wykorzystywany jest jako $rodek obnazajacy konwencje literackie, uwydat-
niajacy sztuczno$¢ i ograniczono$¢ Swiata literatury. Prowadzi to w konsek-
wencji do degradacji jego roli jako instrumentu odwzorowujacego i inter-
pretujacego rzeczywistosc.

Zwracajac uwage na tekstotwdrcze zabiegi pomniejszajace role deskrypcji
w strukturze tekstu narracyjnego, mysle przede wszystkim o:

— wprowadzaniu w obreb powiesciowych metatekstow pewnych sadow
podmiotu na temat wyczerpywania sie mozliwosci konstruowania oryginal-
nych deskrypq'i;

— minimalizowaniu udziatu opisu w organizacji struktury narracji;

— wszelkiego rodzaju formach parodystycznych opisu, podejmujgcych dialog
z konweng'ami: powiesciowymi, stylistycznymi, estetycznymi czy Swiatopo-
gladowymi.

10 Pisze o tym szerzej w artykule: B. Wit 0sz: Szczeg6t w opisie. Zagrozenie koherencji tekstu
czy jego niezbywalny atrybut? ,,Pamietnik Literacki” 1995, z. 1.

11 Nie przypadkiem tzw. gramatyki narracji pomijaja zagadnienie opisu i jego roli w struk-
turze narracji. Mam tu na mysli gtéwnie propozycje przedstawione w pracach: W. Propp:
Morfologia bajki. Przekt. W. Wojtyga-Zagérska. Warszawa 1976; A. J. Greimas:
Elementy gramatyki narracyjnej. ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 4; tenze: Rytuat i narracja.
Przekl. M. Buchowski, A. Grzegorczyk, E. UmihAska-Plisenko. Warszawa 1989;
T. Todorov: Kategoria opowiadania literackiego. ,,Pamietnik literacki” 1968, z. 4.

12 M. Gtowinski: Porzadek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspotczesnej. War-
szawa 1968; F.. Barthes: Mit i znak. Eseje. Przekt. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970;
J. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony. Krakéw 1974
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becny w literaturze prawie od zawsze topos nieopisywalnosci stanowi

przyktad artystycznej Swiadomosci ograniczeri kodu werbalnego w realizowa-
niu Horacjanskiej zasady ut pictura poesis. Najczesciej odwotywano sie do
toposu nieopisywalnosci urody kobiecej13, ktory w tekstach wspoétczesnej
prozy znajduje czesto swe zartobliwe aktualizacje:

W swojej masce, z nozem i wiaderkiem w jednym reku, z dymigcym podkurzaczem

w drugim, wygladata jak - chciatoby sie znalez¢ poréwnanie, ale trudno, w kazdym razie
Tomasz gapit sie na jej posta¢ oddalajaca sie alejg w strone uli z zarliwoscia.

(CM, D. lasy, 8 105)

Jaka piekna. Oj, jaka piekna. Mozna by jg opisa¢ na tysigc sposobdw i zaden nie bedzie
wyczerpujacy. Kazdy bedzie plagiatem.
(ZO, Kam., a. 46)

We wstepie do Pozegnania jesieni Witkacego zawarte sg uwagi o charakterze
metatekstowym, ktdre wyrazajg przekonanie podmiotu o nikiej roli deskrypcji
powiesciowych, skoro, pozbawione mocy poznawczej, stanowig jedynie mani-
festacje konwencji literackiej.

Zamiast kopiowac jakie$ ,,menu” zjedzone w Hotel .Australia” w Sydney czy tez

z uczty u majora miast Bendigo koto Melbourne, albo po prostu od Rydza w Warszawie,

wolatem poda¢ nazwy potraw nie istniejacych. W ten sposob nawet dla klubu smakoszy

w Paryzu mogtyby te potrawy posiadac¢ pewien wok. To samo stosuje sie do purpurowych
koni, mebli, obrazéw itp.

(W, Poi., s. 8

Jednak nie wiem, czemu przeniostem pewne wypadki do Indii, opierajac sie na rzeczach
widzianych na Cejlonie. Nie trzymatem sie réwniez Scisle geografii krajowej.
(W, Poi., s. 8)

Autorefleksyjne uwagi pisarzy manifestujg $wiadomos$¢ ograniczen, kon-
wencji i schematycznosci jezyka wobec narzedzi, jakimi dysponujg sztuki
wizualne:

13

Belgradu nie opisywac, nie mam juz na to Srodkéw. Opisa¢ blok mieszkaniowy?
przekaza¢ literami staro$¢ muru? Nie, za nic. Moge najwyzej zanotowac: nowy blok, stare
mury. Dzi$ mozna pokazywac.

Operator filmowy pokaze Pani miasto. Wejdzie z kamerg w $rodek thumu i pokaze
przechodniéw. [..] Mnie pozostaje tylko osobisty stosunek, komentarz — do miasta, do
ttumu, do usmiechu [...]. Wszelki opis, jesli nie jest czysto zawodowy (np. opis mebli przez

J. Abramowska: Topos i niektére miejsca wspolne w badaniach literackich. ,,Pamiet-

nik Literacki” 1982, z. 1/2.
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komornika lub opis doswiadczenia przez naukowca), grozi uwiklaniem sie w pewien
szczegolny rodzaj ktamstwa, jakim staje sie stowo, z chwilg, gdy chce wyrazi¢ rzecz.
(KB, Dzok., s. 5—6)

Nie mozna Italii opisa¢ stowami... Swiata nie mozna opisa¢ stowami. | trzy zada-
nia poety: pozna¢, zrozumie¢, odtworzy¢, sa mrzonka jak szklana gora, jak patac lo-

dowy.
@1, PdwW, s. 232)
\%
W okresie dwudziestolecia miedzywojennego — w lansowanej przez
Witkacego koncepcji ,powiesci worka”14 — opis traktowany jest jako

wyktadnik ,nieliteracko$ci”. Teoria Czystej Formy zakladata odejscie sztuki
od nasladowania rzeczywistosci. Miato to swoje konsekwencje w konstrukq'i
powiesci: zredukowaniu poddane zostaty opisy — jako partie stuzace ukon-
stytuowaniu $wiata przedstawionego — na rzecz wyeksponowania dialogow.
Przesunieciu deskrypcji na dalszy plan w architekturze powiesci stuzy czesto
wykorzystanie wizualnej potencji znakow graficznych, jakimi dysponuje tekst
pisany. W Pozegnaniu jesieni niezbedne wypowiedzi narratora, dotyczace
wygladu postaci, umieszczone zostaty w pisanych petitem czesciach zaopa-
trzonych tytutem Informacja lub ujete w nawias. Sugeruje sie wiec czytel-
nikowi, ze sg one marginalne, znajdujg sie, podobnie jak didaskalia
w dramacie, poza tekstem wiasciwym15.

Swego rodzaju ,ucieczke od opisu” stanowig techniki narracyjne oddajace
zywiotowo$¢ mowienia i nieskrepowany proces ludzkiego myslenia (tzw.
potoki skiadniowe i strumieh Swiadomosci).

W przypadku wypowiedzi mdéwionej ostatecznym odniesieniem dialogu
jest wspolna sytuacja rozmowcow, ktorej wszystkie punkty zostaty ustalone,
wrecz pokazane palcem badZ okreS$lone deiktycznie. W wypowiedzi méwionej,
jak i w tekscie stanowigcym zapis procesu myslenia, skiadniki przestrzeni
najblizszej odgrywajg niebagatelng role w strukturze narracji (przerywajg
potok mowy, stanowig podniete dla dalszych skojarzen), nie moga by¢ jed-
nak opisane — natomiast mogg by¢ wskazywane lub rg'estrowane. W prze-
strzeni przywolywanq' z pamieci opisy sg ograniczone, zastepowane nazwa,
ocengle.

14 W. Bolecki: Poetycki model prozy dwudziestolecia migedzywojennego. Wroctaw—Gdarisk
1982.

15 B.Sienkiewicz: Literackie ,teorie widzenia" wprozie dwudziestolecia migdzywojennego.
Poznan 1992, s. 36.

16 B. Witosz Opis w tekécie mowionym. Zagadnienie wstepne. W: '/, problemow wspotczesnej
polszczyzny. Red. A. Wilkon, J. Warchala. Katowice 1993.
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Ograniczeniu podlega nie tylko rozpietos$¢ tekstu opisu, ale takze elementy
Swiata przedstawionego. Mozna stwierdzi¢, ze zarbwno narratora awangar-
dowej powiesci poczatku XX wieku, jak i jej bohaterow rzeczywistos¢
zewnetrzna raczej mato interesuje. Kilka cytatow z Ferdydurke dowodzi, jak
postaci Gombrowicza niewiele widzg, a ich ograniczone mozliwosci percep-
cyjne stajg sie przedmiotem literackiej gry, majacej na celu sparodiowanie
XIX-wiecznej konwenq'i opisu pejzazu:

Koniki polne skakaty. Swierszcze bzykaty w trawach. Ptaszki siadaty na drzewach albo
fruwaty.
(WG, Ferd., s. 249)

Tramwaje jezdzity'. Doniczki z kwiatami staty w oknach domoéw.
(WG, Ford., s. 100)

Ulice sg puste, gdzie$s od rusznikarza wybiega zdziwiony urzednik pocztowy. Paltot ma
rozwichrzony i wiosy na czole.
(FB, Ser., s. 13)

Zabieg minimalizacji aktu opisu jest szczeg6lnie wyrazny w tych miejscach
powiesci, w ktdrych pojawia sie motyw okna — w tradycyjnej prozie
zapowiadajacy i sankqonujacy pojawienie sie deskrypqil7. Przyjrzyjmy sie
fragmentowi z Pozegnania jesieni.

Atanazy z zamknietymi oczami lezat cichutko, a Zosia staneta w otwartym oknie, przez
ktére dotem ttoczyta sie zimna zgnitos¢ jesiennego wieczoru, mijajac sie z tytoniowym
dymem, uciekajacym kiebiastymi zwojami gorg. Szumiaty gtucho bezlistne drzewa w parku.
Pokoj wypetniat sie zapachem gnijacego listowia.

(W., Poz. s. 144)

Usytuowanie postaci przy oknie — preferowanym przez literature reali-
styczng symbolem medium — przywoluje konteksty literackich opiséw
widokdéw z okna. Na ich tle dopiero niewrazliwo$¢ wzrokowa Zosi (stojac przy
oknie doznaje ona innych niz wizualne wrazer percepcyjnych: stuchowych
i zapachowych) jest szczegdlnie znaczaca.

Okno, jako sygnat tekstowy informujacy o pojawieniu sie tekstu deskryp-
tywnego, moze by¢ wykorzystywane w grze z konwenq‘g takze w inny sposob.
W przyktadzie opisu z powieSci Z. Oginskiego Karnawat i post:

11 P. Hamon: L'introduction & l'analyse du descriptif. Paris 1981; tenze: Czym jest
opis..\ tenze: Ograniczenia dyskursu realistycznego. Przekl. Z. Jamroziak. ,Pamietnik
Literacki” z. 1
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Podszedt do okna. Patrzyt. Nie czut, nie myslat, patrzyt. Widziat parkan, ulice,
topolowag aleje, strzelistg gotycka wieze, pedy dzikiego wina, trawe, piaszczystg Sciezke, na
Sciezce pana Mieczystawskiego, zmierzchajgce niebo, kopute ratusza, drzewa, schodki na
ganek, podmiejskie !agki, wszystko razem.

(2O, Kam., s. 206)

tak wiasnie ustrukturowang wypowiedZ narratora: ,,Patrzyt. Nie czui, nie
myslat, patrzyt”’, mozemy zinterpretowac, sytuujac ja w relacji intertekstual-
nej, jako parodystyczne nawigzanie do teorii deskrypcji, zaprezentowanej
przez tworcow nowej powiesci francuskiej. W nouveau roman przedmiot
mogt byé opisany wylgcznie w taki sposéb, w jaki ukazywatl sie oczom
podmiotu percypujacego (stad powtdrzenie czasownika ,,patrze¢” jako jedy-
nie sankcjonujacego deskrypcije i eksplicytne wyciszenie innych doznan zmy-
stowych).

Z kolei wyliczenie sktadnikéw tta — jako przyjeta strategie organizo-
wania przestrzeni opisu — oraz opatrzenie tekstu zamykajgca klamrg moz-
na rozpatrywac jako polemike z tymi teoriami opisu, ktére chciaty w nim
widzie¢ wyltgcznie rejestracje wrazen, jakich dostarcza percepcja rzeczywis-
tosci, a nie spos6b systematyzacji Swiata. Przywotaé w tym miejscu nale-
zy zalozenia impresjonistbw — wierzacych, Zze ogarniamy przestrzen za
pomocg jednego spojrzenial8, jak i krytyke tej teorii, podnoszaca role
umystu i inwencji, ktore, rownolegle z obserwacja, porzadkuja widziany ob-
raz: ,Kazda percepcja (postrzeganie) jest zarazem mysSleniem, kazde ro-
zumowanie jest zarazem intuicjg, kazda obserwacja jest zarazem inwen-
cja” 19.

Efekt degradacji opisu osigga sie, jak wspomniatam wcze$niej, wskutek
redukcji elementdéw podlegajacych ogladowi. Opisy Witkacego nigdy nie daza
(inaczej niz opisy realistyczne) do kompletnoSci i koherencji. Podmiot po-
strzega zawsze jedynie fragment przestrzeni czy cze$¢ przedmiotu:

Ojciec Hieronim byt to wysoki (na 2 m 10 cm), chudy blondyn, z olbrzymim orlim,
skrzywionym na lewo nosem.
(W, Poz., s. 66)

Tto nie zawiera odpowiedniej liczby rekwizytow, ktére pozwolityby czytel-
nikowi w jakikolwiek spos6b ukonkretni¢ przestrzen, w jakiej rozgrywajg sie
prezentowane wydarzenia. Przedmiot, jesli juz pojawia sie w opisie, po-
zbawiony jest samodzielnego znaczenia, w ktore wyposazyta go literatura

18 W. Strzeminski: Teoria widzenia. Warszawa 1974, s. 317—320.
Is R. Arnheim: Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twoérczego oka. Przekt.
Z. Zabicki. Warszawa 1978, s. 19.



DEGRADACJA OPISU 139

realistyczna. Rekwizyt, podporzadkowany kolorystyce tta20, ma budowaé
jedynie atmosfere utworu:

Jézia ubrana byta w ciemnobordo sukienke i cynobrowy fartuszek z takaz koronka.

W ogéle czerwono$¢ przewazata w catym patacu Bertzdw: obicia $cian i mebli, dywany,

a nawet specjalnie dobierane obrazy miaty jako zasadniczy kolor czerwien we wszystkich

mozliwych odcieniach. W sali jadalnej, oprécz paru obowigzkowych martwych natur

o czerwonych czeSciach sktadowych, wisiato trzydziesci kilka kopii portretéw samych
kardynatéw i biskupow.

(W., Poi., s. 36)

Redukcji podlegajg takze te sktadniki opisu literackiego, ktore stanowig
0 jego walorach stylistycznych. Gdyby sporzadzi¢ zestaw tzw. S$rodkow
artystycznego wyrazu, jakimi postuguje sie narrator i postaci z Pozegnania
jesieni, to okazatoby sie, ze niektére z nich, zwilaszcza epitety, zostaty
w deskrypcjach Swiadomie pominiete. Operaq'a zastepowania serii wyszuka-
nych epitetow jednym przymiotnikiem jest zabiegiem czesto stosowanym.
Najczesciej w roli takich ,,zastepnikdéw” wystepujg przymiotniki: wspaniaty,
piekny, fantastyczny, niepojety:

Zebata, gérsko — fantastyczna linia sylwet domow uciekajacych w daleka perspektywe
ulicy przypomniata mu jesienny wieczor gorski, ktéry tam trwat bez niego.
(W,, Poz., s. 17)

Swit byt przepiekny.

(W,, Poz, s 194)

Ale Prepudrech nagle zmienit sie. Byt teraz piekny, oczy btyszczalty mu niepojetym
tryumfem. W istocie byt takim, na jakiego wygladat.
(W.. Poz., s. 98)

Konstrukcja ostatniego cytatu, jak i wiele innych deskrypcji w Pozegnaniu
jesieni stuzy jedynie manifestowaniu teoretycznych refleksji Witkacego na
temat mozliwosci postrzegania Swiata. Pisze K. Sienkiewicz: ,Witkacy prze-
Swiadczony jest [...] nie tylko, ze wszyscy widzg to samo, ale i tak samo, nadto
to, co widzg odpowiada swego rodzaju strukturze zjawisk, co z gory wyklucza
wszelkg mozliwos$¢ indywidualizacji.”2l W konsekwencji opisy mozna trak-
towac jako partie zbyteczne i z nich rezygnowa¢ badz budowac je z formut
gotowych, klisz, cytatéw, odwotywac sie do stereotypu.

20 Na dekoracyjna role tta zdominowanego kolorystyka zwrdcono uwage, analizujac twor-
czo$¢ pisarska Witkacego. Por. I.Jakimowicz: Witkacy. Chwistek. Strzeminski. Mysli i obrazy.
Warszawa 1978; B. Sienkiewicz: Literackie ,,teorie widzenia”...

21 B. Sienkiewicz: Literackie ,,teorie widzenia™..., s. 65.
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Opis w powiesci realistycznej, w swych radykalnych odmianach, upodab-
niat sie niejednokrotnie pod wzgledem stylistycznym do opisow w tekstach
uzytkowych, co byto konsekwencjg programowego preferowania w deskryp-
cjach funkcji informacyjnej. Aby czynno$é opisywania mozna bylo potrak-
towac jako zamierzone przez nadawce tekstu przekazywanie odbiorcy wiedzy
o przedmiocie czy zjawisku i by jezykowa realizacja deskrypcji przebiegata
prawidtowo, nadawca musi zaktada¢ brak oczywistosci, tzn. winien zaktadac,
ze to, co sie orzeka o referencie, albo sposob, w jaki sie orzeka, nie byly
weczesniej odbiorcy znane lub byty znane tylko czeSciowo22. Tymczasem opisy,
zwracajac uwage czytelnika na swe cechy konwencjonalne, usuwajg w cien
rzeczywisto$¢ przezen konstruowang. Manifestacje konwencji osigga sie nie
tylko wskutek rozmaitych zabiegdw tekstotworczych ograniczonych do po-
szczegllnych typow opisow, ale takze poprzez skupienie w jednej powiesci,
niczym w podreczniku z zakresu teorii literatury, deskrypcji wywodzacych sie
z réznych poetyk i kanonéw stylistycznych.

Opisy obnazajg schematyzm konwencji i banalno$¢ przekazywanych tresci.
Konstrukcja tekstu ma ten schematyzm wyolbrzymi¢ i skompromitowac,
a roéwnoczesnie poda¢ w watpliwos¢ literackie walory opisu.

2 J. Sear le: Czynnosci mowy. Rozwazania zfilozofiijezyka. Przekt. B. Chwedonhczuk.
Warszawa 1987.
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Summary

The article draws the reader’s attention to description functioning, as has often been attested
in the 20th c. literature, as a means of laying bare the literary conventions, of emphasising the
artificiality and limitations of the world of literature. Description, which no longer can fulfil the
role of an instrument for representing reality, is a textual form whose function, as an ingredient of
the work of literature, undergoes degradation.

The article deals with the following devices that diminish the role ofdescrpiton in the structure
of the narrative text:

— the minimalization of the share of description in the organisation of the novel’s text;

— the introduction into the novelistic metatext of propositions alleging the exhaustion of the
possibilités of describing the world verbally, as opposed to the means that other cultural codes,
such as film, or painting, have at their disposal,

— the construction of various parodie forms of description, which enter into a dialogue with the
novelistic, stylistic, aesthetic, or ideological conventions.

Bozena Witosz
LA DEGRADATION DE LA DESCRIPTION

Résumé

Dans larticle, I'auteur attire I’attention sur le role de la description, manifestée dans la
littérature du XXe siecle, en tant que moyen qui démontre I'artificiel et la restriction du monde de
la littérature. La description, qui ne peut plus jouer le réle d’instrument qui refléte la réalité, est
une forme de texte, dont la fonction, comme une composante de I'oeuvre, se dégrade.

Dans larticle, ont été analysés quelques procédés minimalisant le réle de description dans la
structure d’un texte narratif:

— minimalisation de la participation de la description dans I’organisation du texte de roman,

— introduction dans le cadre de métatextes romanesques des jugements concernant I’épuisement
de possibilités de description verbale de I’univers par rapport aux moyens, dont disposent
les autres codes culturels, p. ex. film ou peinture,

— la construction de différentes formes parodiques de la description, qui entament un dialogue
avec des conventions romanesques, stylistiques, esthétiques ou bien du point de vue sur la vie.



