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Jezyk i styl bajki ludowej
(Na przyktadzie tekstu gwarowego
O dwach siostrach)

Utwory folklorystyczne definiuje sie najczesciej jako byty potencjalne,
aktualizujgce sie w konkretnych wariantach. Warianty utworu folklory-
stycznego, jak wszystkie inne wypowiedzi ustne, sg zjawiskami ulotnymi,
zdarzeniami osadzonymi w konkretnych sytuacjach wygtaszania utworu folk-
lorystycznego. Ich materialnymi, trwatymi odmianami, zawsze jednak zubozo-
nymi o wiele waznych wilasciwosci, sa zapisy, tzn. najczesciej nagrania
magnetofonowe — odstuchane, bardziej lub mniej zredagowane i zapisane.
Utwor folklorystyczny zalicza sie do dziet o charakterze synkretycznym, tzn.
takich, w ktorych obok warstwy jezykowej istotne znaczenie majg inne Srodki
ekspresji, np. gest, ruch, mimika, $piew oraz inne zjawiska, towarzyszace
sytuacji wykonania utworul.

Wiekszo$¢ zapisow tekstow folkloru ograniczona jest z koniecznosci do
warstwy stownej. Niekiedy teksty opatrzone sg komentarzem folklorystycznym
oraz informacjami o wieku, miejscu zamieszkania, cechach osobowosciowych
wykonawcy?2, co w znaczonym stopniu wzbogaca spojrzenie na dany tekst.
Sam tekst stowny pozwala w pewnym stopniu wnioskowac o sytuacji, w ktdrej
powstatjako jeden z wariantow utworu folklorystycznego. Informuje o stosun-
ku narratora do tekstu, réwniez o tym, w jaki sposéb patrzy on na S$wiat,
z jakiego punktu widzenia dokonuje wyboru przekazywanych informacji, jaki
jest jego stosunek do odbiorcy.

W konkretnym procesie ustnego przekazu utwor folklorystyczny ulegi
rozmaitym zmianom, uproszczeniom lub rozszerzeniom tresciowym, kon

1P. Bogatyriew, R. Jakobsom: Folklor jako swoista forma twérczosci. W: P. Bo
gatyriew: Semiotyka kultury ludowej. Warszawa 1975; N. Putitow: Folklorystyka wspét
czesna i problemy lekstologii. ,Literatura Ludowa” 1973, nr 2; H. Walinska: O jezyku foi
klont — folklorystycznie. ,Literatura Ludowa” 1974, nr 4—S5.

2 D. K adtu biec: Gawedziarz cieszynski Jozef Jezowicz. Ostraw'a 1973.
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taminacjom z innymi utworami. W szczego6lnosci dzieje sie tak w wypadku
tekstow prozatorskich. Niekiedy wykonawca utworu dodaje wiasne elementy,
nie wystepujace w zadnej z zanotowanych wersji. Te zmiany dostarczajg
réwniez informacji o kulturowych uwarunkowaniach i o strukturze osobowo-
§ci narratora. Czesto narrator dodaje réwniez treSci dydaktyczne, spoteczne
oraz wspoéitczesne realia obyczajowe. Ksztatt konkretnego tekstu zalezy ponad-
to od audytorium, czyli od przewidywanych oczekiwan odbiorcy.

Swiat bajki oparty jest na zasadzie, ktdra najprosciej ujaé w schemat:
dobro zwycieza i zostaje nagrodzone — zto ukarane. Rola narratora polega
przede wszystkim na pokazywaniu dziatan bohateréw i przytaczaniu ich
mowy. Niektérzy badacze uwazaja, ze w bajce ludowej Swiat jest przed-
stawiany w formie przede wszystkim dramatycznej. Bohaterowie dokonujg
autoprezentaq'i poprzez prowadzone dialogi spajane narraqa. Basn literacka
natomiast rozwija éw schemat dramatyczny w epicka fabute3.

Klasyczna bajka ludowa jest gatunkiem powaznym, pozbawionym elemen-
tow humorystycznych i rubasznosci. Wprowadzanie we wspdtczesnych bajkach
fragmentdw humorystycznych uwaza sie za sygnaly degradaq'i gatunku. Tekst
bajki obowigzkowo zawiera formute inicjalng i finalng. Wewnatrz tekstu
powtarzajg sie okre$lone schematy syntaktyczne i state formuty medialne4.
Z cech stylistycznych za najwazniejsze uznaje sie uzywanie wyrazow i formut
hiperbolizujgcych oraz intensyfikujacych: przeogromny, czarny czarny las,
okropnie brzydka ropucha. Styl bajki ma charakter werbalny ze znaczng liczbg
czasownikow, wyrazajagcych ruch. Rownie liczne sg czasowniki mdwienia,
stuzace wprowadzaniu wypowiedzi postaci. Dialogizacja bajek ozywia tekst,
pozwala na wprowadzenie jezyka kolokwialnego, jednak w nig'ednym przy-
padku nadmiar dialogow moze by¢ przq'awem nieumiejetnosci ksztattowania
narracjis.

Wsrdd tekstow gwarowych publikowanych w latach 1949—1985 w zaol-
zianskim czasopi$mie ,,Zwrot” znajdujg sie trzy warianty bajki o dobrej i zlej
corce. Na szczegdlng uwage zastuguje tekst £o dwdch siostrach (,,Zwrot” 1979,
nr 7, s. 59—~60), zapisany i zredagowany przez D. Kadtubca, a opowiedziany
3 marca 1979 roku przez Anne Kaletowa z Karpetnej. Bedzie on tu stanowit
podstawe analizy jezykowej i stylistycznej. Tekst ten przytaczam z uwzgled-
nieniem zastosowanej przez redaktora interpunkcji i pisowni, oddajgcej czes-
ciowo fonetyke wypowiedzi. W celu pokazania treSciowo-kompozycyjnego
uktadu tego tekstu oraz wystepujacych w nim mechanizméw spojnosciowych

3J. Lugowska: Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury. Wroctaw 1981.

4 N. Rosi anu: Tradicénnye formuty skazki. Moskva 1974 (por. rec. J. Lugowskiej
w: ,Literatura Ludowa” 1976, nr 4—5); J. Bartminski: Folklor, jezyk, poetyka. Wroctaw
1990, s. 209.

5A. Wilkon: Wiasciwosci stylistyczno-jezykowe basni magicznej. W: Boju, boju, bojka.
Wybor basni $laskich. Katowice 1987, s. 18.
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zastosowatam zapis w kolumnie, w rozbiciu na wersy, bedace petnymi tres-
ciowo sekwencjami, pomiedzy ktorymi mozna wskazac relacje wzajemnych
nawigzan. Poszczegdlne wersy zostaty ponumerowane, zeby utatwi¢ odszuka-
nie w tekscie omawianych zjawisk jezykowo-stylistycznych. Przeprowadzona
segmentacja na wersy jest pierwszym waznym etapem analizy tekstu. Decyduje
tu gtéwnie kryterium semantyczne (cato$¢ treSciowa) oraz rytmiczne.

(1) Tak byly roz dwie siostry.

(2) Jedna miata wiosnom mame,

(3) a ta drugo miata macoche.

(4) Ta starszo.

(5) A ta macocha dycki te swojém miata rada,

(6) a te dycki todstyrkowata.

(7) Tak potym ta prawita, ze pujdzie na stozbe —
(8) ta starszo.

(9) Tak szta na te stézbe

(10) a spotkata sie z takim dziadeczkym.

(N) | pytot sie ji, kaj jidzie.

(12) 1 tona prawita, ze chlado stdzby.

(13) N6 i tyn; Tz jo bych cie se wziyt na stdzbe.
(14) Téz pédz sy mnom.

(15) Tak szli, prziszli ku potoku

(16) | prawi: Aniczko, przenie$ mie’

(17) bo jo juz je stary, ni mogym przynsc.

(18) Ale pojcie dziadeczku.

(19) Wziyta go na pieca, przeniosta go przez tyn potok
(20) i prziszli ku tymu jego zamku

(21) i prawi se: Tu bedziesz mieszkaé¢, moc roboty tu ni mosz,
(22) tego pieska a kocurka tu topatruj.

(23) Jo sie wrécym az za rok.

(24) Lona zaczyta tam gospodarzié.

(25) A jeszcze ji naporynczyt,

(26) miata taki maty gomeczek,

(27) prawi se: A jyny jedno zomeczko kasze dej.

(28) A jak se to bydzie warzi¢, tak ci nawre caty gomek.
(29) Tak warzita te jedne kaszyczke, az byt petny gomeczek.
(30) N6 a potym podzielita kocurkowi, pieskowi, to,
(31) mlyka tez ku tymu prziczynita.

(32) NO i potym, jak prziszto za rok,

(33) tyn dziadeczek sie wrocit

(34) i pytot sie kocurka, pieska: jakoscie sie tu mieli?
(35) No toni chwolili, ze bardzo dobrze,

(36) ze jich dobrze topatrowata,

(37) wieczér jim aji nogi pomyia,

(38) a poszli spac.

(39) NO i potym juz jém chdot wyptacic.

(40) Prawi se: Poj na gore, tam mom trohty,

(41) wybier se, kierom chcesz.

(42) Tak tona togléndata ty tréhty,
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(43) a byta tam tako jedna najbiydniejszo.

(44) Prawi: Nale dziadeczku jo mém te dobrom,

(45) jo tam moc roboty tu ni miata, to mi dejcie te tréhte.
(46) NGO dobrze, wejs$ se.

(47) Tak wziyta te tréhte,

(48) natozyli jom na trakacz,

(49) a kocurek z pieskym szli za niém, a S$piywali:
(50) Wiezymy Hanulke,

(51) przed niom cink, za niém brzink.

(52) NO i potym przijechata do domu,

(53) todewrzom tréhte,

(54) tu same ziote dukaty a piekne szaty,

(55) a wszycko miata.

(56) | tej drugi byto strasznie zol,

(57) tej wiosnej

(58) i prawi se: Jo tez na te stdzbe.

(59) Jo se tez wystozym.

(60) Poszta na stdzbe.

(61) Szta, tez spotkata sie z tym dziadeczkym,

(62) dziadeczek prawi: T6z kaj jidziesz?

(63) Jo chcym chlada¢ stdzby.

(64) No t6z jo bych cie wziyt, potrzebujym stézke.
(65) Téz p6édz sy mnom.

(66) Szli ku potoku,

(67) prawi se: Zuzanko, przeniy$ mie przez tyn potok.
(68) Ale takigo starego dziada tam bedym przenoszac.
(69) Dy ty som przyndziesz.

(70) Nale t6z fért przeszet, jako mog.

(71) Prziszet tam,

(72) prawi se: Zuzanko, tu mosz kocurka, tu pieska,
(73) tu bejesz todbywac.

(74) A jedndm kaszke dej do gorka, a ci sie nawrze, bejesz mie¢ petny.
(75) A tona: No gdo tez to widziot jedném kasze warzic.
(76) | tona nasuta wiyncyj, po swoimu

(77) i zaczyla warzi¢, warzic¢

(78) i coraz miyni byto,

(79) az ji to wszycko przigorzato w tym kastrolku, przipolito sie
(80) i ni miata co.

(81) No i tak biydowali.

(82) Pieskowi, kocurkowi mato data,

(83) nie tumyta jim nég ani nic.

(84) Prziszet potym dziadeczek za rok,

(85) pyto sie: Toz, Zuzanko, bych ci doi zapfate.

(86) P6j na gore, tam s6m trohty.

(87) Wybier se, kierom chcesz.

(88) Ona jidzie, togléndo,

(89) ta nejaszumniejszo, malowano kwiatami.

(90) Te se weznym, dziadeczku.

(91) A t6z dobre, wej$ se jom.

(92) Tak jém natozyli na trakacz, wiezdm,
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(93) a tyn kocurek, tyn piesek za niom,

(94) a spiywajom: Wiezymy Zuzane, przed niém wrzask, za niom trzask.
(95) Przijedzie do domu, todewrzom,

(96) tu same gady, jaszczurki a taki szczury, a wszystko.

(97) A ty gady zaroz sie zhyrkly

(98) i te macoche aji te zadusity.

Przytoczona bajka jest przykiadem tekstu gawedziarskiego o duzym
stopniu spéjnosci wewnatrztekstowej. Wystepuja tu najbardziej typowe mecha-
nizmy anafory — pronominalizacja i powtorzenie6. Do tego samego typu co
pronominalizacja zaliczam tez zero zaimka i konotowanie podmiotu przez
koncowke osobowa, ktora wystepuje zamiast koreferenta zaimkowego, co jest
normg dla polskich tekstow literackich i gwarowych. Jednakze jezeli przedmiot
lub osoba, o ktérych mowa, nalezg do rematycznej czesci wypowiedzenia, czyli
stanowig nowy element komunikatu lub element szczegdlnie wart podkre-
Slenia, to samo konotowanie za pomoca koncowki osobowej jest niewy-
starczajgce. Wtedy w tekScie pojawiaja sie tez zaimki ja, ty, wskazujace
nadawce i odbiorce komunikatu (por. np. wersy 13, 17,23, 58, 59, 63, 69), oraz
on (12, 24, 35, 42), deiktyczne lub anaforyczne. odnoszace sie do 0s6b
i przedmiotéw, o ktérych sie w tekScie mowi

Drugi typ nawigzan anaforycznych polega na powtarzaniu wczesdniej
uzytych wyrazen, do ktérych dodaje sie zaimki wskazujace len, taki. Czeste
uzywanie w tekstach gwarowych i potocznych zaimkdéw wskazujacych jako
modyfikatorow grup nominalnych zwigzane jest z ich podwdjng funkcja:
koreferencyjng i ekspresywna. Nierzadko w tekstach gwarowych zaimek ten
wystepuje rownoczesnie w obu funkcjach. Pomijam tutaj jeszcze jedna funkcje
zaimka wskazujacego, typowa dla spontanicznych tekstow méwionych, a mia-
nowicie funkcje sygnatu informujacego o trudnosciach generowania tekstu, np.
w zwigzku z zapominaniem pewnych stéw, por.: Podaj mi ten, ten, no te
portmonetke. Ta trzecia funkcja, swego rodzaju ,wypetniacza” sekwencji
mowionej, w analizie tekstow folklorystycznych, publikowanych w czasopis-
mach regionalnych, a wiec czeSciowo opracowanych, nie wchodzi rzecz jasna
w zakres analiz. Zjawiska zwigzane z trudno$ciami generowania Sg usuwane
w wyniku zabiegéw redakcyjnych.

W omawianym tekscie pojawia sie wiele grup nominalnych z zaimkami
wskazujagcymi w funkq'i anaforycznej: ta drugo (3), ta starszo (4), te sto-
jom (5), na te slézbe (9), przez tyn potok (19), te jedne kaszyczke (29), tyn
dziadeczek (33), ty tréhly (42). W dialogach pojawiajg sie réwniez tego ty-
pu grupy, jednak funkcja zaimkdéw jest w nich deiktyczna, tzn. polega na
wskazywaniu naocznym w konkretnej sytuacji mowienia: tego pieska a ko-

6 Z. Topolinska: Skladnia grupy imiennej. W: Gramatyka wspoiczesnego jezyka polskie-
go. Skfadnia. Red. Z. Topolinska. Warszawa 1984, s. 326—329.
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curka (22), te dobrom (44), te trohle (45). To samo wyrazenie te tréhle w in-
nym miejscu (47) petni funkcje anaforyczng, wystepuje bowiem w sekwencji
narracyjnej, nastepujacej po weczesniejszej dialogowe;j.

Analizowany tekst byt zapewne opowiadany wielokrotnie. Mozna przypu-
szcza€, ze narrator reprodukowat z pamieci gotowe formuly i wstawiat je
w sekwencje narracyjne. Zresztg teksty bajek sg z reguty bardziej spojne dzieki
temu, ze bajka zaklada proste nastepstwo zdarzen, ogranicza liczbe postaci
i obiektdéw, nie wymaga komentowania zdarzen i zachowan bohateréw. Narra-
tor bajki raczej sie nie ujawnia, nie wartosciuje zjawisk i nie wyraza swojego do
nich stosunku emocjonalnego. Pod tym wzgledem analizowana bajka re-
prezentuje wariant bliski cechom strukturalnym gatunku. Jest to obiektywna
relacja o nastepujacych po sobie zdarzeniach. Zachwianie tej zasady mozna
zaobserwowa¢ w wersach 25—28, ktdre powinny poprzedza¢ wers 23

Narrator omawianej bajki kryje sie za zdarzeniami, nie ujawnia swojego
stosunku do nich, nie dokonuje wartosciowan. Ta obiektywna narracja
pozwala jednak wyciggng¢ pewne wnioski na temat intencji narratora, ktéra
posrednio da sie wyczyta¢ z tekstu na podstawie sposobu widzenia przed-
stawionego Swiata. Analizowany wariant bajki podkre$la mocno wartosci
moralne, zakorzenione w $wiadomosci wiejskiej, takie jak skromnos$é¢, ktéra
poptaca, pracowitos¢, ktdra zostaje wynagrodzona, do tego dochodza: osz-
czednos$¢, postuszenstwo wobec starszych, poszanowanie cudzych pogladow
i przyzwyczajen.

W bajce wystepujg dwie bohaterki — pozytywna i negatywna. Obydwie
opuszczajg dom i wyruszajg w Swiat. Pierwsza jest do tego zmuszona w wyniku
ztego traktowania w domu przez macoche, druga natomiast robi to dobro-
wolnie, zeby zdoby¢ taka samg nagrode (majatek) jak jej siostra.

Tekst analizowanej bajki rozpoczyna sie od zdania inicjalnego: Tak byly
roz dwie siostry. Zdanie to petni funkg'c delimitacyjng, gdyz nie tylko
zapowiada poczatek bajki, lecz réwniez oddziela jg od wypowiedzi poprze-
dzajacej7. Wyraz tak dodatkowo podkresla, ze od tego momentu rozpoczyna
sie czynno$¢ opowiadania. Jest to sygnat tekstowy o funkcji pragmalingwis-
tycznej: ,,zaczynam opowiadacé”, czyli ,,przechodze z plaszczyzny interakcji
w plan narraq'i”. Nie oznacza to bynajmniej catkowitego usuniecia z tekstu
ptaszczyzny interakcyjng, gdyz w wypowiedziach mowionych jest to niemoz-
liwe, sygnalizuje jednak fakt, ze od tej chwili uwaga mdéwiacego skupia sie na
opowiadanej historii, a on sam oczekuje, ze i odbiorca zaniecha pytan lub
innych stownych ingerengi w tok wypowiedzi.

Po zdaniu inigalnym (1) nastepuje fragment wprowadzajacy (2—6). Wersy
(2) i (3) charakteryzujg sie paralelizmem skfadniowym, opartym na relacjach:

1T. Dobrzynska: Delimitacja tekstu pisanego i méwionego. W: Tekst. Jezyk. Poetyka.
Zbiér studiébw. Red. M. R. May en owa. Wroctaw 1978.
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corka — matka; cérka — macocha. Matka i macocha to oczywiscie ta sama
osoba, a uzycie w wersie 2 wyrazenia wkasnom marne stuzy do wprowadzenia
postaci corki wiasnej, okreslonej w tekscie wyrazem jedna. Podobnie uzycie
w wersie (3) wyrazu macocha pozwala na wprowadzenie postaci corki
»hiewlasnej”. Schemat wyglada nastepujgco:

I corka — wiasna matka
Il cérka — macocha

W wersie (4) wyrazenie ta starszo wprowadza dodatkowg informacje o tym, ze
niewtasna corka byta starsza. Wyraz starsza zastepuje tez w narracji imie
wiasne bohaterki, ktére pojawia sie wylgcznie w przytoczeniu — Aniczka (16)
i w przyspiewie — Hanulka (50). W czesci narracyjnej bohaterka jest okreslana
jako ta starsza (4, 8). Wiasna corka, bohaterka drugiej czesci bajki (56—98),
jest w tekscie identyfikowana jako: ta swoja (5). W przytoczeniach i w przy-
$piewie nosi imie Zuzanka (67, 72, 85) i Zuzana (94). Starsza siostra wyrusza
w $wiat, wykonuje rézne zadania, a w korncu spotyka jg nagroda. Poprzez
zdarzenia, w ktorych uczestniczy, zostaje scharakteryzowana jako postac
pozytywna — wz0r do nasladowania: bohaterka jest osobg uczynng, chetng do
pomocy (19), jest pracowita (24, 29, 30, 31, 36, 37) oraz oszczedna (29)
i skromna (43, 44, 45).

Druga siostra dostaje te same zadania do wykonania, o czym dowiadujemy
sie z drugiej czesci bajki. Na zasadzie kontrastu zachowuje sie ona jednak
zupetnie inaczej. Jej zachowanie $wiadczy o tym, Ze jest ona zawistna (56), nie-
grzeczna i leniwa (68, 69), jest zarozumiata i niepostuszna (75, 76) oraz nie-
dobra (82, 83), chciwa i zachtanna (89, 90). Jedna siostra zostaje wynagro-
dzona za dobre cechy charakteru (52—55), druga natomiast ukarana (95—98).

Tekst ten stanowi przyktad zwieztej narracji, pozbawionej zupetnie warstwy
opisowej. W zwiezly tekst narracyjny wbudowane sg przytoczenia mowy
niezaleznej (13, 14, 16, 17, 18, 21, 22, 23, 27, 28, 34, 40, 41, 44, 45, 46,
50, 51, 58, 59, 62, 63, 64, 65, 67, 68, 69, 72, 73, 74, 75, 85, 86, 87, 90, 91,
94,). Dialog przytoczony zajmuje 37 wersow na 98, czyli ponad 1/3 tekstu.
Mowa zalezna pojawia sie rzadziej (7, 11, 12, 35, 36, 37) i tylko w pierw-
szej czesci tekstu.

Wré6émy teraz do poczatkowych werséw bajki zeby pokaza¢ mechanizm
spojnosciowy tekstu gwarowego. Wers (7) nawigzuje do wersu (5), a wers
(6) do (4): ta starszo (4) — te todstyrkowata (6) — ta prawita (7). Wers (6)
jest powtdrzeniem wersu (4): ta starszo. Mechanizm spdjnosciowy oparty
jest na powtorzeniach zaimka ten (ta, te...), ktdéry wystepuje samodzielnie
(6, 7) lub w pofaczeniu z rzeczownikiem (5), zaimkiem (5), liczebnikiem (3)
badz przymiotnikiem (4, 8). Oprécz zaimkdéw wskazujacych, petnigcych
w tekscie funkqg'c anaforyczng, mozna zauwazy¢é powtOrzenia wyrazow lub
catych formut, np. powt6rzenia wyrazu macocha (3—5), formuly ta starszo
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(4—8) oraz innej formuly w nieco zmienionej postaci jezykowej: pujdzie na
stozbe (7) — szta na te sldzbe (9).

Wers (9), nawigzujacy do wersu (7) za pomoca powtorzenia formuly
z zaimkiem anaforycznym szta na te stdzbe, otwiera nastepna czes¢ bajki, ktora
stanowi juz wiasciwg narracje. Wers ten wprowadza wyraz tak, podobnie jak
wersy (1, 7, 9, 15, 29, 42, 47, 92). Wyraz tak peini wazna funkcje w tekscie
gawedziarskim. Jest sygnatem poczatku opowiesci (1) lub jej istotnej czesci.
Wers (7) zawiera tak sygnalizujgce zmiane postawy bohaterki i decyzje pojscia
w Swiat, natomiast w wersie (9) tak stanowi sygnat przejscia od czesci
wprowadzajgcej do czesci dynamicznej, w ktérej w chronologicznym ukfadzie
zdarzeh zostang opowiedziane dziatania bohaterki. Ta cze$¢ skiada sie
z szeregu czasownikow w czasie przesztym, wyrazajgcych dziatanie: szia,
spotkata, szli, prziszli, wziyla na pieca, prziszli, warztta itp., przeplatanych
czasownikami mdwienia: pytat sie, prawita, prawi, prawi se itp., wprowadzajg-
cymi mowe zalezng lub czeSciej — niezalezna. Wyraz tak w wersie (15)
wprowadza formute szli, prziszli ku potoku. Taka formuta, w odrdéznieniu od
formut inicjalnych i finalnych, nazywana jest formutg medialng8. W tekstach
folklorystycznych ze Slaska Cieszyriskiego pojawia sie ona m.in. w funkcji
kondensacyjnej. Formuty typu: szli az prziszli: szli, szli; szli cestom nie cestom;
szel, szel, tu nic, tam nic; szet dos¢ dtégo, szet az prziszet do tego miasta; jidom
i jidom, tuciekajom i prziszli do tasa itp. pozwalajg wyrazi¢ uplyw czasu
obrazowo, a rdbwnoczesnie zwiezle i rytmicznie. Ponadto za pomocg odpowied-
nich uzupetnien, typu szet tu nic tam nic; szet cestom nie cestom, ta formuta
sygnalizuje trudno$ci, jakie spotkaty bohatera podczas wedrowki. W wersie
zarazem sygnat rozpoczecia kolejnej czesci bajki, opowiadajacej o wykonywa-
niu polecen tzw. pomocnika, ktorym jest w analizowanym tekscie postac
tajemniczego staruszka. W wersie (42) tak sygnalizuje poczatek fragmentu
opowiadajacego o nagrodzie za wypetnienie obowigzkéw. Ciekawe jest jednak,
ze w drugiej czesci bajki, ktéra ma podobny schemat jak cze$¢ pierwsza, wyraz
tak pojawia sie tylko w wersie (92). Chodzi tu chyba o wzmocnienie uwagi
odbiorcy, podkreslenie, ze nastapi inne rozwigzanie niz w czesci pierwszej, ze
druga bohaterke za niepostuszenstwo spotka kara. Pozostate fragmenty
powielajg schemat czesci pierwszej. Formalna segmentacja tekstu za pomoca
sygnatu jezykowego tak okazuje sie wiec zbedna.

Omawiana bajka charakteryzuje sie przejrzysto$cia kompozycyjna, para-
lelnym uktadem pierwszej i drugiej czesci, prostymi zasadami spdjnosciowy-
mi, opartymi na powtdrzeniach i pronominalizaqi. Mozna wysung¢ przy-
puszczenie, ze byta wielokrotnie opowiadana przez narratora, ktéry potrafit
za pomocg krotkich wypowiedzi wyrazi¢ bogatg tres$¢, ujaé jag w strukture

8J. Bartminski: Folklor...,, s. 209.
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opartg na kontrascie: dobre postepowanie — nagroda, zle postepowanie
— kara. Do istotnych cech tej wiasnie bajki zaliczytabym rowniez jej sens
dydaktyczny, ukryty pod powierzchnig narracyjng, czyli implikowany przez
przedstawione zdarzenia. Por6éwnanie bajki z dwoma innymi wariantami,
zawartymi w badanym przeze mnie materiale, bardziej rozbudowanymi,
pokazuje, ze umiejetno$¢ kondensowania, czyli Sciggania treSci w zwiezle
struktury jezykowe i formuly narracyjne, stanowi jeden z najwazniejszych
sktadnikow kompetencji narracyjnej. Badanie zabiegéw kondensacyjnych na
tle zasad spoOjnosci tekstu oraz z punktu widzenia artystycznego ksztatu
opowiesci pozwoli odpowiedzie¢ na pytania: Czy istnieja ogélne, ponad-
indywidualne mechanizmy kondensowania tresci (,,zwijania tresci”) oraz
w jaki sposob wplywajg one na umiejetnos$¢ ptynnego i zwieztego opowiadania
(kompetencje narracyjng)? Analizowany tekst uznaje za przykiad takiego
wiasnie skondensowanego, a rdwnoczesnie spdjnego tekstu gwarowego o0 wy-
raznych walorach artystycznych.

Janina Labocha

LANGUAGE AND THE STYLE OF THE FOLKTALE
(ON THE BASIS OF THE DIALECT TEXT ABOUT LU O SISTERS)

Summary

Among the dialect texts, published in the years 1949- 1985, in the Zaolzie journal ,,Zwrot”,
we find three variants of the tale about a good and a bad daughter. It is one of them (cf. ,,Zwrot”
1979/7, pp. 59—60) that | devoted my attention to. The aim of the stylistic, structural, and
linguistic analysis was to show how the devices contributing to the coherence and condensation of
the content influence the artistic value of the text. The analysis is based on the segmentation of the
text into rhythmic fragments which are, at the same time, textual units distinguished on the basis
of the semantic criterion.

The analysed test is an example of a cogent narration devoid of any descriptions. It can be
supposed that the text has been retold many times since it abounds in linguistic mechanisms of an
anaphoric nature. Having studied those mechanisms and characterised the work’s composition,
one may conclude that the notion of the narrative competence is directly connected with the
capacity to reduce the content into succinct linguistic structures and formulas which strengthen the
text’s coherence and emphasise its artistic value.
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Janina Labocha

LA LANGUE ET LE STYLE DU CONTE POPULAIRE
(EXEMPLE DU TEXTE DIALECTIQUE DE DEUX SOEURS)

Résumé

Parmi les textes en dialecte, publiés entre 1949 et 1985 dans la revue de la région d’Olza
»Zwrot” (,,Le Tour™) se trouvent les trois variantes du conte de la bonne et mauvaise fille. Dans
I’6tude, j’attire I’attention sur un de ces articles (,,Zwrot” 1979, n°7, pages 59—60). Le but de la
caractéristique stylistique de composition et de langue est de démontrer de quelle fagon les
mécanismes de cohérence et les démarches de condensation du texte influencent sur la valeur
artistique du texte. La base de I’analyse est la segmentation du texte en modules rythmiques, qui
sont en méme temps des entités textuelles, divisées d’apres les criteres sémantiques.

Le texte analysé est un exemple de narration courte, dépourvue de description. On peut
supposer que le texte a été bien des fois raconté car il y a des mécanismes linguistiques ayant le
caractére anaphorique. Leur description ainsi que leur caractéristique de composition de I'ouvrage
aboutissent a une conclusion que la notion de la compétence narrative est directement liée a la
capacité d’enfermer les sujets dans les structures de langue et formules, qui renforcent la cohérence
du texte et en méme temps, soulignent ses valeurs artistiques.



