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Bozena Witosz

Dziennik pisany noca
— miedzy gatunkowym
a indywidualnym stylem wypowiedzi

We wspoiczesnej stylistyce (o rodowodzie lingwistycznym) odzywa zain-
teresowanie stylami indywidualnymi. Ma to zwigzek z coraz szerszym i wni-
kliwszym przygladaniem sie z naukowego dystansu kategorii podmiotu wy-
powiedzil. W obrebie stylistycznej refleksji metodologicznej owa podmioto-
centryczna, jak to sie dzi$ czesto okreSla, perspektywa badawcza przyczynita
sie niewatpliwie do reinterpretaq'i podstawowych pojec¢ tej dyscypliny (gtoéw-
nie pojecia stylu) oraz ponownego odkrycia obszaréw eksploracji dotad za-
niedbywanych lub marginalizowanych w analizach jezykoznawczych — ze
wzgledu na odrzucane przez strukturalizm ich ,skazenie” pierwiastkiem su-
biektywizmu i psychologizmu. Dokonujacy sie wspdtczesnie wyrazny zwrot
w kierunku idiolektdw nie jest jednak prostg kontynuacja tradycji badan stylu
osobniczego. Zgodnie z duchem czasu uwaga badacza koncentruje sie dzi$ niel

1 Problematyce podmiotowos$ci wypowiedzi po$wieca sie ostatnio sporo miejsca, zwlaszcza
w dyskursie teoretycznym i metodologicznym takich dyscyplin wspétczesnej humanistyki, jak:
filozofia, socjologia, teoria literatury, stylistyka i lingwistyka. Odsytam w tym miejscu do kilku
zaledwie prac: A. Bielik-Robson: Na drugim brzegu nihilizmu. Filozofia wspotczesna te po-
szukiwaniu nowego podmiotu. Warszawa 1997; Z. Bokszanski: Tozsamo$¢. Integracja. Grupa.
Tozsamos¢ jednostki w perspektywie teorii socjologicznej. Warszawa 1989; M. Czerminska:
Wygnanie i powrdét autora. Autor jako problem badan literackich. W: Kryzys czy przetom? Studia
z teorii i historii literatury. Red. M. Lubelska, A tebkowska. Krakéw 1994; J. Culler:
Tozsamos$¢, identyfikacja i podmiot. W: Tenze: Teoria literatury. Prze!. M. Basaj. Warszawa
1998; R. Nycz: Tropy Ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia.
W: Tenze: Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie. Wroctaw 1997; B. Witosz:
Ewolucja kategorii podmiotu w badaniach stylistycznych. W: Nowe czasy, nowe jezyki, nowe
(i stare) problemy. Red. E. Jedrzej k0. Katowice 1998; B. Witosz: Kategoria podmiotu
w teorii i w tekscie. W: Wprowadzenie do stylistyki pragmatycznej. Red. E. Stawkowa. Cieszyn
2000. Podmiotem zajmowano sie takze ostatnio w opracowaniach zbiorowy ch: Autor ijego wcie-
lenia. Szkice o roli autora w literaturze. Red. E. Kuzma,M.Lalak. Szczecin 1991; Z probleméw
podmiotowosci w literaturze polskiej XX wieku. Red. M. Lalak. Szczecin 1993. Dla kategorii
podmiotu i autora znalazto sie tez sporo miejsca w ,, Tekstach Drugich™ 1994, nr 2; 1999, nr 1/2.
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tylko wokdt wyznaczenia ,,zespotu swoistych i niepowtarzalnych elementéw
organizacji jezykowej (...), cech odrézniajacych stylistyczno-jezykowy ksztatt
pisarstwa konkretnej jednostki tworczej od dokonan innych autoréw”2,
ale takze dotyka sfery Swiatopogladowej, ideologicznej oraz cech osobowos-
ciowych, ktére w réznoraki sposob decydujg o jezykowej swoistosci wypowie-
dzi konkretnego autora3.

Obecnie juz wiemy (uswiadomita nam to najpierw metoda sog'olingwistycz-
na, pozniej Bachtinowska koncepcja gatunkow mowy4), Ze nie da si¢ sprowa-
dzi¢ tekstow danego autora do jednego, jemu tylko wihasciwego idiostylu, jesli
pozostanie sie przy tradycyjnym rozumieniu tej kategorii — jako ,,zespotu
swoistych i niepowtarzalnych elementéw organizacji jezykowej”. Réznorod-
nos$¢ sytuacji komunikacyjnych zaktada koniecznos¢ odwotywania sie méwia-
cego do bogatego, przyswojonego przez czionkéw danej kultury, zasobu
gatunkowych wzorcow wypowiedzi. Jednosci stylu jednego autora nalezatoby
zatem poszukiwaé poza sferg czysto jezykowych eksponentéw (na przykiad
w sferze przekonan i wartosci, upodoban estetycznych itp.). Jak trudny to
problem metodologiczny, zdajg sobie sprawe przedstawiciele wspotczesnej
stylistykib5.

Dla stylistyki przedmiotem opisu sg zaréwno realizacje tekstowe zgodne ze
spoteczng, kulturowa oraz estetyczno-artystyczng norma (gdyz stanowig one
w tym przypadku obraz utrwalania sie konwencji), jak i artystyczne proby
nierespektowania regut wypracowanego modelu, gdyz sg woéwczas przejawem
indywidualnej kreacji, ktora z czasem moze, dzieki powtorzeniom, utrwalié
mechanizmy modyfikacyjne, prowadzac do zmian w obrebie jezyka teorii
i praktyki literackiej.

Wypowiedzi formutowane przez wspdtczesnych tekstologéw wspotbrzmig
z pogladami wypowiadanymi w tej kwestii przez M. Bachtina. Rosyjski ba-
dacz wspominal, ze wypowiedz jest zawsze usytuowana wsréd innych wypo-
wiedzi. Komunikacja i kompetencja jezykowa zakladajg istnienie nie tylko
systemu, ale rowniez innych tekstéw, z ktorymi konkretna wypowiedz wste-
puje w relacje (opiera sie¢ na nich, polemizuje z nimi, zaklada, ze sg one
takze znane stuchaczowi). Wypowiedz, choé¢ uwiktana w dialog z innymi
tekstami, jest dla Bachtina zjawiskiem par exellence tworczym. W procesie

2 T. Kostkiewiczowa: Problemy catosciowej charakterystyki stylu pisarza. W: Proble-
my metodologiczne wspotczesnego literaturoznawstwa. Red. H. Markiewicz, J. Stawinski.
Krakéw 1975, s. 275.

3 Por. na przykfad definicje stylu J. Bartmifskiego (Derywacja stylu. W: Pojecie derywacji
w stylistyce. Red. J. Bartminski. Lublin 1981) i S. Gajdy (Styl jako humanistyczna struktura
tekstu. W: ,,Z Polskich Studiéw Slawistycznych” 1983, seria 6, T. 2).

4 Zob. M. Bachtin: Estetyka tworczosci stownej. Przet. D. Ulicka. Warszawa 1986.

5 S. G aj da: Styl indywidualny a wspétczesna stylistyka. W: ,,Z Polskich Studiéw Slawistycz-
nych” 1988, seria 7, T. 2.
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mowienia to co ,,dane” zostaje bowiem przetworzone w indywidualny tekst,
za ktérym stoi nie abstrakcyjny system, lecz jednostkowy niepowtarzalny
podmiot wypowiedzi6.

W podobnym duchu wypowiadajg sie przedstawiciele wspoiczesnej teorii
kultury. Podmiot jako kategoria antropologiczna — wyposazony w dyspozycje
tworcze — aktywizuje je i realizuje jako podmiot kolektywny i indywidualny.
Potencje kulturowe stanowig warunek kreacji indywidualnej, bo ta przeciez
nigdy nie jest creatio ex nihilo. Praktyka kulturowa, z ktOrg sprzegnieta
jest tworczos¢ jednostki (musi sie od niej odrdéznia¢, ale niejako réwniez
od niej zaleze€), wynika z catosci indywidualnych osiggniec¢ hic et nunc oraz
ze stymulujacych zgodnie z tradycjg wzoréw i norm. Twdrcze w tym rozu-
mieniu jest to, co nowe i oryginalne, ale rowniez to, co wynika ze zbioro-
wej madrosci i co wytrzymuje napo6r burzacych tradycje dziatan oraz uptyw
czasu.

Przedstawione tu stanowiska (ze wzgledu na ograniczone rozmiary arty-
kutu, z koniecznosci, w sposob fragmentaryczny i uproszczony), reprezen-
towane przez badaczy z obszaru lingwistyki, teorii literatury oraz teorii kul-
tury faczy brak akceptacji postawy uwypuklajgcej w nadmierny sposéb role
determinizmu w tekstotwdrczej dziatalnosci podmiotu (ma to m.in. réwniez
swoje negatywne konsekwencje natury filozoficznej — nadmierny determi-
nizm pozbawia podmiot wymiaru etycznego8). Podmiot, jak sie podkresla,
jest nie tylko zalezny od praktyk dyskursywnych, ale tez jest ich kreatywnym
uczestnikiem. Jednostka, cho¢ ograniczona przez ogolng strukture interpre-
tacyjnych universdw i paradygmatow, przez systemy kultury i ogdlne struktury
poznania, otrzymuje zawsze pewng wolno$¢ wyboréw i mozliwosci w obrebie
potencjalnych $ciezek interpretacyjnych9.

* ok ok

Wobec lawinowo wrecz narastajgcych opracowan — naukowych i kry-
tycznych — twdrczosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego przedstawione do-
tychczas préby opisania stylu pisarza prezentujg sie na ogét skromnie —
formutowane gtdwnie przez historykdw, krytykéw i teoretykow literatury
pojawiajg sie w ich tekstach najczesciej przy okazji roztrzasania innych za-

6 B. Zytko: Michait Bachlin. IV kregu filozofii jezyka i literatury. Gdarisk 1994. Zob. tez
P. F. Strawson: Indywidua. Préba metafizyki opisowej. Przet. B. Chwedenczuk. Warszawa
1980.

7 S. Morawski: Czy zmierzch estetyki? Zmierzch estetyki - rzekomy czy autentyczny?
Warszawa 1987, s. 119.
8 Por. W. Kaiaga: Homo texlualis: podmiot — interpretacja - etyka. ,,Kultura Wspot-

czesna” 1999, nr 1, s. 42.
9 Tamze, s. 51
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gadnien (etycznych, metafizycznych), wyaniajgcych sie z bogatego dorobku
Herlinga.

Uwagi przedstawione w tym artykule, cho¢ koncentrowac sie bedg wokot
zagadnien stylu autorskiej wypowiedzi, nie aspirujg do catoSciowego ujecia
zasygnalizowanej w tytule problematyki. Ich charakter i zakres uksztattowaty
— czemu daje wyraz na wstepie artykutu — dyskusje i przeobrazenia meto-
dologiczne wspotczesnej stylistyki. Mam nadzieje, ze spostrzezenia — wypo-
wiedziane z tej wiasnie perspektywy — dorzucg nieco drobiazgéw do juz.
zapisanych mysli, a w przysztosci przyczynig sie, by¢ moze, do ogarniecia
bardziej systematycznym i catoSciowym spojrzeniem stylu pisarza.

Punktem wyjscia niech bedzie zestawienie dwu watkéw przewijajacych sie
w glosach na temat tworczosci autora: z jednej strony, zwraca sie uwage na
bogaty repertuar form gatunkowych przezen uprawianych; z drugiej, podkres-
la sie niemal niezmiennie, ze w tej réznorodnosci gatunkéw czytelnik odnaj-
duje wcigz te samg od ponad pieédziesieciu lat postawe autora. Jak pisat
Z. Kudelski, tworczo$¢ Grudzinskiego, mimo r6znorodnych form wypowiedzi
stanowi jednolitg cato$¢101

Dziennik pisany noca, na ktérym koncentrujemy nasze spojrzenie, repre-
zentuje tekstowaq realizacje gatunku przysparzajgcego genologom sporo kio-
potéw natury teoretycznej. Formuta Alaine’a Girarda, iz ,,dziennik to forma
bez formy”11, w paradoksalny sposob skupia w sobie wszystkie wskazy-
wane przez badaczy cechy tej heterogenicznej struktury: otwarto$¢ formy
(stad hybrydycznos$¢, sylwicznosé), fragmentarycznos¢, politematycznos$é, brak
sensu globalnegol2, brak jednosci stylistycznej. Wymienione tu wskazniki
budujg, mozna tak to okresli¢, definicje negatywng gatunku. Wyznacznikiem,
ktéremu mozna by przypisa¢ walor pozytywny, jest ,,pakt autobiograficz-
ny”13, oznaczajacy tozsamos$¢ autora, narratora i bohatera tekstu. Jednakze
»pakt autobiograficzny” nie moze by¢ jedynym skiadnikiem definicyjnym
diariusza, poniewaz jest charakterystyczny takze dla innych typdw wypowie-
dzi, na przyklad pamietnika czy autobiografii. Dlatego kolejna cecha: suk-

10 Z. K ud el sk i: Studia o Herlingu-Grudzinskim. Twérczos¢  recepcja- biografia. Lublin
1998, s. 30.

11 Przytaczajg A. Milecki (Forma dziennika w literaturze francuskiej. Krakow 1983); cyt. za:
K. Adamczyk: Dziennik jako wyzwanie. Krakdéw 1994, s. 18.

12 Okreslenie to, przejete za M. Glowinskim (Gry powiesciowe. Warszawa 1973, s. 23),
oznacza, ze dziennik jest strukturg tekstowa, ktérej catosci autor, przystepujac do pisania, nie
moze zaplanowac; konkretniej: nie moze zaplanowa¢ na przyktad treSci poszczegdlnych zapi-
sow. Tym dziennik jako gatunek wyroznia sie nie tylko w poréwnaniu z powiescig w ogole,
z powiescig-dziennikiem, ale i z innymi formami ,,zamknietymi” literatury dokumentu osobistego,
na przyktad z autobiografia, pamietnikiem. Zob. tez R. Zim and: Diarysta Stefan Z. Wroclaw
1990, s. 32 -33.

13 Ph. Lejeune: Pakt autobiograficzny. , Teksty” 1975, nr 5, s. 42.
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cesywnos¢ (zapis dzien po dniu) w charakterystyce genologiczncj dziennika
ma mocniejszg warto$¢. Rzeczywisty sens datowania, jak podkre$lajg znawcy
przedmiotu, polega na zniwelowaniu dystansu miedzy opisywanym zdarzeniem
a momentem zapisu. Nawet jesli diarysta przywoluje wydarzenia z odleglej
przesztosci, to poddaje je z reguly aktualizacjil4h

Dziennik... Herlinga powstaje od kilkudziesieciu juz lat (pierwszy raz tytut
Dziennik pisany noca ukazat sie na famach paryskiej ,Kultury” w 1971,
diariuszowe zapiski, sposrdéd ktdrych cze$¢ — decyzjg autora — zostata
wiaczona do Dziennika... powstawaty wczesniej). Zaréwno wiec hybrydalnos¢
Dziennika... jako reprezentanta gatunku, jak i dtugi czas pisania dzieta, rodzg
pytania dotyczace cech konstytutywnych, statych, ktére decydujg o jednoSci
kompozycyjnej utworu (krytycy wskazywali na postawe autora, niezmienng
wrazliwo$é moralng, aksjologiczng i estetyczngls); jak itych wiasciwosci, ktore
majg charakter fakultatywny (ich obecno$¢ nie jest regulowana normami
gatunkowymi), badZ podlegajg procesom ewolucji. W tym kregu refleksji
umiescimy tez problematyke interesujacg nas tu szczegoélnie: w jaki sposob na
kartach Dziennika... manifestuje sie Swiadomo$¢é gatunkowa podmiotu wypo-
wiedzi (zaréwno Swiadomo$¢ stematyzowana, na przyktad w postaci refleksji
mctatckstowych, jak i przejawiajgca sie w podjetych aktach tworczych) oraz
czy, a jesli tak, to w jakim zakresie Dziennik... jest jednocze$nie zapisem
oryginalnosci pisarza w postugiwaniu sie gatunkami mowy i nadawaniu im
wiasnego pietna.

Genologiczng charakterystyke Dziennika... Herlinga-Grudzinskiego nalezy
rozpocza¢ od proby umieszczenia interesujgcego nas tekstu w systemie typo-
logicznym literatury dokumentu osobistego, obejmujacym swym zasiegiem
literature wspomnieniowg: pamietnikarstwo, autobiografistyke, epistolografie,
diarystyke. Dziennik... reprezentowac bedzie, powtdrzymy to za R. Zimandem,
ktérego propozycje typologii tu przyjmujemy16, odmiane gatunku, jaka jest
dziennik literackil7. Dziennik literacki pozostaje w opozycji, ale i w relac-
jach interferencyjnych nie tylko z innymi odmianami dziennika (na przyktad
dziennikiem intymnym, dziennikiem podrdzy, dziennikiem intelektualnym), ale
takze z dziennikiem jako gatunkiem oraz ze wszystkimi pozostatymi formami
literatury dokumentu osobistego.

14 K. Adamczyk: Dziennik jako wyzwanie..., s. 19.

15 Por. na przyklad K. A. Jeleriski: Zrodio $wiatta iv pisarskim podziemia. ,Kultura”
[Paryz] 1984, nr 11, s. 137; cyt. za: K. Adamczyk: Dziennik jako wyzwanie..., s. 112.

16 Por. R. Zim and: Diarysta Stefan s. 36.

17 Z kolei R. Nycz (,Zamkniety odprysk $wiata". W: Etos i artyzm. Red. S. Wystouch,
R. K. Przybylski. Poznan 1991, s. 131) w charakterystyce genologicznej Dziennika... Herlinga
dostrzega wiecej cech poza obrysem ,czystych” odmian, wskazujac na wyrazne pogranicze ga-
tunkowe formy prozy pisarza i tworzac dla niej nazwe dziennika intelektualno-lilerackiego lub
,,Bloc-notesu”.

3 ,Jezyk Artystyczny”
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Dziennik literacki wsréd wariantow diarystyki plasuje sie przede wszyst-
kim w opozycji do dziennika osobistego, intymnego. Jest to bowiem zapis
»rozmowy z samym sobg”, ktérej niemym uczestnikiem jest projektowany
czytelnik. Wypowiedz, ktéra w zamysle autorskim ma by¢ natychmiast upu-
bliczniona, inaczej odnosi sie do podstawowego wyznacznika pisarstwa auto-
biograficznego, jakim jest wymdg szczerosci, szczerosci gwarantowanej prze-
strzeganiem regut wynikajagcych z przyjecia zasad paktu autobiograficznego
(dziennik programuje lekture ,,werystyczng”, lakg, ktora wyklucza fikcje).

Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, co podkreslajg autorzy opracowar jego
prozy18, cechuje wrecz nieche¢ do wyznan intymnych i bardzo powsciggliwe
ujawnianie ich w utworach, zwlaszcza, co naturalnie moze dziwi¢, w formie
diarystycznej. Powtdrzmy tu zatem jeszcze raz: autor Dziennika... Swiadomie
zrywa pakt autobiograficzny. Czyni to przez eksplicytne kwestionowanie
wymogu szczero$ci, natozonego na tekst przeznaczony do druku. Oddajmy
gtos podmiotowi Dziennika...19%-

Dzienniki i pamietniki egotyczne bywaja zachwycajace (jak Souvenirs), lecz nie naleze'
oczekiwaé po nich ,,szczerosci”; wykorzystujg rozluznione rygory formalne, by w swobod-
niejszy sposob ,,i5¢ za marzeniem”. Albo (wypadek Gombrowicza) sg walka o siebie,
w ktérej wiecej od dylematu klamstwo - szczero$¢ znaczy ,,przemyci¢ smak blady mojego
ja uwiezionego”.

(Dziennik , 1973 -1979. s. 22)

Nie lubie w ogole dziennikdw' zbyt osobistych. (...). Maksymalna szczero$¢ jest

w literaturze wyobrazalna, dopoki korzysta z licencji osoby trzeciej albo pierwszej osoby
umownej. W dziennikach jest zgodg na suflerow czy szczeroscig aktorska.

(Dziennik... 1973—1979, s. 96—9")

Leonardo Sciascia (...) wydat ostatnio swoj dziennik do$¢ zblizony w zatozeniu i stylu
do mojego: zapisy typu kronikarskiego z towarzyszeniem komentarzy i refleksji, przy
wystrzeganiu sie pokus i maniery dziennika osobistego, ,,intymnego”, ktéry na ogdl staje sie

jezeli przeznaczony jest do druku strojeniem min przed lustrem w egotyczno-
-publicznym konfesjonale, pod przemozng wtadza dylematu ,,do twarzy mi z tym czy nie
do twarzy?”

(Dziennik... 1973 1979, s. 45(1)

18 Por. Z. Kudelski: Studia o Herlingu-GrudzifAskim..., s. 9; K. Adamczyk: Dziennik
jako wyzwanie..., s. 16.

19 Wszystkie cytowane fragmenty tekstdbw pisarza pochodzg z nastepujacych wydan:
G. Herling-Grudzinski: Dziennik pisany nocg 1971—1972. Warszawa 1995; Tenze:
Dziennik pisany nocg 1973—1979. Warszawa 1995; Tenze: Dziennik pisany nocg 1980 1983.
Warszawa 1983; Tenze: Dziennik pisany nocg 1984 -1988. Warszawa 1996; Tenze: Dziennik
pisany nocg 1989 1992. Warszawa 1993; Tenze: Dziennik pisany nocg 1993 1996. Warszawa
1998; Tenze: Dziennik pisany nocg 1997 1999. Warszawa 2000. Dodatkowo skorzystano
z fragmentdw ksiazki: W. Bolecki, G. Herling-Grud ziriski: Rozmowy tv Dragonei.
Warszawa 1997; a takze G. Herl ing-G rud zins ki: Drugie przyjScie oraz inne opowiadania
i szkice. Paryz 1963.
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Warto tu takze przypomnie¢ fragment najczesciej chyba cytowany:

Moj ideat dziennika, niedoscigniony, to prawda, nie ma jednak powodu, by go nie
wyzna€. Przesuwa sie w nim raz szybciej, raz wolniej, raz na scenie, raz w tle ,historia
spuszczona z tancucha”, jak nasze czasy znakomicie okreslit Jerzy Stempowski. A w lewym
dolnym rogu, wzorem niektérych malowidet renesansowych, miniaturowy i ledwie na-
szkicowany autoportret obserwatora i kronikarza.

(Dziennik... 1973—1979, s. 3/

I na koniec wypowiedz z ostatniego opublikowanego tomu Dziennika...:

Jestem niechetnie usposobiony do dziennikéw intymnych, bo na ogét, albo w kazdym
razie czesto, przekraczajg granice, za ktora piszacy daje sie w gorgczce opanowac
zaborczym tendencjom bardzo osobistych zwierzeri (a nie powinien). Stajemy wobec
problemu spowiedzi. Nie jest kwestig przypadku, ze istnieje tajemnica konfesjonatu.

(Dziennik... 1997 1999, s 166—167)

Podobng funkcje — Swiadomego nierespektowania zasady prawdomowno-
§ci — manifestujg zabiegi polegajace na wigczaniu do Dziennika... tekstéw
fikcjonalnych cx definitione (opowiadan) lub takich, w ktorych fikcja jest
ukryta, stanowi rodzaj gry narratora z konwencjami gatunkowymi tych form
wypowiedzi, ktére prymarnie jg wykluczajg: ,,zmyslonych” relacji z podrézy
odbytych jedynie w wyobraZni czy recenzji z nieistniejagcych ksigzek?20.

O literackosci Dziennika... Herlinga $wiadczy tez to, ze fragmenty prywat-
nej biografii, jesli sie juz w nim pojawiajg, sa, w poréwnaniu z konwencja
pisarstwa intymistycznego, inaczej sfunkcjonalizowane: ,,(...) mozliwo$¢ uni-
wersalnego odczytania doswiadczen piszacego zwigzana jest ze specyficznym
rodzajem intymnosci. Herling-Grudzinski opisuje te przezycia i refleksje, ktére
majg istotne znaczenie w zyciu kazdego cztowieka. W takich fragmentach
pisarz wypowiada si¢ czesto w naszym wspolnym imieniu”.2L

20 Trzeci tom Dziennika... zawiera teksty opowiadan, ktére stanowig integralng czes¢
prowadzonych zapiskdéw. Na ich charakter jako skfadnika utworu zwraca uwage autor w stowie
wprowadzajgcym: ,,Nowoscig tego tomu sg cztery opowiadania, pisane w ramach dziennika
i z mys$lag o wigczeniu do wydania ksigzkowego” (G. Herling-Grudzinski: Dziennik pisany
nocg 1980 -1983..., s. 5). Podmiot Dziennika..., przeplatajagc prawde i fikcje, stosuje rézne stra-
tegie tekstowe, ktorych odczytanie pozwala czytelnikowi uruchomi¢ odpowiednie kody lektury:
od eksplicytnych znakéw w postaci tytutdw opowiadan czy zmiany sposobéw' datacji (zapiski
»prawdziwe” majg na poczatku date okreslajacag doktadnie dzier i miesigc powstania, zapiski
»Zmyslone” tylko date miesieczng umieszczong na koncu tekstu), przez ,utajnianie” fikcji i ujaw-
nianie tego zabiegu w nastepnym zapisie (jak to ma miejsce w przypadku opisu fikcyjnej podrézy
do Pragi), do (to zadanie dla najbardziej uwaznych czytelnikdw) stosowania znakéw ukrytych
w tekstach - aluzji literackich, znakoéw szczegélnych w postaci kryptoniméw. Zob. R. Zimand:
,»Prawda", ,,zmyslenie" i ,,Dniewnik pisatielja”. W: Etos i artyzm...

21 K. Adamczyk: Dziennik jako wyzwanie..., s. 35.
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Dziennik... nie jest jednak catkowicie wyzuty z wyznan intymnych. Czytel-
nik natrafia na nie wprawdzie rzadko, tym trwalej jednak zapadajg w jego
pamie¢: trudy starosci, choroba, zawat, bdl wspomnien, $wiat snéw. Cha-
rakterystyczne, ze zwierzenia podmiotu pojawiajg sie na kartach utworu
czedciej w miare rozrastania sie jego struktury. Tak, jakby wsrod wielu form
wypowiedzi, ktére zadomowity sie w diariuszu, te, stanowigce domene pry-
watnosci, powinny mie¢ takze swoje wiasne prawa. Odejscie od intymistyki nie
jest wiec w Dzienniku... ostateczne i konsekwentne. Jej obecno$¢ mozna thu-
maczy¢ przede wszystkim szczegdlnym stosunkiem tworcy do konwencji ga-
tunkowych. Zaklasyfikowali$my wcze$niej dzieto Herlinga do odmiany dzien-
nika literackiego. Pora teraz naszg kategoryzacje genologiczng nieco ostabic,
utwoér Grudzinskiego wymyka sie bowiem jednoznacznym nazwom generycz-
nym. To, co literackie (m.in. zywiot fikcji) jest tu réwnowazone tym, co
prawdziwe, prywatne. Jesli przypomnieé, ze w dzienniku intymnym podmio-
tem i przedmiotem wypowiedzi jest sam autor, a jego funkcjg jest poznawanie
i konstruowanie Ja” autora przez opis doswiadczer wewnetrznych, i ze czesto
w owym trudzie dochodzenia do wiasnej tozsamosci pisanie dziennika od-
grywa role autoterapeutyczng (przyktad Kafki czy Lechonia), to jako nawigza-
nie do takiej interpretacji funkcji wyznan osobistych mozemy interpretowac
zapisek Grudzinskiego:

Zaniedbatem tez dziennik, chociaz wiem, ze wiasnie on mogtby mnie wjakim$ stopniu
otworzy¢ i poratowaé. Nulla dies sine linea!
(Dziennik.. 1973—1979, v lin

Mozna tez. chyba zaryzykowa¢ i takg prébe odczytania intencji narra-
tora: w miare rozwijania dialogu z czytelnikami, zaczyna stopniowo zmniejszac
sie dystans miedzy stronami spotkania. W zwiazku z tym rozmowa, coraz,
mniej oficjalna, pozwala autorowi odej$¢ na chwile od narzuconej sobie roli
obserwatora i kronikarza wspdiczesnosci. Wprowadzenie watku osobistego
dokonuje sie tu nie za sprawg konwencji gatunkowych (bo te, jak pamie-
tamy, zostaty w deklaracjach autorskich odrzucone), ale dzieki wypracowanej
bliskosci kontaktu z odbiorcg, ktéremu mozna od czasu do czasu pokazac
siebie prywatnego.

1 inna cecha, na ktérag warto w tym miejscu zwr6ci¢ uwage. Herling-
-Grudzinski zastosowat w swym Dzienniku... drugi ze wspomnianych wczes-
niej wyznacznikéw konwencji diariuszowych zapiskbw — opatrywanie do-
ktadng datg okolicznosci ich powstania. Na kartach utworu, obok dat,
pojawiajg sie dos¢ czesto réwniez inne okreslenia temporalne: jest juz prawie
Swit; niebo sinieje w strone morza, gdy to pisze, grubo po poéinocy;juz gasng
Swiatta Dragonei; juz Swita, stycha¢ pierwsze szczekanie psow. Wskazane sy-
gnaty czasu (noc) przywolujg sytuacje pisania wyznan, a nie komentarzy czy



.DZIENNIK PISANY NOCA - MIEDZY GATUNKOWYM A INDYWIDUALNYM STYLEM... 37

rejestrowania Swiata zewnetrznego (zauwazyt to réwniez, cho¢ nie w kon-
tekscie gry z konwencjg gatunkowg K. Adamczyk)22. Na takg interpretacje
naprowadza nas narrator:

Istniata kiedy$ specyficzna poetyka, ba, filozofia ,,zwierzen”, w ktorej zegar wybijajacy
potnoc, dopalajaca sie Swieca miaty przygotowaé¢ do odstoniecia ,,deseniu losu” w drob-
nym chociaz skrawku, do odkrycia, ze nic mniej przypadkowego niz to co nazy wamy
»przypadkiem”, ,zbiegiem okolicznosci”.

(Dziennik... 1980—1983, s. 27)

Na marginesie jeszcze uwaga: zgodnie z modelem postulowanym w opisie
genologicznym zapiski dziennikowe powinny by¢ prowadzone systematycznie
i, cho¢ wymadg codziennych notatek nie jest na ogdt respektowany, przynaj-
mniej stosunkowo czesto. Zauwazalne przerwy w prowadzeniu Dziennika...
(niezbyt czeste, cho¢ dtugotrwate) nie sa na kartach utworu wyjasniane. Mozna
to rozumie¢ rowniez jako artystyczny gest, odpowiadajacy jawnym deklara-
cjom podmiotu, iz nie akceptuje publicznej spowiedzi:

W cztowieku istnieje i powinna istniec sfera, gdzie nikt procz Boga nie potrafi i nie ma
prawa go dosiegnac.
(Dziennik... 1971—1972, s. 74)

Prowadzona na kartach Dziennika... ,,gra miedzy prawda a zmysleniem” 23
zamyka sie wiec w regutach wyznaczanych konwencjg gatunkowa (zaréwno
swoiste ,utajnianie” fikcji, jak i eksplicytne odautorskie sygnaly jej wyste-
powania, podporzagdkowane sg regutom lektury diariusza, szukajacej w tekscie
znakéw ,zycia”, prawdy), ale tez nabiera cech swoistych, na ktorych do-
strzezeniu wyraznie autorowi zalezy:

Przedmowa (...) omawia sprawe lezaca mi szczegdlnie na sercu: organiczny zrost
dziennika i opowiadan w wysitku stworzenia nowej formy, najbardziej obecnie przydatnej
W wymierzaniu sprawiedliwosci widzialnemu i niewidzialnemu S$wiatu”.

(Dziennik... 1997—1999, s. 295)

Uwazam forme ,,Dziennika pisanego nocg” za mdj wynalazek.

(Rozmowy w Dragonei, s. 338)

Dla pisarza Dziennik... jest przede wszystkim dzietem literackim, ktérego
rysem wyrdzniajacym bedzie z pewnoScig systematycznie rozrastajgca sie struk-
tura, absorbujgca z czasem coraz to nowe postaci literackiej ekspresji (od
zywiotu eseistycznego, ktory tu zdecydowanie dominuje, przez opowiadania,

2 Tamze, s. 122.
23 R. Zimand: Diarysta Stefan s. 40.
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szkice, aluzje literackie, komentarze o charakterze publicystycznym, reportaze,
rozmowy, listy i wspomnienia, uwagi, refleksje, recenzje, notatki intymne, po
réznego rodzaju formy dyskursu metakrytycznego).

Otwarto$¢ struktury diariusza Herlinga nie sprowadza sie jednak wylgcz
nie do adaptowania réznych typow wypowiedzi. Dziennik... jest tekstem,
ktérego elastycznos¢ kompozycyjna poddawana jest rzeczywistym probom,
na przykfad w zaleznosci od kontekstu zewnetrznego, a konkretnie typu
odbiorcy, autor modyfikuje zawarto$¢ swego utworu242Oddajmy jeszcze raz.
gtos autorowi:

Czasem komentuje wydarzenia, ktore sie wtasnie dziejg i ktore mnie poruszajg. Ale sg
lez w moim ,Dzienniku” tematy jeszcze nie rozwiniete, [podkr. B.W.] uchwycone
w zalgzku, krotkie nowelki w zapisach.

(Rozmowy ty Dragonei, s. 342)

Dziennik... jest zatem w zamysle jego twdrcy utworem o niedomknigtych
granicach, tekstem, ktérego autor — jak to sygnalizuje czytelnikowi nie
zamierza zakonczy¢ w sposob definitywny. Ujawnia tym samym Grudzinski
potencjat kreacyjny swego dzieta, ktdre moze by¢ nie tylko w zaleznosci od
potrzeb modyfikowane, ale tez ktérego kolejna lektura moze zainspirowaé do
rozwiniecia zapowiedzianych wczesniej tematow.

Posta¢ omawianych tu diariuszowych zapiskow zwraca uwage oryginal-
nie prowadzong gra z czytelnikiem, sytuujagcg Dziennik... w szerokim kon-
tekscie wspolczesnej tworczosci artystycznej, ktdra manifestuje tendencje do
zacierania granic miedzy gatunkami literackimi, prawdg a zmysleniem, doku-
mentem a literatura. Artystyczna nieche¢ do konwencji i wynikajacych stad
ograniczen swobody wypowiedzi nie jest, dzi$ zwlaszcza, czym$ w literatu-
rze wyjatkowym. To, co jest, jak mysle, swoistym rysem tworczosci artys-
tycznej Herlinga, to szczegdlnie czeste rozmazywanie granic miedzy zyciem
i literaturg2s. Splot prawdy i fikcji, swoiscie tkany przez Herlinga, polega
na tym, ze teksty jawnie fikcjonalne (opowiadania) wyposazone sg w fakty
znane z zycia pisarza. Przykladem moze by¢ Portret wenecki, w ktérym, jak
podkres$la sam autor:

(...) pisze (...) duzo o sobie, czego na og6t nie robie w zapisach diaryslycznych.
(Rozmowy w Dragonei, s. 336)

2i Mam lu na mysli uwagi Herlinga dotyczace przygotowywanych przezeri wyborow, klore
znalazty sie w przektadach Dziennika... na jezyki: angielski, francuski, wioski. Autor stwierdza, ze
kazdy z tych przektadéw jest inny. Zob. W. Bolecki, G. Herling-Grudzinski: Rozmowy
w Dragonei..., s. 335 336.

25 Na to, ze zastanawianie sie nad granicg prawdy i zmyslenia w tekscie Herlinga jest wpisane
w konwencje gatunku, zwracat uwage W. Bolecki. Por. B. Kaniewska: Szkic szkicow.
O dyskusji nad Herlingiem. W: Etos i artyzm..., s. 239.
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Warto zatrzymac sie chwile nad sposobem, w jaki autor podchodzi do
teoretycznych propozycji porzgdkowania form literackich. Przypomnijmy:
szczero$¢ jest podwazana tam, gdzie na mocy kwalifikacji genologicznej
powinna obligatoryjnie wystapi¢. Jednak Herling-Grudzinski znajduje dla niegj
miejsce w literaturze (paradoksalnie, tam, gdzie nie jest z reguly oczekiwana
lub gdzie jest kwestionowana — w formach fikcjonalnych, pod postacig trzeciej
osoby lub pierwszej osoby umownej).

Dziennik... nie jest jednak réwniez typowym dziennikiem literackim, jego
narrator nie skupia sie bowiem na rejestrowaniu gtéwnie tego, co wiagze sie
z rolg pisarza, a wiec na przykiad refleksji z lektur, notatek ze spotkan
i rozméw' z innymi ludzmi, uwag o wiasnym pisaniu. Informacji dotyczacych
tzw’. kuchni pisarskiej jest rzeczywiscie niewiele. Do rzadkosci nalezg takie
fragmenty, jak ten:

Piszacy dzielg sie na przykutych do stoika i perypatetykow. Naleze do drugiego
gatunku. GdybjTO miat wmontowany w organizm licznik, okazatoby sie, ze podczas pisania
obszedtem w moim pokoju kule ziemska.

{Dziennik... 1971—1972, v 114)

Wizerunek pisarza odstania przede wszystkim warstwa metatekstowa,
w ktérej autor zajmuje sie w sposob eksplicytny komentowaniem wiasnego
Dziennika... i whasnej sztuki pisarskiej. Takze w tekstach komentarzy, inter-
pretacji oraz recenzji literatury wspotczesnej i dawnej, okresSlajac jasno swoje
preferencje literackie i antypatie, dokonuje prob zdefiniowania ideatu pisar-
stwa.

Jednakze to nie zagadnieniom dotyczacym literatury wyznaczyt Herling
centralne miejsce swego dziela. Ambicja pisarza to, jak pamietamy, proba
opisania naszej epoki. Co jest rownoznaczne z wyborem nie tylko roli pisa-
rza, ale i kronikarza. | tu takze, w sposobie opisywania historii ,,spuszczonej
z fancucha” wida¢ indywidualne podejécie autora do dyrektyw gatunkowych.
Herling zamiast dziennikowego notowania na biezagco wybiera czesciej zapis
typu kronikarskiego, zapisuje z dystansu czasu, poddajagc wydarzenia 0so-
bistej refleksji. Notatki dotyczace aktualnych zdarzeh (znowu catkowicie nie
wyeliminowane) pojawiajg sie rzadko. Ten ,niedziennikowy” dystans bedzie
zblizat tekst Herlinga do innych odmian literatury dokumentu osobistego.
Ale, jak to w przypadku Herlinga bywa, zakres roli kronikarza nie jest
rowniez dos¢ wyraziscie obrysowany, a relacja w Dzienniku... tylko pozornie
zobiektywizowana. Czesto w ton obiektywizmu wkrada sie¢ nuta osobistej
refleksji, a w miejscach, w ktérych na przyktad przychodzi odnotowac biezace
wydarzenia polityczne, podmiot zdecydowanie odchodzi od zatozonego obiek-
tywizmu relacji. Posta¢ narratora jawi sie wiec czytelnikom jako cziowiek
o0 zdecydowanych pogladach, zaangazowany po jednej stronie. Stad wyraZzna
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czesto w zapiskach polaryzacja sympatii i niecheci, nierzadki stan irytacji,
wrecz wrogosci do przeciwnych pogladéw i ludzi je reprezentujacych, trudnos¢
w powscigganiu emogi.

Rozwazania na temat wartosci stylowych Dziennika... zacznijmy od przy-
toczenia wypowiedzianej przez autora uwagi:

Cechg nie jedyng oczywiscie Hliteratury” jest sztuczno$¢ zamknieta w obrebie
lepszego czy gorszego ,warsztatu”. Podczas gdy ,,pisarstwo” powstaje z impulsu, ktory
pisarzem naprawde owlada i mato liczy sie z wymogami i regutami ,warsztatowymi”.
Literat z gory rozplanowuje, po czym swdj plan stylistycznie wykonuje, nie dajac sie
wciggna¢ przez niemozliwg do przewidzenia autonomie wewnetrzng opisywanych zdarzen
i ludzi. Pisarz natomiast pozwala sie ,,nie$¢” i bywa czesto sam zaskakiwany przygodami
i meandrami swego pidra.

(Dziennik... 1984—1988, s. 298)

Na kartach utworu Gustaw llerling-Grudzmski niejednokrotnie dawat
wyraz swemu przeSwiadczeniu, ze wyzej od umiejetnosci ,warsztatowych”
ceni umiejetno$¢ dobrego opowiadania. Nie oznacza to jednak, oczywiscie,
w prosty sposéb, ze jeden z najwybitniejszych wspo6tczesnych pisarzy polskich
nie przywigzuje nalezytej wagi do tego, jak sie opowiada; innymi stowy, ze
generalnie niechetnie odnosi sie do zagadnien dotyczacych tzw. rzemiosta
artystycznego. Poréwnajmy teksty, w ktérych zwerbalizowana zostata odmien-
na postawa estetyczna podmiotu:

Gdybym miat napisa¢ krétki traktat o ,,noweli doskonalej”, potozytbym nacisk na jej
wieloznaczno$é, na jej podobienstwo do drogocennego kamienia czy krysztatu, w ktérym
iskra zapala sie i gasnie, raz tu raz tam, zaleznie od oka kierowanego na zatamania.

(Dziennik... 1981— 1988, s. 273)

W zamieszczonej W Dzienniku... ocenie powiesci Alberta Moravii autor
wypowiada kilka zdan na temat gatunku powieSci — wystepuje przeciw
realizmowi okulistycznemu (czyli ograniczeniu roli narratora do rejestracji
jedynie doznarn wzrokowych), opowiadajac sie za kategorig narratorow
rozsmakowanych w sztuce opowiadania:

Nie wyobrazam sobie dobrej prozy powiesciowej i nowelistycznej bez wiekszego
czy mniejszego poczucia zagadkowosci i wieloznacznosci istnienia, bez daru widzenia
nie réwnoznacznego wcale z umiejetnoscig patrzenia. (...) Kto patrzy i nie mysli, komu
»Szkota spojrzenia” ma zastgpi¢ imaginacje, ten sztuce narracyjnej odbiera najgtebsza
racje bytu. | niewiele tu pomoze zeby wroci¢ do Moravii sprawno$¢ rzemiosta
pisarskiego.

(Dziennik... 1987— 1988. S. 152— 153)
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Do najczesciej wymienianych przez badaczy stylistycznych cech prozy
Herlinga-Grudzinskiego naleza: lapidarnosc, jasno$¢ wywodu i kondensacja
mysli26, a wiec takie wihasciwosci, ktdre, z jednej strony, wskazujg na pre-
dylekcje autora do oszczednego postugiwania sie materig jezykowa; z drugiej,
podkres$la sie, ze budowang przezer ,poetyke wyrzeczenia”2/ wyroznia nie
tyle unikanie ,,mistrzowskiego cyzelatorstwa”, ile przede wszystkim ,,cierpliwe
$leczenie nad jednym S$ciegiem” 28.

llustracja owych spostrzezen niech bedg uwagi podmiotu Dziennika...,
ktére, cho¢ wypowiadane z mys$lg o pisarstwie ulubionych czy cenionych
twdrcéw, sg miejscem prezentacji samoswiadomosci stylistycznej ich autora:

Styl Stendhala odporny na wszelkie pokusy ornamentacji, wrogi wszelkim balastom,
skapy w przymiotniki, wyzwolony z hamulcédw zbyt rygorystycznego rytmu wewnetrznego,
ten niedoscigniony styl wykarmita osiemnastowieczna proza; ale w stuzbie oszczednego
przekazywania uczu¢, a nie owocow rozumowania. Niektorzy przebakujg o stendhalows-
kim ,,stylu improwizalora”, nie zdajac sobie sprawy, czym byta ta pozorna ,,improwizacja”:
dtugim eliminowaniem w pamieci wszystkiego co zbedne, powolnym filtrowaniem esencji
minionych obserwacji, doswiadczen i doznan.

(Dziennik... 1973—1979. i. 260)

Zabierajac glos na temat twdrczosci lzaaka Babla, autor Wiezy pisat:

(...) gdy przemawiat don jaki$ epizod i decydowat sie wzigé go na warsztat, starat sie droga
niezliczonych redukcji i uscislen dotrze¢ w nim do twardego jadra, nietamliwego i nie
poddajacego sie wiecej grubym obciosaniom; pracowat przy tym tak, jakby za kazdym
razem miat nadzieje uwiezi¢ w kropli wody odbicie catego S$wiata.

{Drugie przyjscie.... s. 191)

Herling, zdeklarowany (co raczej dzi$ rzadkie) wielbiciel powiesci, cenit
W prozie potege szczegdtu w rzeczywistosci odstanianej stopniowo, jak hafto-
wany latami desel, bogactwo codzienno$ci, bez rozmachu, odtwarzane, naj-
oszczedniejszymi Srodkami {Dziennik..., 1997—1999, s. 261). Nie lubit po-
$piechu wspotczesnej prozy. Wierzyt w jej rozwoj, jednakze nie wytgcznie przez
eksperymentowanie, gre z jezykiem i konwencjami gatunkowymi, ale rozwdj
wsparty dialogiem z tradycjg. Odpowiadajgc na uwagi krytykow, ze twércy
emigracyjni, oderwani od strumienia zywej mowy ojczystej, ubozeja jezykowo
i artystycznie, odpowiadat:

26 Z. Kudelski: Studia o Herlingu-Grudzinskim..., s. 34.

21 Tenze: Pielgrzym Swietokrzyski. Szkice o Herlingu-Grudziriskim. Lublin 1991, s. 79.

28 Pierwsze przytoczone okreslenie odnosi sie do stylu pisarstwa Emila Ciorana, ktorego
uznat Herling za chtodnego, ,estetyzujgcego styliste”. Nie szczedzi Cioranowi jednak pochwal,
odnajduje fragmenty, ktdre opatruje petnym zachwytu m ,prawie genialne” (Dziennik pisany noca
1997 1999..., s. 220—221). Drug cytat pochodzi z ,recenzji” ksiazki pisarki amerykanskiej Edith
Wharton (tamze, s. 261).
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Pisarz da sie przyrowna¢ metaforycznie do rzezbiarza: jesli zdotat wywiez¢ ze swego
kraju blok surowca jezykowego, moze w nim ku¢ z powodzeniem cale zycie nawet na
obczyznie. Czesto oderwanie mu sprzyja; odnajduje wyczulonymi palcami w materiale
wiasnego jezyka ksztatty i formy, do jakich nie dotartby moze nigdy, zyjac pod
nieustannym naciskiem zywej mowy. (..) Reszta jest sprawg wyobrazni, wrazliwosci
intelektualnej, inteligencji, doswiadczen, obserwacji, rozmyslan, marzen, poszukiwania
stylu; czyli problematyki tkwigcej w samej literaturze, a nie w jezyku.

(Dziennik... 1984—1988, s. 147— 148)

W artyscie cenit ,,zachlanng spostrzegawczos$¢” i ,,dyskretne zachtysty

admiracji”. Przyjrzyjmy sie wyciszonemu, lecz sugestywnemu niezwykle sposo-
bowi opisywania wzruszen:

Raz tylko niewielki obraz Goi Martwa Mniszka poruszyt we mnie te sama strune.
(Dziennik. . 1971- 1972, s. 46)

Zastanawiatem sie przed péjsciem do kina z pewna obawa, czy zniose przyptyw
wspomnien. Zarosty btong czasu, tylko pod koniec, gdy Iwan Denisowicz uktada sie na
pryczy do snu i przymyka oczy, poczutem w gardle jakby suchy gruzetek szlochu.

(Dziennik... 1971—1972. s. 530)

Ale kazdy z nas przechowuje gteboko, na dnie pamieci, wtasng mata historie: tym
zywszg, im dalej cofa sie w dziecinstwo. W drodze powrotnej zatrzymali$my sie przy ujsciu
rzeki Sele. Zielonkawa woda z odcieniem zamulenia, wikliny, chaszcze nadbrzezne. Dla
petni obrazu brak chiopca siedzacego w gaszczu z wedka, wgapionego godzinami
w nieruchomy sptawik, podnieconego widokiem wyskakujacych co jaki$ czas mtodych
szczupakéw, fali peczniejacej niekiedy od przeptywu fawicy okoni. Suchy i kanciasty
gruzetek w krtani...

(Dziennik... 1973 1949. s. 237)

Styl dzieta artystycznego ma by¢ nie tylko $wiadectwem kunsztu warsz-

tatowego jego tworcy, ale takze powinien przybliza¢ odbiorcy postac¢ jego
autora:

Pisa¢ tak, by zdanie byto przekazem nie tylko jasnej i swobodnej mysli, lecz
nieustannego napiecia moralnego, by w stowie zyt catym sobg, kto wypowiada je jako swoja
dtugo odwazana i cierpiang prawde - to pociggato mnie zawsze.

(Dziennik... 1971—1972, s. 138)

Jednym stowem, warto$ciowa pod wzgledem artystycznym proza ma byé

— by postuzy¢ sie okreSleniem Herlinga-Grudzifnskiego — bezprzymiotni-
kowa, czyli bez ornamentéw w postaci na przyktad serii efektownych epite-
tow. Istotnie, Herling przywotuje czesto w Dzienniku... styl pisania przezro-
czystego, ktory mogtby by¢ uznany za wzér dla zamieszczanych w nim
wypowiedzi o charakterze kronikarskim, intelektualnym, sprawozdawczym
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czy publicystycznym. Dla Dziennika... charakterystyczne sg jednakze oscylacje
stylu — obok obiektywnego, suchego, protokolarnego (wiasciwego dla za-
piséw kronikarskich) wystepuje styl odmienny, zwlaszcza w wypowiedziach
noszacych znamiona tekstow spisywanych ,,na goraco”, bez charakterystycz-
nego dla Herlingowego narratora dystansu. Tam, gdzie podmiot podejmuje sie
komentowania biezacych wydarzen politycznych (gtéwnie w ojczystym kraju),
porzuca postawe obiektywnego obserwatora. Teksty, w ktérych chce bez
owijania iv dyplomatyczng bawetne moéwi¢, co mysli o réznych kwestiach
drazliwych, zawierajg wiele wyznacznikow typowych dla stylu publicystycz-
nego: obecno$¢ zwigzkow frazeologicznych, zdradzajgca spieszny rytm pisa-
nia (przestawi¢ na boczny tor, skoczy¢ na szerokie wody rewolucyjnych prze-
mian), struktur potocznych, czesto nacechowanych ekspresywnie (gnojenie
tzw. przyzwoitych ludzi przez panstwo, wykopaé, na zielong trawke politycz-
nego niebytu, wykopano go z Moskwy), ekspresywizmow, ujawniajgcych duza
doze nacechowania negatywnego, bez wzgledu na to, czy odnoszg sie do
ludzi, czy zjawisk z zycia politycznego (nie zamierzam go naturalnie zestawiac
z imbecylami pokroju Nerudy, aparatczyk, wladcy Kremla, dwoér Gorbaczowa,
szajka przywodcow PRL, ,,partyjne oblapkij. Styl dziennikowych zapiskdw
odkrywa przed nami podmiot wypowiedzi, obdarzony okiem obserwatora,
intelektualisty, erudyty wyposazonego w wiedze, moralisty, posta¢ wyrdz-
niajgcg sie doktadng pamiecig, ale takze wrazliwoscig poety. Oprécz stylu
kronikarskiego i emocjonalnych wypowiedzi przywotujgcych model zaan-
gazowanej publicystyki autor postuguje sie stylem medytacyjnym, niespiesz-
nym, wyszukanym, obrazowym, bogatym w pordéwnania i metafory, inkrus-
towanym epitetami29.
W Dzienniku... autor stwierdzit:

[Proza B.W.] ma by¢ ,gesta i dramatyczna, w ryzach, kiedy trzeba, swobodna
w pauzach opisowego odprezenia” [podkr. B.W]
(Dziennik... [997— 1999, v 37)

Deskrypcje, zwihaszcza opisy wioskiego pejzazu oraz ogladanych z adora-
cja, ale i znawstwem dziet malarskich (Caravaggia, Antonello da Messiny
czy wspotczesnych: Lebensteina, Bonnarda30), sg statym elementem  co jest
cecha indywidualng — Herlingowego Dziennika... Mozna zatem stwierdzic,
przywotujac opinie jednego z wnikliwych badaczy tworczosci pisarza, ze ,jego
opisy wydajg sie czytelnikom niekiedy fragmentami »najczystszej« literatury,
poetyckimi »pieknymi ornamentami«, jak gdyby zawieszajagcymi narracyjny

2e T. Burek: Caty ten okropny $wiat. Sztuka pamieci gtebokiej a zapiski w ,,Innym <wiecie"
Herlinga-Grudzinskiego. W: Etos i artyzm..., s. 15.
30 J. Zielinski: Gustaw llerling-Grudzinski tv roli historyka sztuki. W: Etos i artyzm...
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»suchy dyskurs« pisarza i intelektualisty”31. Pordwnaj chocby ten — ,przy-
miotnikowy” — opis:

Gwattowna burza nocna przeszta nad Capri, w Swietle btyskawic i w trzasku piorunéw
wyspa odstonita sie lepiej jako Wyspa, czyli zamkniety, drobny odprysk $wiata. Teraz, gdy
burza odptyneta i daje o sobie zna¢ tylko stabymi, pozegnalnymi btyskami i pomrukami,
bezchmurne niebo uniosto sie wysoko do géry. Na nim czerwony ksiezyc, luna rossa, otwor
w kopule nasycony odblaskiem ukrytej tuny po tamtej stronie nieba. Znieruchomiatej nocy-
dusznej i aksamitnej, nie zaktdca nawet szczekanie psow.

(Dziennik... 1984— 1988. s. 2411

Narrator Dziennika..., obierajgc wzorzec pieknego pisania prozg, takze
w konstruowaniu opiséw siega po modele utrwalone w literaturze. Wyko-
rzystuje r6zne zasady komponowania opiséw: czasem poprzestaje na suchym
wyliczeniu fragmentow pejzazu, siega do regut obowigzujgcych w bedeke-
r/e, gdy przeplata opis wiadomos$ciami zaczerpnietymi z przewodnikéw, ga-
zet, kronik, odnoszacymi do tradycji opisywanego miejsca, by oddac ,,du-
cha miejsca”, buduje deskrypcje nasycong konkretem, takze po to, by utrwa-
li¢ przelotng chwile kontemplacji. Tekstowi deskryptywnemu, odpowiednio
uksztattowanemu formalnie, wyznacza zaréwno funkcje estetyczng, ekspresy-
wna, liryczng32, ale réwnie czesto mimetyczng. Opis w omawianym utworze
pozwala na manifestowanie mozliwosci tworczych podmiotu. Deskrypcje
petnig w Dzienniku... funkcje strukturalne: nie tylko regulujg tempo narracji,
zwalniajg je lub przyspieszajg, stopniujg napiecie, wprowadzajg segmenty
wyjasniajace, zapowiadajace lub podsumowujace kolejne sekwencje. Opis jest
takze miejscem ,skladowania”, ,utrwalania” informacji: punktem zawigzania
opowiadania lub motywdw pdzniej wykorzystywanych jako autonomiczne
historie33. W tym m.in. tkwig potencje kreacyjne zamieszczonych w Dzien-
niku... opisow34.

Pora na pewne uwagi podsumowujgce. Synkretyzm gatunkowy i wielo-
stylowos¢ narracji Dziennika... — cechy S$wiadomie wprowadzane do dia-
riuszowych zapiskéw — wynikajg w czesci z regut dziennika jako gatunku
nieostrego (struktury otwartej), w czesci sg $wiadectwem poszukiwan indy-

31 W. Bolecki: ,Ciemna mitos¢". W: Etos i artyzm...

3R Tamze; E. Jedrzejko: Znaki ludzkiego losu. fO funkcji poréwnan w prozie Herlinga-
-Grudzinskiego). W: ,,Stylistyka”. T. 3. Red. S. Gajda. Opole 1994.

3B Ph. Hamon: Introduction a l'analyse du descriptif. Paris 1981; R. Nycz: ,Zamkniety
odprysk $wiata"..., s. 132

34 B. Witosz: Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji. Katowice 1997.
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widualnej formy artystycznej wypowiedzi. Autor zaprezentowat czytelnikowi
wypracowang przez siebie odmiane diariusza, umiejscowiong pomiedzy dzien-
nikiem literackim, intelektualnym oraz dziennikiem osobistym, ale takze po-
miedzy innymi gatunkami — esejem, parabolg, ktdorej ksztatt osiggnat, taczac
w jedng cato$¢ réznorodne teksty: cudze (ha przykiad historyczne kroniki,
fragmenty wypowiedzi innych twdércow), wlasne sprzed lat (dawne szkice,
wczesniejsze fragmenty Dziennika..., autonomiczne opowiadania), wreszcie
teksty zmyslone, rekomendowane czytelnikowi jako autentyczne35.

Bogactwo formalne Dziennika... dopetniane jest intertekstami w posta-
ci motta, cytatu, aluzji, metatekstowymi komentarzami do wiasnych i cu-
dzych utwordéw, a takze regut kierujagcych wyborami gatunkowymi i stylis-
tycznymi. Na koniec wypada odda¢ glos autorowi, ktdry sam uzasadnit
swoje decyzje artystyczne: ,,(...) lubie w sztuce wszelkie »pogranicza«” (Dzien-
nik..., 1997—1999, s. 27).

35 Z. Kudelski: Pielgrzym Swietokrzyski..., s. 86.

Bozena Wilosz

DIARY WRITTEN AT NIGHT BETWEEN GENRE
AND INDIVIDUAL STYLE OF EXPRESSION

Summary

Theoretical framework for the analysis conducted in the article is formed by the theory of
speech genres and theories of subjectivity of expression presented in contemporary stylistics. The
author concentrates on examining the textual indicators of the subject’s consciousness of genres as
well as on identifying individual features of the text. From this perspective, Herling-Grudzmski’s
Diary Written at Night (Dziennik pisany noted situates itself between a literary and an intimate

diary: it is characterised by syncretism of genre forms and multi-stylistics (features of contem-
porary ,,open” forms).
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DZIENNIK PISANY NOCA ENTRE LE STYLE GENERIQUE
ET LE STYLE INDIVIDUEL D’ENONCE

Résumé

Les réflexions présentées dans l'article se situent dans le contexte de la théorie des genres de la
parole et dans celles du sujet d’énoncé élaborées par la stylistique contemporaine.

L’auteur se propose de déceler dans Dziennik pisany nocg des facteurs qui déterminent la
conscience générique du sujet et d’y repérer les traits individuels du texte. Dans cette perspective,
I'ouvrage de Herling-Grudzinski se situe entre le journal littéraire et le journal intime; il se
caractérise par un syncrétisme des formes génériques et par une pluri-stylisticité (traits des formes
,ouvertes” de la littérature contemporaine).



