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Aneta Wysocka

Motyle i ¢my
w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej

Motyl w poezji... Skojarzenie tego delikatnego i barwnego stworzenia z li-
ryka, a w szczegdlnosci z tworczoscia Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wy-
daje si¢ oczywiste, wrgcz banalne. Do$¢ wspomnieé, ze polsko-angielski wybor
jej wierszy nosi wtasnie tytul Motyle (Pawlikowska-Jasnorzew-
ska 2000), a katalog zorganizowanej w 2006 roku przez warszawskie
Muzeum Literatury wystawy Portret poetki 7 Kossakami w tle ma na pierw-
szej stronie oktadki jej rysunek — Ilustracje do bajki' z 1914 roku — przedsta-
wiajacy damy w krynolinach, z motylimi skrzydlami oraz motyloksztatt-
ne elfy?.

Przeanalizowawszy wszystkie utwory liryczne® Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej pod katem obecnosci nazw istot zywych, stwierdzitam, Zze motyle,
zgodnie z oczekiwaniami, sa wzglednie liczne, ale zaobserwowatam tez kilka
zjawisk, ktérych si¢ nie spodziewalam. Zaskoczyl mnie juz wynik analizy ilo-
Sciowej — wyraz motyl (badZ jego derywaty stowotworcze) wystapil w dwu-
dziestu dziewieciu réznych kontekstach®, natomiast pajgk az w trzydziestu sied-
miu, cho¢ przeciez to drugie stworzenie kojarzy si¢ z tworczoscia starszej corki

! Tytuty rysunkéw i informacje o czasie ich powstania podaje za kartami katalogu muze-
aliow artystyczno-historycznych Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, nr in-
wentarza K. 583 oraz K. 584.

2 Dodajmy, ze elf-mezczyzna ze znanego rysunku artystki, Autoportretu z elfem na dtoni
z roku 1930, ma skrzydta podobne do orlich, ktére stanowia wazny atrybut meskosci. Na
mlodzieficzym rysunku w gromadce elféw rozpoznajemy jedna kobiete (widoczne sa jej nagie
piersi), ale pte¢ pozostatych elfich postaci trudno rozpozna¢ — sa one biale, jakby przejrzyste,
naszkicowane bez detali.

3 Podstawa materiatowa niniejszego studium sa dwa tomy Poezji zebranych Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej, opracowane przez Aleksandra Madyde (Pawlikowska-Jasno-
rzewska 1993).

4 Jest to czwarta pod wzgledem czestosci uzycia nazwa klasy istot zywych w tej liryce, po
ptaku, pajgku i zwierzeciu.
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Wojciecha Kossaka nieporéwnanie stabiej niz motyle. Takze analiza jako$cio-
wa przyniosta niespodziewane obserwacje. Pierwsza dotyczyla plci bohateréw
lirycznych, do ktérych stowo motyl zostato odniesione.

Na rysunku motyle skrzydta byty atrybutem kobiet, co nie dziwi, gdyz po-
zostaje w zgodzie ze stereotypem, ze kobieta i motyl sa ucielesnieniem pigkna
— delikatnego, barwnego i1 ulotnego. Takze w liryce Marii Pawlikowskiej-Ja-
snorzewskiej znalaztam kilka sformutowari bedacych poréwnaniami badZz bli-
skich poréwnaniom, wiazacych motyle z kobietami. Najblizszy konwencjonal-
nemu obrazowaniu wydatl mi si¢ nastgpujacy fragment:

Te dwie zmarszczki przekreslity cie skrycie

i cho¢ taficzysz z beztroska motyla,

w twojej sukni pétniebieskiej, potlila

jestes juz jak wspomnienie, nie jak zycie.
Tancerka, T. 1, s. 158

Beztroska jest cecha explicite przypisywana taficowi bohaterki lirycznej, ale
w poetyckim obrazie roztaiiczonej kobiecosci istotng rolg odgrywa réwniez kil-
ka innych konotacji motyla: pickno, barwnos¢, eterycznos$¢, wreszcie efeme-
ryczno$é — stworzenia te zyja krétko®, predko przemija tez uroda kobiety. Jest
to bardzo typowy dla tej tworczosci wiersz, ujawniajacy ,,$Smiertelny lek przed
zmarszczky” (Witosz 2001: 169). Pézniejszy utwoér, z tomu dancing, réw-
niez przynosi wizj¢ motylego tafica, ale jakze inna:

dotkngtam pana jak motyl egreta
przepraszam
to bylo niechcacy
pan jest jak czarny irys smukly i goracy
zapomnialam
ze jestem kobietg

motyl, T. 1, s. 200

5 W mtodzieficzym liryku Ustom ich jeno te czeresnie... Maria Pawlikowska-Jas-
norzewska pisze: ,,Patrz, bledny motyl biaty wczesnie / mrze gonigc mito§é swa swawolna”
(1993, T. 2, s. 270). Ciemna strong motylego zycia jest zatem réwniez krétkotrwatos¢, ktéra
potaczona z btahoscia zajeé, jakim si¢ oddaje, stanowi o pewnym tragizmie tej formy egzystencji
— motyl jest wolny, ale szybko przestaje istnie¢ i nic po nim nie pozostaje. Jednak w innym
wierszu Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sad o efemerycznosci motyla zostaje czgSciowo pod-
wazony. Tekst dotyczy odradzania si¢ przyrody po zimie: ,,Motyl, w korzeniach drzewa lezacy
nieboszczyk, / frunat nagle w paradzie / nad $niezne nagrobki / i, cho¢ nikt si¢ o wieczno$¢ mo-
tyla nie troszczy, / zmartwychwstal co do rozka, / co do jednej kropki” (Etiudy wiosenne, T. 2,
s. 396—398). Zmartwychwstanie motyla jest tym wigkszym wiosennym cudem, ze w powszech-
nym mniemaniu motyle zyja niezmiernie krétko.
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Do kwiatéw zwyklo si¢ poréwnywaé panie, ale czarny irys nie jest typowym
kwiatem, jest ,,meski” — tg ceche sugeruja rodzaj gramatyczny nazwy, achro-
matyczna barwa oraz ,heraldyczny” ksztatt. Skoro mezczyzna przeistacza si¢
w kwiat, kobieta musi sta¢ si¢ inna, zwigzana z nim istota. I rzeczywiscie wcie-
la si¢ na moment w motyla, muskajac czarnego irysa. Ale zwr6¢my uwage, co
to dla niej oznacza — wypada na moment z wilasciwej roli piciowej: zapo-
mniatam, | Ze jestem kobietq. WypowiedZ ta tlumaczy sie¢ w kontekscie utrwa-
lonego w jezyku i dominujacego w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
obrazu kobiecosci biernej, czekajacej na aktywnos¢ mezczyzny.

W innym utworze z motywem kwiatu i motyla role plciowe sa rozdzielone
odmiennie. W tym tekscie poetka nie operuje juz poréwnaniem (nie uzywa
stowa jak, ktére w poprzednim liryku pada dwukrotnie), lecz zestawia dwie
pary w taki sposéb, by z kulturowych charakterystyk postaci wydoby¢ cechy,
ktére utworza sie¢ analogii:

[...]
Nad réza motyl przeptynat,
Nade mna aeroplan bialy.

Motyl leci w dalekie strony,
mija réz¢ goraca i ciemna.
Lotnik §lepy, lotnik szalony
przelatuje nade mna.

Motyle®, s. 240

Roza — ‘krélowa kwiatéw’, ‘pigkna’ i ‘kobieca’, konotujaca réwniez ‘zmy-
stowa mito$¢’, ze wzgledu na swa ‘urode’ oraz ‘czerwong barwe’ (konotacje
rozy podaje za: Piekarczyk 2004) zostala w wierszu okreslona przymiot-
nikami gorqca i ciemna, intensyfikujacymi ceche ‘mitosnej namigtnosci’. Ina-
czej niz wyraz irys, ta nazwa jest gramatycznie zefiska, zatem w zestawieniu
z gramatycznie meskim motylem tworzy czytelna, komplementarng parg. Po-
nadto utwor koresponduje z utrwalonym w polszczyZnie wizerunkiem nie-
stalego kochanka, przelatujqcego z kwiatka na kwiatek, cho¢ do tego konwen-
cjonalnego obrazu jest tylko aluzja, gdyz brak w liryku najwazniejszej
implikacji frazeologizmu’ — sugestii, ze sa tez inne, konkurencyjne ,.réze”.
Roza 1 motyl wspolwystepuja z para, ktéra tworzy kobiece ,ja” liryczne
i lomik, siedzacy w aeroplanie®. Kobieta i réza znajduja si¢ na ziemi, obser-
wuja skrzydlatych partneréw i czekaja na nich, znéw zgodnie z tradycyjnym

6 Na uwage zastuguje réwniez sktonno$¢ autorki do umieszczania stowa motyl w tytutach
wierszy, a wigc w najbardziej wyeksponowanej czgsci tekstu.

7 Frazeologizmu tego uzywa si¢ najczesciej z intencja potepienia niewiernych mezczyzn
badZ przestrzezenia przed nimi kobiet.

8 Przychodzi tu na mysl biografia poetki, a takze jej wiersz Kochanka lotnika.

9 — ,Jezyk Artystyczny”
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wyobrazeniem mitosci erotycznej, w ktdrej kobieta jest raczej bierna, a mez-
czyzna — czynny. Zwréémy tez uwage na kolory. Aeroplan jest biaty, réza —
ciemna (domysSlamy si¢, przywotujac stereotyp tego kwiatu, ze chodzi o ciem-
ny odcieit czerwieni). Poetka nie uzyla przymiotnikéw moéwiacych o barwie
motyla, ale logika metaforycznej interakcji sktania nas do tego, aby przypisy-
waé mu biel albo przynajmniej niektére taczace si¢ z nia skojarzenia, natomiast
kobiecemu ,,ja” — wybrane cechy skladajace si¢ na kulturowa charakterystyke
ciemnej czerwieni, koloru ognia, krwi i mitosci (Tokarski 2004: 78—87).
Bialy kontrastuje tu z czerwonym nie tylko wizualnie; przywodzi tez na mysl
chtéd emocjonalny (por. prototypowy referent bieli — Snieg (Tokarski
2004)). Lotnik jest slepy i szalony, bo nie dostrzega pigknej i namigtnej kobie-
ty, pragnacej spotkania.

Pod pewnymi wzgledami podobna do motyla i lotnika z wiersza Motyle jest
istota z liryku Przymiotniki:

Jaki jest motyl?

ZEOTY?, SNIEZYSTY czy LEKKOMYSLNY?
Motyl? BEZDOMNY!!

[...]

Przymiomiki, T. 2, s. 495

Podmiot liryczny wydaje si¢ szukac stowa, ktére najtrafniej scharakteryzo-
watoby motyla. Na poczatku rozwaza nazwy koloréw. Jako pierwszy przycho-
dzi mu na mysl zloty, konotujacy ‘piekno’, lecz takze ‘storice’, ‘lato’, ‘pogode’,
wreszcie — ‘szczeScie’ (Tokarski 2004: 99—107) — okreslenie to znako-
micie pasuje do utrwalonej w kulturze sielankowej sceny lotu motyla nad letnig
taka w pogodny dziei. Druga nazwa barwy jest synonim bieli — Sniezysty, se-
mantycznie bogatszy od niej w ceche ‘I$nienia, skrzenia si¢’, ktéra korespondu-
je z ‘blyszczeniem’, konotowanym przez przymiotnik derywowany od nazwy
szlachetnego metalu. Trzecie okreSlenie — lekkomysiny — jest semantycznie
bliskie innym przymiotnikom, odnoszonym w tej liryce do motyli — wyrazom
swobodny i beztroski'. Lekkomysiny i beztroski to miedzy innymi ‘taki, ktéry
si¢ 0 nic nie martwi’, a niemartwienie si¢ o nic i o nikogo jest jednym ze spo-
sobéw rozumienia swobody. Wazng réznica miedzy swobodnym i beztroskim
a lekkomysinym jest jednak to, Ze intencja potgpienia ujawnia si¢ w uzyciu tego
ostatniego obligatoryjnie, a w zastosowaniach dwdch pierwszych — jedynie fa-
kultatywnie. Stan bezdomnosci bywa natomiast cena, jaka si¢ za swobodg ptaci:
w odréznieniu od statycznego, ,,zakorzenionego” kwiatu — motyl, przemiesz-
czajacy si¢ bez ograniczer, nie ma ,,wlasnego miejsca na ziemi”.

9 Wielkie litery zastosowata sama Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.
10 Por. motyla swoboda z wiersza Swiat méwi (T. 1, s. 426) i taniec z beztroskq motyla z cy-
towanego juz utworu Tancerka (T. 1, s. 158).
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Wréémy do barw. Motyle, inaczej nizby sie¢ mozna byto spodziewaé (choc-
by na podstawie haset stownikowych''), sa w poezji Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej najczesciej biate'?. Kolor ten, w polaczeniu ze zwyczajem
sktadania skrzydel w spoczynku w taki sposéb, ze stykaja si¢ z soba cala po-
wierzchnig i tworzg plaszczyzne prostopadta do ciata'®, a takze z technika swo-
bodnego lotu, niespiesznego i przypominajacego plynigcie, motywuje charakte-
rystyczne dla tej liryki poréwnanie motyla do zagla:

Umierajacy motyl sktada skrzydia, po czym przewraca si¢ na bok, jak zagiel
podczas naglego sztormu.
Szkicownik poetycki 73, T. 1, s. 596
Zagle ktada sie na bok
— zdychajace motyle —
Bryzgi fal, T. 2, s. 387—390

Motyl-zagiel bywa réwniez czerwony:

Oceanie |[...]

zagiel czerwony todzi starego rybaka

wlewa si¢ w twoje wierne, drgajace odbicie

tworzac dwa krwawe skrzydta motyla czy ptaka.
Oceanie..., T. 2, 5. 257"

Czerwony zagiel, motyw znany z mitéw i basni, implikuje cierpienie, co jest
w wierszu tym wyrazistsze, ze kolor zostat tez okreSlony przymiotnikiem dery-
wowanym od krwi. Barwe krwi najpewniej nadaty zaglowi ostatnie promienie
storica, co jednak nie usuwa wrazenia niepokoju, nawet pewnej drastycznosci
obrazu. Nie jest to jedyny liryk, w ktérym podmiot wyraza ambiwalencj¢ uczué
zywionych do morza czy oceanu — zywiol 6w darzy on mitoscia ze wzgledu
na niezréwnana urode¢ i potege, ale réwniez oskarza o to, ze zabijals.

' Inny stownik jezyka polskiego podaje: ,,Motyl to owad o wydluzonym ciele i duzych,
zwykle kolorowych skrzydtach” (B an ko, red., 2000). Natomiast w Uniwersalnym stowniku je-
zyka polskiego pierwsze zdanie ilustrujace uzycie wyrazu motyl brzmi: ,,Bajecznie kolorowe mo-
tyle” (Dubisz, red., 2008).

12 Précz cytowanych tekstow patrz takze np. Piesi biekitu i réz (T. 2, s. 271) czy Patac na
lodzie (T. 2, s. 285).

13 Jest to cecha charakterystyczna tzw. motyli dziennych, co nie oznacza, ze wiekszos$¢ ga-
tunkéw tak czyni (por. np. Heintze 1990).

14 Précz tego tekstu znalaztam tylko jeden wiersz, ktéry sugeruje czerwiei motylich skrzy-
del, motywowana w tym wypadku barwa jesiennych lisci: ,,W stawie drza ztote plamy. Rzad
drzew odbija si¢ w nim réznie: wierzba — mgta siwa, czerwona leszczyna — skrzydtem moty-
la [...]” (Szkicownik poetycki 18, T. 1, s. 533).

15 Patrz np. charakterystyczny wiersz z motywem topielca pt. Meduzy (T. 1, s. 266—267).

Q
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Wspomnijmy jeszcze o jednym okresleniu koloru motyla, ktére pada we
fragmencie Szkicownika poetyckiego:

Motyl rudo-marmurkowy, barwy kury domowej, chybocze si¢ nad trawa. Tuz

obok kura barwy tegoz motyla gospodaruje na Sciezce.

Nadbiegaja inne.

Zadziwiajaco podobne sa do starych gospodyn, kryjacych obwiste ksztatty w luz-

nym kaftanie, do jedz o wiotkich szyjach i zmgczonych, sinych powiekach.

Az dziw, ze nie dzwonia kluczami po kieszeniach fartuchéw, ze nie gubia

dlugich, drucianych szpilek do wloséw, ze nie czytaja sennika egipskiego.
Szkicownik poetycki 63, T. 2, s. 583

Poetka umieszcza tu motyla w nietypowej dlafi scenerii gospodarstwa domowe-
go, w kontekscie codziennych czynnos$ci i niepigknych rekwizytéw. Co wiecej,
barwa tej poetycznej i wolnej istoty jest identyczna z kolorem ptaka w zasadzie
nielatajacego, bedacego wcieleniem pospolitosci. Taka konstrukcja obrazu li-
rycznego, w ktdérej motyl pojawia si¢ jako element kontrastowy, niepasujacy do
innych komponentéw sceny, jest dla Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej dos¢
charakterystyczna. Wezmy Historie o admirale:

Kiedys mi o tym moéwity
garbate koscielne babki...
W swym locie pstry i zawity
wpadt motyl raz do putapki.

I nikt nie myslal go szukaé

w pulapce pachnacej mysza,

wigc poczat o Sciany stukaé —

— krzyczat — lecz bylo to cisza...

Przecudny motyl admiral,

w czerni i w czystym karminie,
skrzydto na zéttej stoninie
potozyt i dogorywat...

Historia o admirale, T. 1, s. 52

Poetka zauwaza czerri i czysty karmin skrzydet'. Jest to kompozycja pickna
i elegancka zarazem'’, chciatoby sie¢ powiedzieé, ze doskonale pasuje do owada,
ktéry wziat swa nazwe od nazwy najwyzszej rangi oficerskiej. I oczywiscie ze-

16 Te zasadniczo czarne motyle maja czerwone, tukowato wygiete pasy, po jednym na kaz-
dym z czterech skrzydet, utozone tak, ze razem tworza co§ w rodzaju nieregularnego owalu.

17 Poetka nie pisze o biatych plamkach na koricach pierwszej pary skrzydet ani o plamkach
niebieskich, fatwo zauwazalnych, nie chcac zapewne psu¢ kompozycji przez wrazenie pstroka-
cizny.
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stawienie jego wizerunku z nieestetyczna, z6ita stonina w putapce na gryzonie
daje efekt dysonansu.

Motyl admirat pojawia si¢ w liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
dwukrotnie (por. Niewolnica, T. 1, s. 236—237), a drugim gatunkiem, jaki
przywotuje poetka, jest motyl cytrynek's. Obie te nazwy sa gramatycznie me-
skie. Co wigcej, artystka zdaje si¢ celowo maskulinizowac pierwsza z nich —
w polskiej nomenklaturze przyrodniczej admirat funkcjonuje jako komponent
wyrazenia Rusatka admirat. Niewykluczone, ze autorka intencjonalnie zrezy-
gnowata z konotujacego ‘kobiecos¢’ generycznego komponentu nazwy.

W liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej dos$¢ istotne miejsce zajmuje
tez grupa stworzein bedacych — jesli bra¢ pod uwage ustalenia nauk przyrodni-
czych — rodzajem motyli. W polszczyznie ogdlnej tworza one osobna katego-
rig, okreslana rzeczownikiem rodzaju zenskiego — ¢émy". Artystka przywotuje
je wzglednie czesto®®, choé niemal trzykrotnie rzadziej niz motyle. W jednym
z wierszy — reprezentatywnym dla tej poezji — bohaterka liryczna méwi o so-
bie w kategoriach ¢my:

Cmy srebrne, Slepe i ciche leca w ogniste sidta,

nie widza zlotego ciernia, ktéry si¢ chwiejnie zarzy.

Lecz czemu ja wpadtam w ogien, czemu spalitam skrzydta?
Wida¢ mam oczy na skrzydtach, zamiast mie¢ je na twarzy...

Oczy na skrzydtach nie widza, cho¢ sa otwarte szeroko.

Teczowe oczy na skrzydtach nie wiedza, gdzie lecie¢ trzeba.

I zawsze zmyla drogg. Bo na c6z skrzydiom oko?

Whpatrzy si¢ Slepo w blysk swiecy i mysli, ze leci do nieba.
Oczy na skrzydtach, T. 1, s. 161

W tym wierszu, podobnie jak kilku innych swoich utworach (np. Cma, T. 1,
s. 152), poetka — odwolujac si¢ do utrwalonego w kulturze obrazu ¢my,

18 Najdrozsi moi, do ktérych listy moje nie dochodza, pomysicie o mnie, patrzac na liscie
jesienne. Mamo, kochanie, nie gardZ nimi, nie depcz po nich tak nieuwaznie. Gdy przebiega Ci
przez drogg, gdy Ci na ramig spada, gdy nad Twoja glowa jak motyl cytrynek nad biala réza
trzepoce skrzydlem, nazwij go z cicha moim imieniem” (Szkicownik poetycki (VI), cz. 1, T. 2,
s. 84). Tutaj rodzaj meski nazwy jest motywowany takze rodzajem gramatycznym rzeczownikéw
list 1 lis¢, kolor cytrynowy za§ — barwa jesiennych lisci.

19° Autorzy stownikéw polszczyzny XX wieku sa zgodni co do tego, ze ¢ma to ‘motyl nocny’
(Doroszewski, red., 1961; Szymczak, red, 1992; Sobol, red., 1996; Barko,
red., 2000; Dubisz, red., 2008). Testy semantyczne dowodza jednak czego$ przeciwnego
(zdania: ,,To nie zaden motyl, tylko ¢ma” i ,,To nie zadna ¢ma, tylko motyl” — sa zgodne z intu-
icja rodzimych uzytkownikéw jezyka), nie miejsce tu jednak na analiz¢ tego problemu.

20 Cmy znalaztam w dziesieciu réznych kontekstach. Zajmuja one 16. miejsce na liscie rango-
wej, sporzadzonej dla poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wedtug kryterium liczby kontek-
stéw, w ktérych pada nazwa istoty zywej. Lista ma 25 miejsc, a znajdujq si¢ na niej 293 nazwy,
z ktérych niemal potowa pojawia si¢ w pojedynczych utworach.
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lecacej ku ptomieniowi na wilasna zgubg — pokazuje za jego pomoca drama-
tyczna sytuacje kobiety. O tym, co jest Zrédlem jej niedoli, wnioskujemy tu
z konotacji lotu, ognia oraz nieba; domyslamy si¢, ze chodzi o negatywne kon-
sekwencje jakiego$ uskrzydlajqcego uczucia, by¢ moze mitosci, ktéra si¢ silnie
7 ogniem kojarzy i o ktorej sie¢ mysli, ze moze daé niebiarskie szczgscie. Po-
nadto méwi si¢ potocznie, ze mitos¢ jest slepa, ze zaslepia, czyli nie pozwala
trzeZwo oceni¢ sytuacji, co prowadzi do rozczarowan, a czasami do tragedii.
Cata ta wiedza jezykowa i kulturowa, zaktualizowana w utworze lirycznym,
pozwala dostrzec w ¢mie wcielenie nieszczesliwej kochanki.

Zwrot mie¢ oczy na skrzydtach jest innowacyjny, ale nie musi rodzi¢ wraze-
nia niekoherencji tekstu, zwlaszcza jesli si¢ wie, ze niektére ¢my maja na
skrzydtach kota lub owale przypominajace oczy®'. Kota oczu émy pojawiaja sie
takze w innym konteksScie poetyckim, a mianowicie okreSlaja desef pstrej je-
dwabnej sukni, bedacej metafora morza (Morze, T. 1, s. 112).

W liryku Oczy na skrzydtach znajduje sie informacja o kolorze ciem. Ich
srebrnos¢ kojarzy sie z ksigzycem i noca, a posrednio takze z mitoscia jako
szezegolnym stanem uczué zwiqzanych z urodq, niezwyktosciq, bogactwem itp.
jasnej ksiezycowej nocy (Tokarski 2004: 73). Przypomnijmy, ze motyl
w jednym z cytowanych tekstéw byl zfoty, a zatem réwniez mial metaliczna,
polyskliwa barwe, przywodzaca jednak na mysl pigkno stonecznego dnia. Zna-
laztam jeszcze jeden utwér Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w ktérym ¢my
zostaty okreslone przymiotnikiem bgdacym nazwa koloru:

Balet imion [...] Natalia, Eulalia, Blanka, Adelajda, Amelia, kobiety o $nieznych
imionach, wdzigcza si¢ 1 wyginaja oplywowe ramiona jak tabedzie szyje. [...] Na-
gle, jak émy czarne, nadbiegaja: Carmen, Kleopatra, Aleksandra, Judyta, Koleta,
Klementyna, Leona. Zawirowaly noca, zatobne, karymi dzetami potyskujac,
i znikty, Scielac po ziemi w uklonach czarne, strusie piéra wachlarzy. [...]
Szkicownik poetycki 6, T. 1, s. 518

Proza ukazuje kobiety o charakterystycznych imionach, z ktérych trzy
nosity wiladcze, demoniczne i tragiczne postaci ze znanych opowiesci (Carmen,
Kleopatra, Judyta), jedno jest imieniem mniszki-pustelnicy (Koleta), inne sta-
nowi derywat od imienia zwycigskiego wodza (Aleksandra), a ostatnie wywie-
dzione zostato od Leona — ‘lwa’. Owe tajemnicze bohaterki liryczne zostaty

2l Na przyktad gryzufi pétpawik ma po jednym ,,pawim oczku” na kazdym skrzydle drugiej
pary, a lotnica zyska ma cztery podobne ,,oczka” (Heintze 1990). Nie wiadomo jednak, czy
poetka znata te owady, ani tez czy potrafita nazwac ktérykolwiek gatunek ¢my, bo zadna ich na-
zwa gatunkowa nie pojawia si¢ w jej liryce. Nie bylaby w tym zreszta odosobniona — wigkszo$¢
tzw. zwyklych ludzi nie potrafitaby tego uczyni€. Inaczej rzecz si¢ ma z motylami dziennymi;
powszechnie znane sa nazwy przynajmniej kilku gatunkéw: bielinka, cytrynka czy pazia krélo-
wej.
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przyréwnane do ciem. Podstawa tego poréwnania jest zwiazek z noca®, uwy-
puklony jeszcze dwukrotnym uzyciem przymiotnika czarne, pozostajacego
w Scistym zwiazku semantycznym z nazwa tej pory doby. W tekscie pada tak-
ze synonimiczny wzgledem czarnego wyraz kary, w sposéb niekonwencjo-
nalny odniesiony do 0zdéb®, a takze stowo Zzafobny, przywodzace na mysl
‘czeri’. Uderzajace jest przesycenie utworu jednostkami leksykalnymi, w kto-
rych semantyce obecne sa ‘czerii’/‘noc’. Kobiety charakteryzowane za pomoca
tych stéw sa tajemnicze, niesamowite i pigkne — 6w ciag pozytywnych skoja-
rzen jest czescia jezykowego obrazu nocy (R6zyto 2004: 43—44).

Nie jest to jedyna Sciezka konotacyjna, jaka od nocy wiedzie. W jezyku
i kulturze funkcjonuje jeszcze druga, kontrastowo odmienna: ‘ponuros$¢’, ‘smu-
tek’, ‘brzydota’ (R 6zy1to 2004: 43). Wykorzystata ja Maria Pawlikowska-Ja-
snorzewska w dwoch utworach z motywem ¢my, ktére dotycza Paryza. Przy-
toczmy ich fragmenty:

[...] Boulevard St. Michel [...]. Tu, miotla losu zmieceni, ,,vivotuja” ludzie, zaklg-
ci, dalecy od wtasciwego Paryza, jak mieszkancy Kutna lub Sieradza od Warsza-
wy.
Niby émy o skrzydlach opalonych, niby komary bez nég, muchy zéttym wil-
kiem dotknigte, sadowig si¢ tu gromadnie zawiedzione ambicje, genialnosci bez
talentu, zadze bez pienigdzy — i gtodnymi spozieraja oczami [...]. Niezwalczony
magnes Paryza trzyma ich przykutych, tych ludzi nietutejszych przewaznie, kt6-
rzy godza si¢ na dostownie psia egzystencj¢ za p6t darmo, zatraciwszy wszelka
godno$é, rozpusciwszy si¢ jako indywidualno$¢ najzupetniej w tym gestym roz-
tworze ludzkosci.
[...] W przebrudnych kawiarniach spedzaja popotudnia [...]. Hotele zezowate,
usmolone i podejrzane, lokuja w gérnych pigtrach studentéw, w dolnych sprze-
daja mitosé.
Kusza niewymowna tanioscia. [...]
Kobiety Boulmichu przechodza, niemitosiernie odpowiednie. Jakby je diabet spe-
cjalnie segregowal. Warte kawy z kozuchem, Murzyna w brudnym trench-coacie
i Jugostowianina, ktérego nie sta¢ na kapiel. [...]

Bulwary sw. Michata, T. 2, s. 384—386
W wysypana na trotuar goraca kawiarnie
thum ponurych studentéw wyptywa jak réj gackéw.
Wsréd niezmiernych przestrzeni,
oSwietlonych marnie,
¢émy nocne, z twarza w futrze, btadza po omacku.

[...]

Paryz, T. 1, s. 275—279

22 Nazwa ¢ma stanowi derywat semantyczny od staropolskiego wyrazu znaczacego ‘ciem-
nosé, cien” (Borys 2005).
23 Zwyczajowo okresla on wytacznie masé konia.
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Wrazenie brudu, ohydy i ngdzy biednej dzielnicy Paryza, opisane sugestywnie
i dos¢ szczegdtowo w prozie poetyckiej, stanowito réwniez inspiracje wiersza.
We fragmencie prozatorskim do ciem poréwnani zostali ludzie, ktérzy — wie-
dzeni ambicjami 1 Zqdzami — przybyli do metropolii, gdzie teraz zyja w spo-
sOb godny pozatowania. Sa zniewoleni — przykuci i zakleci. Nieodparty 1 sza-
leficzy pociag do wielkiego miasta, ktéry ich doprowadzil do takiego stanu,
zostat ukazany w kategoriach lotu ¢my do ognia — teraz maja opalone
skrzydta. Zwr6émy uwage na to, ze ¢my nie sa jedynymi istotami zywymi, do
ktérych zostali poréwnani mieszkancy Boulmichu. Pojawiaja si¢ takze komary
i muchy, ale nie zwyczajne, lecz utomne: bez ndg, 7ottym wilkiem dotkniete™.
W odréznieniu od nich ¢my nie wywotuja obrzydzenia ani nie sa uwazane za
dokuczliwe. ZwykliSmy w nich widzie¢ raczej nieszczgsliwe ofiary popedu,
ktory lezy w ich naturze. Grupa ,,peryferyjnych” paryzan jest wigc zréznicowa-
na — wszyscy zastuguja na wspoétczucie czy ubolewanie, a tylko niektérzy —
na potepienie.

W utworze wierszowanym ¢my nocne prawdopodobnie stanowig okreslenie
kobiet (mgzczyzni zostali poréwnani do innych nocnych stworzen — gackow).
Wyrazenie to przykuwa uwage ze wzgledu na redundantny charakter. Sadze, ze
ta swoista tautologia zostala wprowadzona z intencja uwypuklenia cechy se-
mantycznej ¢my, jaka jest wiasnie ‘zwiazek z ciemnos$cia’, niezwykle wazny
dla zobrazowania sytuacji bohaterek lirycznych. Stowa biqdzq po omacku moz-
na rozumie¢ dostownie (poruszaja si¢ tak z powodu stabego oswietlenia prze-
strzeni publicznej w biednej dzielnicy), ale przede wszystkim metaforycznie —
popehity zyciowy btad i nie moga odnalezé witasciwej drogi.

W poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej trzykrotnie powraca réwniez
wyrazenie ¢ma dzienna, bedace metafora skowronka:

Skowronek, jak ¢ma dzienna na powietrznej szybie
Trzepocacy skrzydtami — skowronek radosny
Wzlecial nad ziemie, dzwieczac.
Maluczki rozumem,
Sadzi, ze z wiosng pokdj nastal — gdyz dla ptakow
Zima jest wojna [...]

Wiosna tegoroczna, T. 2, s. 13

Uwigzione sa wiosenne skowronki w naszych duszach! Nie wolno im z radoscia
zycia wylecie¢ w majowe niebo.

Wréémy na godzing myslg do kraju. [...] Jaskry i kaczerice opryskuja ztotem tra-
wiaste bagna. Skowronek jest i jak drobna i wesota éma dzienna trzepoce si¢ na
szybie bickitnego przestworza. Dlaczegdzby nie miat by¢? [...] Baba moéwi:

24 Musza choroba, nazwana tu zottym wilkiem, a w innych tekstach empuzq, jest motywem
charakterystycznym dla poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, przejetym prawdopodobnie
z dziet Johanna Wolfganga von Goethego badZ Guy de Maupassanta (Connor 2008: 29).
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,Niechze bedzie pochwalony” [...]. A c6z innego miataby powiedziec¢? [...] Bo-

cianie gniazdo zdobi sam s$rodek dachu, wraz z ptakiem uparcie stojacym, jak

nadbudéwka — niby glorieta patacowa! [...] Byle jeszcze dotrwa¢ w tym $nie do

progu domu rodzinnego! [...] A to juz poduszka, od tez twoich mokra, nie zaden
prog...

Szkicownik poetycki (II), cz. 7, T. 2, s. 75—76

(por. takze Szkicownik poetycki 11, T. 2, s. 498)

Cma dzienna to nieco oksymoroniczne potaczenie, ze wzgledu na ceche
‘zwiazku z ciemnoScia/noca’, ktérag mozna uznaé za definicyjng dla ciem. Me-
tafora jest jednak koherentna z powodu szeregu tatwo uswiadamianych cech
wspoélnych ¢my i skowronka: oba stworzenia sg drobne, szarawe i maja stosun-
kowo niewielkie skrzydta, ktérymi poruszaja w locie z duza czgstotliwoscia —
trzepocq. Procz zwiazku z dniem skowronek ma jednak jeszcze inne wtasciwo-
$ci, ktére przeciwstawiaja go ¢mie. Jako ptak, kojarzy sie z wolnoscia® (por.
wolny jak ptak), tym bardziej ze zazwyczaj widujemy go nad rozlegta prze-
strzeniag pol. Pod tym wzgledem skowronki stanowia przeciwiefistwo ciem,
przywodzacych na mysl niewolg instynktu i obserwowanych zwykle w domu
cztowieka. Skowronki ponadto konotuja ‘rados$¢’ (por. ktos jest caty w skowron-
kach). Ptaszki te sg niestychanie witalne i wydaje sig, Ze nieustannie Spiewaja,
a procz tego zwiastuja najweselsza pore roku — wiosneg”®. Cma — przeciwnie:
kojarzy sie ze smutkiem.

Kiedy zestawimy poetyckie obrazy motyla i ¢my, dojdziemy do wniosku, ze
sa one poréwnywalne”’, ale ze zarazem motyle réznig si¢ od ciem jak dzieri od
nocy. Postuzytam si¢ ta potoczna analogia, bo istotnie zwiazek motyla z dniem,
a zwlaszcza ¢my z noca jest niezwykle wazny w wypadku obu tych klas, a dla
ciem wrecz konstytutywny. Teksty poetyckie dostarczaja argumentdéw za teza,
7e skojarzenie z pewna konwencjonalng sceneria — w przypadku motyla jest to

2 Bedac matym ptakiem $piewajacym, skowronek jest typowym przedstawicielem swojej
klasy (Kg¢pa-Figura 2007).

26 W drugim utworze aktualizacja komponentu semantycznego ‘radosci’ dodatkowo motywo-
wana jest tym, ze skowronki sa czescia ojczystego krajobrazu, do ktérego tgsknia emigranci.

27 Nieporéwnywalny jest na przyktad obraz motyla badZ émy z obrazem innego stworzenia,
zaliczanego przez przyrodnikéw do motyli, a mianowicie mola. Mdl pojawia si¢ w liryce Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wytacznie w kontekscie jedzenia futer czy tkanin. Ich niszczenie
samo w sobie moze by¢ tematem wypowiedzi, jak w Zartobliwym wierszu pt. Mdl, ktérego
tytutowy bohater ,,oglada mdd zurnale / I podziwia suknie, szale, / Pomrukujac: zobaczymy, / Co
bedziemy jes¢ tej zimy?” (T. 2, s. 374), ale czg¢sciej obraz destrukcyjnej dziatalnosci mola stanowi
domeng Zrédtowa metafory przemijania i Smierci (Niemodny karawan, T. 1, s. 411; Westchnienie,
T. 2, s. 36; Staroswiecki poemat, T. 2, s. 477). Jednak niezaleznie od tego, jaki uzytek autorka
robi z konwencjonalnej sceny niszczenia futer czy tkanin przez mole, samego owada ukazuje ona
tylko z jednej perspektywy, a scislej — ujawnia tylko jedna jego cechg. Nie wiemy, jak on
wyglada, jak si¢ porusza itd. Jest jedynie ‘tym, ktéry gryzie’ — jak w porzekadle. Taki jego wi-
zerunek zupetnie nie przystaje do poetyckich obrazéw motyli i ciem.
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stoneczny dzieri w ogrodzie lub na face petnej kwiatéw, a w przypadku ¢my —
mrok, roz§wietlony zwodniczym blaskiem ptomienia — stanowi swego rodzaju
konceptualne centrum, Zrédto, z ktérego wywodzi sie wigkszo$¢ konotacji ich
nazw, zwlaszcza charakterystyka aksjologiczna. Motyl konotuje wigc w liryce
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ‘swobodg’ i ‘rados¢’, a ¢ma — ‘smutek’
1 ‘zniewolenie’, co pozostaje w zgodzie z konwencja kulturowa. W wypadku
ciem artystka wcigz na nowo konkretyzuje znana scen¢ lotu ku ptomieniowi,
wyposazajac ja w poszczegdlnych tekstach w nowe detale badZ tez nieco zmie-
niajac perspektywe jej ogladu. Czyni tak réwniez z obrazem motyli latajacych
wsréd kwiatéw?®, jednak czesciej wykorzystuje konotacje kulturowe, by zyskaé
dysonans. Umieszcza mianowicie motyle wsréd brzydoty i pospolitosci albo
zniewolenia, nieszczegscia i Smierci, operujac kontrastem, jaki powstaje w zesta-
wieniu obrazu lirycznego z utrwalong w zbiorowej wyobrazni radosna scena,
petna uroku, np. ukazuje admirata w putapce na myszy albo w wojennym liry-
ku pisze o motylu na tanku (Ryje, T. 2, s. 349—350). Cmy i motyle pojawiaja
si¢ tez w erotykach. Te pierwsze wystepuja w kontekscie uczucia nieszczesli-
wego, takiego, ktére rani kobiete i niszczy ja. Motyle za$ stuza do zobrazowa-
nia albo flirtu, albo niespetnienia ze wzgledu na fizyczny badZ psychiczny dy-
stans dzielacy kochankow.

Zaskakiwaé¢ moze tez doniosto$¢ rodzaju gramatycznego rzeczownikéw mo-
tyl 1 ¢ma, ktéry wptywa na semantyke wigkszosci utworéw — motyle zazwy-
czaj obrazuja mezczyzn i ich zachowania, ¢my za§ — sytuacje, w jakich zna-
lazty si¢ kobiety.

Dodajmy na koniec, ze Maria Pawlikowska-Jasnorzewska w zadnym ze
swych tekstow nie konfrontuje ¢my z motylem, nie ma zatem podstaw, by
wnioskowaé o istnieniu Scistych konceptualnych powiazan migdzy nimi w po-
etyckim obrazie Swiata.
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Aneta Wysocka

BUTTERFLIES AND MOTHS
IN POETRY BY MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

Summary

The article concerns the images of butterflies and moths in works by Maria Pawlikow-
ska-Jasnorzewska. Its main aim is to trace ways of using cultural connotations of the names of
the creatures typical of her lyrics. The very creatures, in science belong to the category covering
one another (a moth is a kind of a butterfly), in language and poetry form separate classes be-
tween whom strong conceptual relations do not exist. Poetical images of butterflies and moths are
substantially in line with their linguistic images. Maria Pawlikowska-Jasnorzewska uses culture-
and language-fixed images of butterflies (relations with summer, the sun, weather, flight over
flowers, beauty, happiness, ephemerality, freedom, emotional coldness, masculinity) and moths
(relations with darkness/night, flight to the flame, sadness, tragedy, ugliness, enslavement, femi-
ninity) making them a basis of their vision. The importance of a grammatical gender slightly sur-
prises here — a moth is usually a metaphor of a woman, a butterfly of a man.
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Aneta Wysocka

LES PAPILLONS ET LES PAPILLONS NOCTURNES DANS
LA POESIE DE MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

Résumé

L’article traite des images de papillons et de papillons nocturnes dans la production poétique
de Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Son objectif est d’analyser des méthodes caractéristiques
pour cette oeuvre d’employer des connotations culturelles des noms de ces créatures. Ces étres,
par la science classifiés comme des catégories qui s’incluent I'une dans ’autre (le papillon
nocturne est une sorte de papillon), dans la langue et dans la poésie ils forment des classes dis-
jonctives, entre lesquelles on n’observe pas de forts liens conceptuels. Les images poétiques des
papillons et des papillons nocturnes sont généralement conformes a leurs images linguistiques.
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska profite de I'imaginaire des papillons (rapport avec 1’été, le so-
leil, le beau temps, un vol au-dessus des fleurs, la beauté, la joie, le bonheur, I’éphémere, la li-
berté, le froid émotionnel, la masculinité) et de celui des papillons nocturnes (rapport avec les
ténebres / la nuit, un vol vers la flamme, la tristesse, le tragique, la laideur, I’esclavage, la fémi-
nité), fixés dans la culture et dans la langue, dont elle fait le fondement de sa vision.
L’importance du genre grammatical en polonais peut surprendre un peu — le papillon de nuit (f)
est le plus souvent une métaphore de la femme, le papillon diurne (m) figure I’homme.



