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Bernadeta Niesporek-Szamburska

Zabawy brzmieniem
we wspolczesnych wierszach dzieciecych'

Potwierdzone przez badaczy doSwiadczenia sluchowe nienarodzonego
dziecka $§wiadcza, ze rozwdj jego jezyka rozpoczyna si¢ jeszcze przed narodzi-
nami. Pierwszy za$§ wydany przez nie w postaci krzyku dZzwigk rozpoczyna
dtuga droge, ktéra prowadzi do opanowania narzedzia pozwalajacego na komu-
nikacje ze Swiatem i poznawanie rzeczywistosci. Od chwili narodzin bowiem
dziecko operuje glosem (ptaczem, krzykiem) i w ten sposdb komunikuje swoje
potrzeby. Rodzi si¢ takze z ogdlna zdolnoscia percepcji i rozrézniania wszyst-
kich dzwigkéw mowy, jakich moze doswiadcza¢ w ciagu pierwszych lat swego
zycia, a doS§wiadczenia te decyduja o jego wrazliwosci na melodi¢ pierwszego
jezyka, jaki poznaje. Nie dziwi wigc fakt, ze tak wiele tekstow dla najmtod-
szych, tekstow rozpatrywanych w kategoriach odbioru, kierowanych jest ,,do
ucha” — skupionych na warstwie brzmieniowej j¢zyka.

Jerzy Cieslikowski, badacz folkloru i literatury dziecigcej, pisal, ze ,,wiersz
dla dziecka jest swoista gra” czy ,,wariacja relaksowa” poezji (Cieslikow -
ski 1982). Na ptaszczyZnie jezyka tekstu mozemy ja okresli¢ jako ,,szczegdl-
ny spos6b organizacji Srodkéw z réznych pozioméw systemu jezykowego,
uwzgledniajacy takze caty kulturowy polisystem ich mozliwych — posrednich
lub bezposrednich — odniesient ekstratekstualnych” (Jgedrzejko 1997: 66).
Podczas zabiegéw na brzmieniowej materii wiersza bgdzie ona oznaczala
szczegblna organizacje poziomu fonologicznego. Jednoczesnie wiadomo, ze
,odkrycie i rozpoznanie sensu takich zabiegdéw jest warunkiem odczytania r6z-
nych »nadznaczefi«, a tym samym [...] aktywnego, satysfakcjonujacego po-

! Pojecia wiersz dzieciecy uzywam tu w znaczeniu, jakie nadat pojeciu J. Cieslikowski: nie-
koniecznie jako ,,wiersz »dla dzieci«, ale strukturalizacja uwarunkowana typem wyobrazni dzie-
cigecej” (Cieslikowski 1982: 360).
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zZnawczo i estetycznie uczestnictwa w swoistej [...] zabawie, jaka autor propo-
nuje odbiorcy” (Jedrzejko 1997: 66). W jakim stopniu jest to mozliwe,
gdy odbiorcami tekstu staja si¢ dzieci z okreSlonymi ograniczeniami rozwojo-
wymi, w tym — ograniczona kompetencja jezykowa?

,Dziecko bawi sig, bo jest stworzone do zabawy” — odpowiada badacz
folkloru dziecigcego — moze ,.bawié si¢ stowem, traktujac je jak kazdy fizycz-
ny przedmiot zabawy, i wtedy postgpuje z nim jak poeta: bawi si¢ jego dZwie-
kiem, melodia, intonacja, jego wieloznacznoscia, ktéra pozwala na petna, spon-
taniczng swobode zabawy” (Cieslikowski 1985: 248). Reagujac na
poezje, méwi i Spiewa, rymuje bez widocznego sensu wyrazy, ktére przychodza
mu na mysl, sktada z nich nowe ,;sensy” Swiata. Nawet nie dysponujac petna
wiedza o otaczajacej rzeczywistosci, wykazujac jedynie ,,sprawnosci epijezyko-
we”?, potrafi ,,smakowac¢ jezyk”, gra¢ pojedynczymi stowami oraz ich uktadem,
zaréwno na poziomie fonicznym, jak i semantycznym.

2.

Tworzenie dla malego odbiorcy jest wigc nie tylko pisaniem ,,wierszy dla
dzieci, ale [...] intelektualng préb[a] innego pojecia zabawy, jako np. nadrea-
listycznych ciagéw skojarzeniowych”, brzmieniowych, ,,prébowania stéw na
wolnosci, docierania do stowa pierwszego, jeszcze nieobciazonego naroslami
znaczen 1 konwencji” (Cieslikowski 1982: 368), do jego wartosci iko-
nicznej. W ostatnim czasie ta czeS¢ literatury dla dzieci, ktéra zmierza w kie-
runku zabawy z odbiorca, przezywa swoisty rozkwit, mi¢dzy innymi za sprawa
grupy tworcow, takich jak: Agnieszka Fraczek, Malgorzata Strzatkowska, Ewa
Kozyra-Pawlak czy Fukasz Debski’.

Plaszczyzng porozumienia z dzieckiem stanowi w ich tekstach wspdlny kod,
odwotujacy si¢ do dziecigcych doswiadczedn ze stowem®. Z tej perspektywy
szczegoOlnie uzasadnione w stylistycznej organizacji tekstu sa: onomatopeja,
jako jeden z przejawoéw instrumentacji dZwigkowej, i gra stéw (przede wszyst-
kim kalambur). Ta pierwsza bowiem nasyca materi¢ brzmieniowa tworéw folk-
loru dziecigcego — dla dziecka liczy si¢ nie to, co znaczy, lecz to, co brzmi,
a najlepiej — jesli znaczy, bo odpowiednio brzmi. Wymyslone przez dzieci
stowa sa na pewno bardziej adekwatne, Scislej przylegaja do obiektu, kiedy
hauhau oznacza psa, a mee — kozg. Ta druga, czyli gra stéw, wykorzystuje

2 Terminu tego uzywa si¢ na oznaczenie wiedzy jezykowej stosowanej automatycznie (mniej
lub bardziej), bez §wiadomosci regut rzadzacych jezykiem (Gombert 1992: 32).

3 Opracowanie opiera si¢ na kilkunastu tomikach wierszy tych twércow.

4 Wczesniej budowali taki kontakt J. Tuwim, J. Brzechwa, J. Ratajczak, J. Ficowski czy
J. Przybos.
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brzmienie wyrazéw, by ukazaé ich wzajemne wigzi, obco$¢ czy odmienng seg-
mentacje.

Instrumentacja dZwigkowa, jako jeden z przejawow realizacji zasady powta-
rzalno$ci, podstawowej dla jezyka poetyckiego, operuje réznymi rodzajami nie-
statej iteracji gtosek czy ich sekwencji, lub tez gltosek odznaczajacych sie ta
sama cecha, jak migkkosS¢ czy dzwieczno$é. Za swoistg forme gry z dziecig-
cym odbiorca nalezy wigc uzna¢ wiersze onomatopeiczne, w ktérych leksyka
stuzy tworzeniu okreslonej iluzji dzwigkowej, postuguje si¢ mimetyczna potega
glosek, odtwarza wlasciwosci naturalnych brzmien (Stawinski J., red,
1988: 327).

3.

Tradycyjnie wiersze onomatopeiczne dla dzieci nasycone byly leksyka na-
Sladujaca glosy natury (ptakéw, owadéw, deszczu — jak np. w Ptasim radiu)
lub techniki (zegara, pojazdéw, maszyn — jak w Lokomotywie). Ptasi jezyk
czy ptasie $piewy, obecne we wspodiczesnej poezji, nie doréwnuja wprawdzie
pierwowzorowi Tuwima, za to samo udZzwigkowienie jest odwazniejsze: nie tyl-
ko nasladuje glosy natury® czy glosy ,sztuczne”’. Dzwickonasladowczosé wy-
stepuje obecnie w szerszym zakresie: tworzy dZwigkowa aurg sytuacyjna, sym-
bolizuje wrazenia i emocje®. Na przyktad, wyjscie od znakéw ikonicznych
w postaci dzwigkonasladowczych czasownikéw: chrzescié, brzeczeé, szeptac,
szumiec, 1 nazw owadow: Swierszcz, chrzqszcez, trzmiel — prowadzi w efekcie
do skonstruowania catej serii sekwencji dZwigkowych — przemyslanej instru-
mentacji gtoskowej po to, by odtworzy¢ aure dzwickowa obrazowanej taki
o Swicie, a jednocze$nie nawigza¢ do zabaw z dziecigcych rymowanek:

Jesli w pszenzyto ruszysz o $wicie,
Ujrzysz, jak chrzgsci zycie w pszenzycie —
brzeczy zuczek,
skacze liszka,
szepcze tygrzyk
do widliszka,
Swierszcz za wazka

5 W zaleznosci od charakteru instrumentacji i pozycji zajmowanej w wyrazie mozna w figu-
rze wyrézni¢ migdzy innymi: aliteracje, onomatopejg, rym.

6 Odtwarza dZwigkowe ,bycie” zwierzat: ptakéw, owadoéw, np.: Bzyczy bzyg znad Bzury
(Strzatkowska 2006: 8).

7 Np.: Po szynach | Prze przodem [...] | szalona maszyna! (Strzatkowska 2002: 21).

8 Jako taka nazywana jest czesto symbolizmem dzwiekowym, bo dzwieki moga symbolizo-
waé okreslone emocje i skojarzenia (Stawinski J., red., 1988: 197).
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gna w poskoczkach,

nie spuszczajac

chrzgszcza z oczka,

[...]

a szczypawy

posréd trawy

szczypia trzmiele

dla zabawy.
Szumi o §wicie zycie w pszenzycie —
Sami zajrzyjcie, jak nie wierzycie!
Zycie w pszeniycie (Strzatkowska 2004)

Bywa, ze instrumentacja zmienia si¢ w tekScie w wyrafinowang aliteracje
o absurdalnej semantyce. I tak, zestaw leksemdw:

mamona, mim, mama, mak, moment, mina, trema,
moja, mita,
mleé¢, mamié¢, mamrota¢, mniemaé, mieé¢, méwié

— daje w efekcie wiersz aliteracyjny, ze zrecznie zastosowanym poliptotonem”:

Mama mima mehta mak,
a mim mamie méwil tak:
~-Mamo moja, mamo mifa,
ma mamona si¢ skorniczyta.

Mim, nim moment maty minal,
Jat swa mame¢ mamic¢ mina,
jat mamrotaé, ze przyczyna
moégt by¢ portfel, ktoéry zginat.

[...]

Mama mima (D ¢bski 2007)

Aliteracje, ktérych umiejgtno$¢ tworzenia rozwija sie¢ u dzieci juz w wieku
przedszkolnym (Krasowicz-Kupis 2004: 46—47), stosowane sa za-
rowno w celu wywotania doznania estetycznego, jak i przekazania pewnej
informacji zwigzanej z tekstem. Jedne z nich stuza osiagnigciu rezultatéw wizu-
alnych, fonetycznych i rytmicznych, podczas gdy inne — gtéwnie semantycz-
nych. Jeden z licznych tekstow dla dzieci o podobnych cechach naktania od-
biorce do zastanowienia nad logicznoScig wywodu:

9 Odmiana paronomazji polegajaca na powtérzeniu (czgsto wielokrotnym) tego samego
stowa w réznych przypadkach lub na gromadzeniu spokrewnionych etymologicznie form leksy-
kalnych (Stawidski J., red., 1988: 375).
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Mai mama mamy mamie
miarka mierzyé ma mieszkanie.

[...]

Mai mama mamy mamie (Fraczek, 2009¢)

Aliteracja w dziecigcych wierszach wykorzystuje ponadto swego rodzaju
magiczny efekt regularnosci i powtarzania okreSlonych sktadnikéw (liter,
a w mowie — dzwigkdw), co wiaze stowa fonetycznie i sugeruje szczegdlne
miedzy nimi zaleznosci (Ginter 2003). Na przyktad uklad wyrazéw obje-
tych figura:

bzyg, bzyczed,
Bzura, bzdura, bzdurstwo, bzdurnie, bzdurzy¢
bzy, bzik, zbzikowaé

— daje nastgpujacy efekt:

Bzyczy bzyg znad Bzury
zbzikowane bzdury,

bzyczy bzdury, bzdurstwa bzdurzy
i nad Bzura w bzach bajdurzy,
bzyczy bzdury, bzdurnie bzyka,
bo zbzikowatl i ma bzika!

[..]

Bzyg (Strzatkowska 2006)

— 1 sugeruje powigzania semantyczne niezwykle bliskie, a zarazem sugestyw-
ne.

Aktywizacja wtasciwosci dZzwigkonasladowczych (np. bzyg, bzyczec) nastg-
puje w tych wierszach dzigki odpowiedniemu kontekstowi (np. Bzura, bzdury,
bzy, bzik) i w odpowiednim zestawieniu. Cechy brzmieniowe wyrazu ulegaja
bowiem uwydatnieniu, jesli znajduje si¢ on w kontekscie powiazanych z nim
fonologicznie i syntaktycznie stéw. Instrumentacja, powtdrzenie, rym i rytm
tacza znaczenie oraz brzmienie, czgsto wskazujac zaskakujace zwiazki lub
przeciwstawnos$¢ semantyczng wyrazow, np.:

leszcz — leszczyna, klaszcze — kleszcze, deszcze — chaszcze — gaszcze,
czyha — czmycha, leszcz — kleszcz, klaszcze — szczeka, boczek — roczek —
skoczek, czyzyk — krzyzyk,

co dodatkowo bawi odbiorcg, bo prowadzi do nonsensownych tresci. Stowa
okazuja si¢ spokrewnione dZwigkowo i dopelniaja si¢ wzajemnie:

W Szczyrku leszcz pomimo deszczy
poszedt $ciezka posrod leszczyn,

10 — ,Jezyk Artystyczny”
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lecz nie wyczul szczwany leszcz,
ze w leszczynie czyha kleszcz.

Kleszcz nie klaszcze, kleszcz nie szczeka,
kleszcz w leszczyng czmycha, czeka,
niczym czyzyk czyni krzyzyk,

¢wiczy roczek niczym skoczek.

[...]

Leszcz i kleszez (Debski 2007)

Ich oddzielne znaczenia oddziatywaja na siebie i uzupetniaja, dzigki czemu
tworza silna chwilowa jednos$¢ brzmienia i znaczenia.

4.

Eksploracja obszaréw dziecigcej wyobrazni i podkultury oznacza sigganie
do tekstéw i gatunkéw znanych matym odbiorcom. W zakresie zabaw warstwa
brzmieniowa szczegdlnie chetnie wykorzystywane sa tzw. skretacze jezyka, ga-
tunek, ktéry wywodzi si¢ z folkloru i stuzy nabywaniu perfekcji jezykowej
(w aspekcie fonologicznym). Opiera si¢ on na zestawianiu w specjalnej kon-
strukcji tekstowej wyrazéw nasyconych fonemami rézniacymi si¢ jedna cecha
(np.: s [s] oraz sz [[]), czestym przeplataniu dwéch réznych foneméw (r [r],
I [1]) lub wyrazéw z konkretnymi, czgsto powtarzanymi grupami fonemow.

Nasycenie tekstow ,skretaczy”, nazywanych tez ,lingwolamkami” Ilub
Lfamancami jezykowymi”, leksyka znang dzieciom z wiasnej produkcji, jak:
krol Karol, krolowa Karolina, koralowe korale czy: sucho, szosa sucha — mo-
tywuje do zabawy w glosnej realizacji. Dzieci spontanicznie zmagaja si¢ z kro-
lami Karolami i suchymi szosami juz po skoficzeniu 5. roku zycia'?, wigc auto-
rzy ,skretaczy” literackich nie skrywaja swego dydaktycznego (przy okazji)
celu'. Wsréd matych odbiorcéw fascynacja stowem rozpoczyna sig¢ wszak od
gtosnego wykonania i zabawy dZzwigkami. A oto literackie warianty znanych
dzieciecych skretaczy — krola Karola:

Lokaj Karoliny, Karol,
(zdolny rolnik

10 Osiaggajac pelna sprawnos¢ okoto 8. roku (Krasowicz-Kupis 2004: 51— 56).

I Chocby przez ,jawne” tytuly: Wierszyki tamiqce jezyki (Strzatkowska 2006),
Trzeszczki, czyli trzeszezace wierszyki (Fraczek 2008c), Lamistowka (D¢bski 2007), czy
sformutowanie celu tekstow: By pracowat jezyk, | usta oraz gtowka, | mamy tu dla Ciebie | roine
tamistowka (De¢bski 2007), lub: Spyta ktos, co stqd wynika? | Gimnastyka dla jezyka!
(Strzatkowska 2006).
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mial ten walor),
czesat Karoling w kok
i lokowat wkoto lok.

[...]
Lokaj i korale (D¢bski 2007)

oraz:

Turlat goryl po Urlach kolorowe korale,
rudy goéral kartofle tart na tarce wytrwale.

[...]
Goryl (Strzatkowska 2006)

— czy kolejny tekst, zestawiajacy te same fonemy (k-r-I):

Kelner Kornel cata Iwiarni¢ lurag karmi kulturalnie.
Kelner Kornel (Fraczek 2009b)

Jest tez wsréd autorskich ,,skretaczy™ wariant suchej szosy:

Szach szedl szybko sucha szosa,
szosa szedt tez Staszek z kosa.
Bosy szach wprost w Staszka ucho,
sunac szosg, szepnal sucho.

[..]

Szach i Staszek (Debski 2007)

Nowe ,.skretacze”, zorganizowane dZwigkowo, z usemantyzowang materig
jezyka nawigzuja takze do znanych tekstow literackich, bawia odbiorce dziecig-
cego, ale tez graja z dorostym odbiorca posrednikiem'?. Wielokrotne sa, na
przyktad, tekstowe interakcje z prototypowym Chrzgszczem J. Brzechwy, ktéry
rozpoczyna si¢ zdaniem starszym niz sam wiersz, petniacym funkcje polskiego
,,szyboletu”B.

Wspdlczesne ,.chrzaszcze” sg niejednokrotnie trudniejsze do wygloszenia,
ale wskutek tego lepsze do zabawy'®, bo oparte nie tylko na dZzwigkonasladow-

120 rozszerzonym schemacie komunikacji literackiej w literaturze osobnej por.: Z. Adam -
czyk 2004: 8. Odbiorca posrednik — starszy o pokolenie, niewatpliwie rozpoznaje nawigzania
do tekstu Brzechwy.

13 Zdanie ,,Chrzaszcz brzmi w trzcinie w Szczebrzeszynie” pochodzi, jak podaje H. Mar-
kiewicz w Skrzydlatych stowach, z XIX wieku i ma obrazowac, jak trudny bywa jezyk polski
Markiewicz, Romanowski 2007). Sgybolet (hebr. szibbolet — ,ktos”, ,,pow6dz”) —
to stowo, fraza, zdanie postrzegane jako test, pozwalajacy rozrézni¢ swego od cudzoziemca
(Kopalinski 2000: 491).

14 Trzynastego, w Szczebrzeszynie

chrzaszcz sig zaczat tarza¢ w trzcinie.
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czych (ikonicznych): chrzqszcz, brzmiec, brzeczed, trzcina czy instrumentacyj-
nych: Szczebrzeszyn, gaszcz, Pszczyna, prozniaczy, pomscié, ale réwniez na od-
powiedniej konfiguracji dodatkowych onomatopeicznych lub z odpowiednia
instrumentacja — trudnych do wymoéwienia wyrazéw, jak: wrzask, tarzac,
wszczaé, tarzanie, trzeba (w wierszu Strzatkowskiej), czy jeszcze innych, jak:
brzask, traszki, chaszcze, szczudta, brzdac, grzaski, tuz, klaszczac, trzebié, tasz-
czy¢é, drieé, wrzeszczel, krzyczed, grzmied, trzaskac, trzeszczel, chrzescié, brze-
cze¢ (w wierszu A. Fraczek).

Wspétczesne propozycje autorskie to zabawa bez konca: wsréd tekstow po-
jawiaja wciaz nowe ,Jlingwotamki”, ksztalcace rézne aspekty sprawnos$ci arty-
kulacyjnej, ale tez inspirujace do poetyckiego ,bzdurzenia”, jak na przykiad
tekst o jaju, pobudzajacy do trudnego, gtosSnego wykonania (artykulacja: j-I)
przez zabawe chwilowa jedno$cia brzmienia i znaczenia:

Lala Jula jajo lula.

Lula jajo lala Jula,
delikatnie jajem buja,

bo w tym jaju sobie buja,
smok Alojzy, kawat zbdja.

[...]
Jajo (Fraczek 2009b)

Wszczeli wrzask szczebrzeszynianie:

— C6z ma znaczy¢ to tarzanie?!

[.]

Wszak Szczebrzeszyn z tego stynie,

Ze w nim zawsze chrzaszcz BRZMI w trzcinie!
Chrzgszez (Strzatkowska 2006)

W chaszczach grzaskich, tuz po brzasku,
Pewien brzdac narobit wrzasku.

Straszyt traszki krzyczac, klaszczac,
Trzebit chaszcze szczudta taszczac.

[.]

A brzdac wrzeszczal, krzyczat, grzmial,
Trzaskat, trzeszczal, w gtos si¢ $miat.
Chrzaszez na dragu chrzgszczac drzat,
A brzdac brzgczac weiaz sig Smiat.

[...]

Czasem poprzez lisci gaszez

Stycha¢, ze tam wciaz drzy chrzaszcz.
Zanim zaczniesz krzyczeé, brzdacu,
Pomysl chwilke o tym chrzaszczu,

Ktéry zamiast brzmie¢ gdzie§ w trzcinie,
W swym ojczystym Szczebrzeszynie,
Drzy wciaz w grzaskim gaszczu lisci,
Wsréd zotedzi, szyszek, kisci...

Chrzaszez driqey w gaszezu (Fraczek 2003)
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Wsréd tekstéw stanowiacych literackie skretacze jest bowiem wiele takich,
ktére poza okreslonym stopniem zréznicowania dzwigkéw wprowadzaja katego-
ri¢ humoru, bawia warstwa semantyczng. Juz wczesniejsze przyktady potwier-
dzaly fakt, ze takie teksty czgsto zanurzone sa w poetyce nonsensu (przez wyli-
czanie, spietrzanie bzdur i nonsenséw sktadajacych si¢ na ,,wywrécony Swiat”
ze stéw)". Dzieci znakomicie wyczuwaja, ze mozna bawi¢ sie logika ota-
czajacego Swiata, a zwlaszcza — Ze latwo to zrobi¢ za pomoca j¢zyka. Totez
chetnie podejmuja gre z tekstem ukazujacym fragment Swiata sprzecznego
z naturalnym porzadkiem i z jego gto$na realizacja (artykulacja u-r-I):

Gruby Ulryk w pustych Urlach

przez ulice ule turla.

Ruda Ula w diluga rureg,

réowniez w Urlach, leje lurg.

Robig to od stu lat z géra

wtasnie w tym tkwi Urli urok.
Urok Urli (Fraczek 2007)

S.

Zabawa brzmieniowa wartoScig stowa i wynikajacym z tej wartosci poten-
cjatem semantycznym ma w polskiej literaturze dla dzieci bogata tradycj¢. Fo-
niczne podobieristwo ,,miedzy stowami” okazuje si¢ przydatne ,do uwydat-
nienia ich znaczeniowej wartosci lub wielowartosciowosci, wzajemnej obcosci
lub spajajacych je wigzéw pokrewienistwa, analogii czy kontrastu” (Stawin -
ski J., red., 1988: 169—170). I tak, Julian Tuwim bawil dzieci zestawianiem
wyrazéw podobnych dzwigkowo: przeplataniem figur pseudoetymologicznych
(komar — przekomarzac sie; raki — raczy¢ sie; kura — kurzyc¢ sie; kurcze —
skurczy¢ sie; zajac — zajeczec; ston — staniac sie) i etymologicznych (cie-
trzew — zacietrzewic sie, sowa — osowiecé, sep — zasepic¢ sie). ,,Kalamburzyt”
wraz z odbiorca Wiktor Woroszylski, rozszyfrowujac wyrazy zawierajace
tytutlowego Felka: pantofelek, kafelek, kufelek, wafelek. J6zef Ratajczak prowo-
kowat do dalszych zabaw, kierujac dziecko do poszukiwania lwa w zlewie,
ulewie, telewizorze. Wiersze oparte na tego typu zabawie naleza do najbardziej
lubianych przez matych odbiorcéw — wszak bardzo wczesnie ,.kazde dziecko

15 Na teksty dla dzieci o charakterze zartobliwym duzy wptyw wywarly nonsensowne wier-
szyki poetéw angielskich (E. Leara, L. Carrolla czy H. Bellona). Nurt ten znalazt petny wyraz
w tworczosci wierszowanej J. Tuwima i J. Brzechwy (Cies§likowski 1982). Celem takich
wierszy jest zabawienie odbiorcy tworzeniem scenariuszy zabawy (przy wykorzystaniu formut
folklorystycznych), czy tez grami stownymi: dZwigkonasladowczymi, semantycznymi i konstruk-
cyjnymi, zastosowaniem mechanizmu parodii wzorca.
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staje si¢ na krétko »genialnym« lingwista” (Czukowski 1962: 233), snuje
rozwazania ,,metajezykowe”.

Z. zabawowymi sklonnoSciami malego odbiorcy, a jednoczesnie z jego wy-
raznie refleksyjnym spojrzeniem na stowo, doskonale gra wiele wspdtczesnych
tekstéw. Przywotane w utworach nazwy zwierzat prowokuja matego odbiorce
do ,.kalamburzenia”, w tekstach padaja pytania, np.: czy szczypiorek — szczy-
pie orki, czy szczeiuja — Zuje szczerze, Czy nietoperz — pierze pierze, CZy
dzieciol — przez dzien ciql pien, a klen to leri. Na koncepcie figury pseudoety-
mologicznej opartych jest sporo leksykalnych zestawien z wierszy, jak: stori —
stonina, kon — koniczyna, piety — spiety, puszcza — puszczyk, gtuchy
gluszec, btqd — wielblqd, wiorki — wiewiorki, sum — zsumowad, tos — tosos
— Lososina Dolna'®. Oto jeden z przyktadéw:

W maju giez nad 1aka latat

i dokota wszystkich swatat.

Ston za zone wzial stoninke,

konik — polng koniczynke,

drab — ozenit sie¢ z drabinka,

drwal natomiast z pewna drwinka...
Swaty (Fraczek 2006)

Duza grupe wyrazéw do zabaw ,.dla ucha” w tekstach Dgbskiego, Fraczek
i Strzatkowskiej stanowi takze leksyka wieloznaczna (homonimy — leksykalne
i morfologiczne, czasem takze homofony), w ktérej gra stéw powstaje wskutek
dwuznacznos$ci jednakowego brzmienia dwdch réznych znaczeniowo wyrazow.
Stanowig one catkiem pokazny zbidr, czgsto dodatkowo ,.ilustrowany” wyraza-
mi pochodnymi, czasem frazeologizmami. Przytoczmy czgs$¢ z nich:
babka (w rodzinie) — babka (ciasto),
bal (impreza) — bal (z sgkami),
bak (owad) — bak (pusci¢ baka),
bigos (potrawa) — bigos (pomieszanie),
kanapka (do zjedzenia) — kanapka (mata kanapa),
kawka (ptak) — kawka (mata kawa),
kleszcze (pajeczaki) — kleszcze (przyrzad) — kleszcze (raka),
kopytko (zwierzgcia) — kopytko (kluska),
kozuch (okrycie) — kozuch (na mleku),
krowka (krowa) — krowka (cukierek),
mucha (owad) — mucha (do koszuli),
mut (zwierz¢) — mut (rzeczny),
norka (zwierze) — norka (mata nora),

16 Wszystkie przyktady pochodza z tomikéw wierszy .. Debskiego, A. Fraczek i M. Strzat-
kowskie;j.
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nurek (cztowiek) — nurek (ptak) — ,,da¢ nurka” (np. pod kotdre),
orka (zwierze morskie) — orka (czynnos¢ na roli),
pitka (do gry) — pitka (mata pita),
ptotki (ryby) — ptotki (mate ptoty),
rola (ziemia) — rola (do zagrania),
Swinka — Swinka morska (zwierzeta) — Swinka (choroba),
zabka (btotna) — zabka (firankowa),
zuraw (ptak) — zuraw (przy studni, dZwigu).
Homofony:
chorzy — hozy,
gatki — gadki,
krzyk — kszyk,
Polka (narodowos¢) — polka (taniec),
warzyé — wazyé!’.
I chociaz podane przyktady nie zawsze odwotuja si¢ do poje¢ dzieciom zna-
nych, wyjasnianie i ,,zderzanie” ich znaczen stanowi dla odbiorcy niezta zaba-
we, jak w dwéch fragmentach wykorzystujacych ,.role”:

Pewien aktor — raczej marny,
ale wielce popularny —
dostat role poza krajem,
a doktadniej: pod Bombajem.

[...]
Teraz aktor na traktorze
Swoja nowa rolg orze.
Rola (Fraczek 2008b)

Roland i Laura parli powoli

na kolorowych rolkach po roli.

Rola jest trudna rola dla rolki,

wigc Roland z Laura dostali kolki.
Roland i Laura (D¢bski 2007)

6.

Zabawa foniczng materig jezyka, jak kazdy rodzaj gry, ma w zalozeniu po-
rozumienie migdzy uczestnikami. O tym, czy porozumienie jest wystarczajace,
decyduja miejsca wspdlne, uzycie rozpoznawalnych sytuacji, kodu, cech...

Takim wspdlnym kodem moga by¢ okreslone pola semantyczne, wokdt ktd-
rych gromadzona jest leksyka. W zgodzie z tradycja stownictwo wspétczesnych
tekstéw dla dzieci zanurzone jest w polach semantycznych zwiazanych z natura,

17 "W sumie w analizowanych tomikach zebrano prawie 50 homoniméw i homofonéw.
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poniewaz jak wczes$niej wspomniano, natura wydaje dzwigki, ktére dziecko
stosunkowo wczes$nie poznaje. Tworcy wierszy onomatopeicznych korzystaja
czesto z leksyki zwierzecej; z jednej strony pola semantyczne nazw ptakéw,
owaddéw, ryb i innych zwierzat zostaly dzi§ zdecydowanie wzbogacone, z dru-
giej za§ — czgsto jest ona zestawiana w dZwigcznych ciagach, jak np.: Zuczek
— liszka — tygrzyk — do widliszka — swierszez za wazkq.

Co charakterystyczne, w owych polach mieszcza si¢ nazwy rzadko uzywane
— hiponimy okreslajace gatunki (lub rasy) ptakéw, owadéw czy ryb. Nie
zawsze maja one wysoka wyrazisto$¢ psychologiczna (Wierzbicka 1999:
93—137), ale dzigki swym wartosciom fonicznym i znaczeniu kontekstowemu
nie sprawiaja probleméw odbiorczych, za to zaskakuja i bawia, stajac si¢ auto-
nomizowanymi wyrazeniami onomatopeicznymi'®. Uzyte w odpowiedniej kon-
figuracji, nabieraja dodatkowo ,.Swiezych” cech semantycznych, np.: kleszcz sie
zakleszczyt, wiec Szczepan uZyt kleszczy; norki ryjq norki; w puszczy puszczy-
kowi puch sie tuszczy; tur tart tort, kruk prat kre; kreci krecik kierownicq; pra-
ptak przetkngt mak z makakiem; tosos os wytowit, z boczku byczy byczek bacz-
nie golit baczki.

Wsréd nietypowych nazw ptakéw w tekstach pojawiaja si¢: cietrzew, fla-
ming, gtuszec, kakadu, kiwi, kszyk, mysikrolik, nur, piegza, pluszcz, praptak,
pszczotojad, puchacz, puszczyk, rybotow, trznadel czy tukan'®. Wsréd nazw
owadéw?? zadziwiaja: bzyg, kleszcz, komarzyca, liszka, mnogooczek tqczkowy,
mol, mszyca, mucha tse-tse, nogoglaszczki®', szczypawa, tarantula, tygrzyk pa-
skowany, wazka, widliszek, zuczek gnojak®*. Bardzo rozrosto sie w nowych
utworach dla dzieci pole semantyczne ryb i zwierzat wodnych oraz plazéw
i gadéw. W ,brzmiacych” tekstach spotykamy, poza popularnymi, nastgpujace
nazwy: kietb, klen, leszcz, orka, pertoptawy, rekin mftot, ryba pita, sardynka,

18 Pewna nowa tradycja stato si¢ wyposazanie tomikéw w podreczne stowniczki, objasniajace
niezrozumiate nazwy badZ stownictwo zbyt abstrakcyjne — zwykle nie do korica powazne, utrzy-
mane w tonie zabawy.

19 W tradycyjnych wierszach dziecigcych wsrdéd nazw ptasich pojawialy sie: dzierlatka, dzie-
ciot, gesi, gil, indyki, jaskotka, jemiotuszka, kaczki, koguty, kos, kruk, kukutka, kury, perliczka,
posmieciuszka, przepiorka, stowiki, sroki, strus, szczygly, szpaki, wrony, wroble, a u Tuwima do-
datkowo: bocian, cietrzew, czubatka, drozd, dudek, sep, sikora, sowa, trznadel, wilga, zieba (por.
Tuwim 19595).

20 Pomijam wszystkie tradycyjne w wierszu onomatopeicznym nazwy (bgk, biedroneczka,
chrzgszcz, komar, mrowka, mucha, muszka, pchta, pszczota, robaczek, robal, stonoga, swierszcz,
trzmiel).

21 Druga para odnézy u pajaka.

22 Wéréd brzmiacych nazw owadéw najpopularniejszy za sprawa Brzechwy stal sie
chrzaszcz. Pojawialy si¢ jeszcze: biedroneczka, komar, mrowki, pchty, pszczota, stonoga,
Swierszcz czy Zuk. A ws$réd innych zwierzat: dzik, hipopotam, kangur, krokodyl, lew, lis, tosos,
matpa, mis, mysz, niediwied?, osiot, pantera, papuga, rak, renifer, ston, szczury, tygrys, waqz,
wielblqd, wilk, zebra, zaba, 76tw, Zyrafa (Brzechwa 1991).
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szezupak, lew morski, anakonda, didzownica, grzechotnik, huczek, iguana,
Jjaszczurka plamista, krab, kumak, rzekotka, szczezuja, Swidrzyk dwufatdkowaty,
traszka, winniczek, wstezyk. Wreszcie nazwy pozostaltych zwierzat — réznych
rozmiaréw i z réznych epok, nawiazuja do gatunkéw egzotycznych lub rzadziej
spotykanych, mamy ws$rdd nich: bizona, charta, doga, dziobaka, geparda, go-
ryla, hiene, hipopotama, hydre, jaka, jaszczura, knura, koale, koczkodana, ko-
jota, lemura, leniwca, makaka, mamuta, mréwkojada, muta, nietoperza, noso-
roZca, pawiana, szczura, szopa, szympansa, tura, wielbtqda, wyzta, Zbika,
Zubrzyka.

W tekstach staly si¢ one sprzymierzeficami dziecka w zabawie w stowa.
Zwyczajne, niepoetyckie wyrazy, jak: pluszcz, mol, kietb czy waqz, staja sig ta-
jemnicze, dziwnie brzmiace, magiczne. Bywaja tez ,,przekrecane po dziecigce-
mu”, dZwigkonasladowczo, wedlug wydawanego dZwigku lub wedlug znaczenia
»wystuchanego” z nazwy. ,Hipopotam jest zwierzeciem ogromnym, dlatego
réwniez, ze si¢ go dlugo wymawia, ze ,hi” jest az ,,po po” ,tam” (Cie$li-
kowski 1975: 210). Mozna nadaé mu nazwe paragramicznie™, zgodnie
Z jego ,,mowa’:

Wyszedt z btota hipopotam:
— Cha-chi-cho-cha! — zachichotal.

[...]

Calusienki Swiat chichotat!

Kto to sprawit? CHICHOPOTAM!

Ten wesotek rodem z blota.
Chichopotam (Fraczek 2006)

7.

Wspoblczesne teksty dla dzieci stanowia wdzigczna i bogata materig,
mogaca unie$¢ kazda tres¢. Ich autorzy, podczas gry prowadzonej z odbiorca,
niezwykle czesto operuja warstwa brzmieniowa jezyka: odwotuja sie¢ do mime-
tycznej potegi glosek, nasladuja rzeczywiste dZzwigki, ale tez uwypuklajac stro-
ne¢ dzwigkowa tekstu, bawia odbiorce jego wartoscia semantyczng — pelna hu-
moru, czgsto — nonsensu. Posrednicza w prdobie odrealnienia rzeczywistosci,
swobodnego igrania wilasnosciami rzeczy i dZwiekami, odstaniaja w tej grze
wlasciwosci jezyka. Ukazuja inne powiazania, odmienne niz w standardowym
uzyciu uklady stéw. A wszystko to czynia w sposéb mocno skondensowany,
taczac zabawe brzmieniem z gra stéw. Odbidr takich tekstow wymaga wrazli-

23 Paragram — gra stéw polegajaca na przeksztalceniu znaczenia wyrazu przez modyfikacje
jego zapisu (Stawinski J., red., 1988: 341).
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wosci na stowo i1 jego melodig, znakomitego poczucia humoru, umiejgtnosci
satyrycznego spojrzenia na rzeczywistos¢ oraz zdrowego rozsadku. Zadanie
nietatwe dla odbiorcy dziecigcego, ale mozliwe — tym bardziej, Ze znaczacym
utatwieniem dla niego moze by¢ odwotywanie si¢ do dostepnych mu koddw,
wypracowywanych od pierwszego dzwigku wydanego podczas narodzin.
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Bernadeta Niesporek-Szamburska

PLAYING WITH SOUND
IN CONTEMPORARY CHILD POEMS

Summary

The work shows play with a sound layer of the language in contemporary child poems. It de-
fines types of games conducted with a receiver: referring to a mimetic power of sounds, imitating
real sounds (like in onomatopoeic poems), inspiring for a play in performance (like in language
“tongue-twisters”). It also shows how highlighting a sound aspect can entertain the receiver with
a semantic value, play with words — often leading to nonsense and humour, how it mediates in
an attempt to make reality unreal, freely play with sound and thing qualities, and how it reveals
the language qualities in this game.

The article also accentuates the fact that playing with sound and semantics, though requires
sensitivity to word and its melody, an excellent sense of humour, the ability to look critically at
reality and common sense, fits in children’s reception capacity. What makes it easier for them is
referring to available codes, referring to thematic fields especially close to children.

Bernadeta Niesporek-Szamburska

LES JEUX PHONETIQUES
DANS LES POESIES CONTEMPORAINES POUR ENFANTS

Résumé

Dans I’étude ’auteur décrit des jeux de la couche phonétique de la langue dans la poésie
contemporaine pour enfants. Elle détermine les types de jeux menés avec le destinateur : renvoi
au pouvoir mimétique des phoneémes, imitation des sons réels (comme dans la poésie onomato-
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péique), inspiration au jeu de performance (comme dans les virelangues). L’auteur montre égale-
ment comment 1’accentuation de 1’aspect phonique peut amuser le lecteur par une valeur
sémantique, un jeu de mots — qui mene souvent au non-sens et a I’humour ; comment elle
s’interpose dans une tentative de déréaliser la réalité, de badiner librement avec les propriétés des
choses et des sons ; comment elle dévoile dans ce jeu les qualités de la langue.

Dans ’article 1’auteur accentue aussi que les jeux phonétiques et sémantiques, bien qu’ils
exigent une sensibilité a la parole et a sa mélodie, une humour fine, une capacité de regarder la
réalité de maniere critique et de garder une saine raison, répondent-ils aux capacités de réception
des enfants. Le renvoi aux codes accessibles, propres aux champs lexicaux particulierement pro-
ches aux enfants, constitue pour aux une grande facilité.



