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Romualda Pietkowa, Marek Pietka

Elitarny egalitaryzm Kabaretu Starszych Panow

Kabaret Starszych Pandéw to [...] ucieczka od nudy
i szarzyzny, tgsknota za elegancja, za inteligencja
dziedziczna, przedwojennym kanonem sposobu bycia.
[...] Ale jest jeszcze sprawa poezji. Jedyne wigc, co
takiemu niedopoecie-humoryscie pozostato, zeby jego
zart zblizy¢ do poezji, to szukanie tej atmosfery, na-
stroju, klimatu, tworzenie takiej codziennosci, w ktorej

przebywa poezja.
Przybora 1998: 207

Koncept elitarnego egalitaryzmu kaze nam zapytac o cechy kultury wysokiej
i kultury popularnej. Z wielu opracowan tego tematu przywotajmy rozréznienie
Zbigniewa Klocha, ktory specyfikujac kulturg popularng i elitarna, odwotuje sig
do postmodernistycznej koncepcji Derridy 1 pisze: ,,Jesli podmiotowos¢ kultury
elitarnej jest realizowana przede wszystkim przez roéznicowanie, a wigc w da-
zeniu do oryginalnos$ci, to podmiotowos¢ kultury popularnej urzeczywistnia si¢
w duzej mierze przez powtarzanie” (Kloch 2006: 13). Elitarny egalitaryzm to
wyrazenie pozornie paradoksalne — na pierwszy rzut oka niemalze oksymoron.
Jak bowiem co$ elitarnego, czyli z zatozenia wyzszego, lepszego, wyrdzniajace-
go sig, moze by¢ egalitarne, czyli rowne, jednakowe, wspoélne. ,,Dzisiejsza kul-
tura do§wiadczana jest przede wszystkim jako kultura masowa, popularna. To te
wiasdnie teksty kultury sa powszechnie znane, najbardziej widoczne. Telewizja,
radio, kino (rzadziej — literatura) konstruuja konwencje, kody, znaki, z ktorymi
obcujemy na co dzien. Elitarna bywa kultura, z ktora si¢ spotykamy od swigta.
Elitarno$¢ (synonim kultury wysokiej) jest w istocie czyms$ niecodziennym, nie-
tuzinkowym, do$wiadczanym zazwyczaj od czasu do czasu” (Kloch 2006: 13).
Kabaret Starszych Pandéw niecodzienno$¢ i nietuzinkowo$¢ kreacji artystycz-
nej taczy z powtarzalno$cia kultury masowej. Spowodowato to nowe medium,
w ktérym zaistnial, czyli telewizja. Swiadectwem dla badania socjologii odbioru
i mierzenia ogladalnosci telewizji w latach sze$cdziesiatych jest recenzja w ty-
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godniku ,,Ekran”: ,,Podobaja si¢ na kazdym szczeblu intelektualnego wtajemni-
czenia, niezaleznie od wieku, zawodu wyksztatcenia czy plci. Telewizorow jest
w Polsce dwa miliony, gdyby trzeba wybra¢ audycje dajaca najwigksze praw-
dopodobienstwo jednoczesnego funkcjonowania dwoch milionow telewidzow
z kompletem widzow, byliby to Starsi Panowie” (za: Michalski 2005: 278).

Elitarny egalitaryzm Kabaretu Starszych Panow mozna analizowaé przy-
najmniej w trzech aspektach: wykreowanej rzeczywistosci scenicznej, odbioru
Kabaretu' w rzeczywisto$ci komunikacyjnej PRL-u i dtugim trwaniu w kodzie
kulturowym wspolczesnosci.

Ot6z, jezeli potraktowa¢ oksymoron ,.elitarny egalitaryzm” jako zaprzecze-
nie stereotypu podziatu na lepsze i gorsze, w szczegolnosci stereotypu podziatu
spoteczenstwa na miejsca wyzsze i nizsze poszczegolnych jednostek w straty-
fikacji spolecznej wynikajace z ich statusu zawodowego, ekonomicznego, inte-
lektualnego lub sytuacyjnego, to w wykreowanej rzeczywistosci scenicznej, te
,gorsze” sfery nie sa postrzegane jako gorsze, a traktowane z rowna estyma,
jak 1 te ,lepsze”. Tak wykreowana rzeczywistoscig byt Kabaret Starszych Pa-
néw. Pojawit si¢ i trwat w czasach, gdy wszystko bylo ,,robotniczo-chtopskie”
i ,,s0cjalistyczne”. Przetom lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku to
wprawdzie juz nie okres wojujacego socrealizmu, w ktorym inteligent byt jed-
nostka co najmniej podejrzana, a najczesciej wroga i w zwiazku z tym zadaniem
»dziatalnosci kulturalnej” (film, teatr, ksiazka) bylo ostrzeganie spoteczenstwa
przed perfidnymi metodami walki takiej jednostki z socjalizmem, to jednak jej
dziatalno$¢ kulturalna byla ,,wroga klasowo” i ten nieprecyzyjny termin stat si¢
narzedziem do eliminacji wszystkiego tego, co wszechwladna cenzura uznata za
niebezpieczne. Cezura roku 1956 — pojawienie si¢ ,,odwilzy” i zelZenie cenzu-
ry — nie oznacza, ze pojawila si¢ swoboda wypowiedzi i propagowania wzor-
cow kulturowych niezgodnych z zatozeniami ustroju socjalistycznego. Dazenie
wiladz do osiagnigcia stanu egalitaryzmu na poziomie proletariackim, a w rze-
czywisto$ci do stworzenia elitaryzmu proletariatu — zaréwno w strefie ekono-
micznej (robotnik z zalozenia powinien zarabia¢ wigcej, bo on tworzy dobra
materialne, niz inzynier, bo ,,nie powstaja one z pracy jego rak”), jak i intelek-
tualnej (prosty i szorstki jezyk robotnika oraz odpowiednie do tego zachowanie
maja by¢ tworzywem kultury) — spowodowato, ze kazde inne rozumienie kul-
tury w jej najszerszym sensie bylto z zalozenia podejrzane, kontrolowane i w ra-
zie potrzeby zwalczane. W miare uptywu lat czujno$¢ cenzorska o tyle maleje,
ze inteligencja pracujaca i artystyczna wraca do task — najwczesniej w radiu?

' Pisownig wielka litera stosujemy §wiadomie i to z dwoch powodow: estymy, jaka darzymy
jego tworcow i skroconego odestania do Kabaretu Starszych Panow.

2 W latach pieédziesiatych konkurencja dla popularnej i typowej dla d6wcezesnego wzorca
kulturalnego serialu radiowego Rodziny Matysiakow stat sig teatrzyk radiowy Eterek, ktorego
autorem tekstow byt Przybora. Niektore piosenki i pomysty sceniczne Eterka trafity potem do
Kabaretu Starszych Panow.
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i w filmie, a nastgpnie w telewizji. Zmienia si¢ pojmowanie kultury i jej odbior,
mimo ze prominentne postacie epoki wczesnego PRL-u nie tolerowaly Kabaretu
Starszych Panow, co zachowalo si¢ w anegdotach: o Gomulce rzucajacym kap-
ciem w telewizor podczas emisji Kabaretu (Przybora 1998: 205) czy Gusta-
wie Morcinku, ktorego cytuje Przybora: ,,Nie rozumiem, kogo moze bawi¢ miz-
drzenie si¢ tych dwoch autentycznie podstarzatych facetow...” — wyrabat nam
prawde w oczy autor Wyrgbanego chodnika na tamach prasy (Przybora 1980:
14)’. Pojawia si¢ przyzwolenie na wzorce, ktore staly sig, jak pisze Przybora
w swoich wspomnieniach, motywem powstania Kabaretu Starszych Panow:

Zasadniczo ,,przyswiecata mi idea” rozerwania si¢, zabawienia siebie i naszych
odbiorcow przez oderwanie si¢ od szarej, nudnej, brzydkiej codziennosci, od
panoszacego si¢ wokot nas prostactwa. Ale w zalozeniu nie miata to by¢ jakas
kampania przeciw czemukolwiek. Po pierwsze dlatego, ze nie mieliSmy ,,armat”,
czyli zalozen. DzialaliSmy zywiotowo i spontanicznie. Dookota nas bylo nud-
no i szpetnie. Ja si¢ przeciw temu nie buntowatem, uwazatem jeszcze wtedy, ze
to normalny bieg dziejéw i spolecznego awansu mas. Ze stopniowo bedzie sie
pewno robi¢ ciekawiej i tadniej. Ale tesknitem za elegancja oraz innym od istnie-
jacego ,wystrojem” codziennosci i, piszac teksty do Kabaretu, zaczalem dawac
ujscie tej tesknocie. A Jerzy pewno (bo nie zdazylem z nim o tym pogadac) czul
podobnie, przektadajac to na elegancje swojej pigknej muzyki.

Przybora 1998: 197

Tworczos¢ Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego sktada si¢ nie tylko
z tekstu i muzyki, ale rowniez z rzeczywistosci scenicznej, czyli gry artystow
grajacych, a raczej kreujacych postacie. Starsi Panowie tworza w Kabarecie
swiat, ktory dzigki talentowi tworcow widz przyjmuje jako wlasny, rzeczywi-
sty, obowiazujacy. I w ten sposdb nie Kabaret Starszych Panow, a otaczajaca
go rzeczywisto$¢ staje si¢ plaskim zartem, kpina, absurdem. Ta ukryta w kaz-
dym tesknota do Arkadii, w ktorej panuje pigkno, dobro i empatia, powoduje,
ze widz przeksztalca si¢ stopniowo w niemego uczestnika akcji*. Obserwujac
sposob odbioru i traktowania przez Panow A i B innych postaci — takze tych
stereotypowo negatywnych oraz widzac, jak wchodza one w ich krag elitarno-
$ci, widz sam, niepostrzezenie, sytuuje si¢ w tym kregu salonowych zachowan.
Dokonuje si¢ w nim transformacja, dzigki ktorej nie skupia uwagi na kontrower-
syjnych i czgsto moralnie dwuznacznych elementach akcji, lecz podziwia kunszt
i subtelno$¢ jej przedstawiania. Przywotajmy tu dwa cytaty dotyczace pierwszej

3 Ten fakt zostat przywotany tez w czg$ci wprowadzajacej do pierwszego Kabaretu Jeszcze
Starszych Panow Herbatka.

4 W partiach analitycznych artykutu stosujemy figure interpretacyjna odbiorcy wirtualne-
go (w przypadku jednego ze wspotautorow, ktory pamigta pierwsze emisje telewizyjne, rowniez
rzeczywistego), a rekonstrukcj¢ odbioru potwierdzaja §wiadectwa z epoki zawarte w relacjach
i wspomnieniach.
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emisji, czyli lat 1958—1966. Aleksander Matachowski o stosunku wtadz i kla-
sy robotniczej tak pisze ,,Na poczatku »Kabaret« uchodzit za rzecz wstydliwa.
Sadzono, ze nalezy go pokazywac tylko p6zna noca, kiedy juz klasa robotnicza
$pi. Ale lud polubit »Kabaret« i zmusit koryfeuszy do catkowitej zmiany po-
gladéw na to, jakie sa prawdziwe upodobania mas” (Michalski 2005: 283).
Adam Hanuszkiewicz fenomen popularnos$ci Kabaretu wséréd warstwy chtop-
skiej anegdotycznie przedstawia nastepujaco ,,Kiedys w Bukowinie pytatem
miejscowych, co ogladaja w telewizji. Powiedzieli, ze mlodzi ogladaja sport,
baby — gospodarstwo domowe i »Kobre«, Dziennik — starzy gorale, a »Kaba-
ret« — cata Bukowina. Bylo to dla mnie zaskakujace, no bo humor Starszych
Panéw chociaz tez absurdalny jak humor goralski, jednak od tamtego si¢ rdznit.
Wyjasnil mi to moj rozmoéweca, stary goral z Bukowiny: Bo tak grzecznych pa-
now to juz dzisiaj nie ma” (Michalski 2005: 285)°.

Wyszukana grzecznos¢ Starszych Panow przestaje by¢ wigc archaiczna
1 anachroniczna, a staje si¢ naturalna i pozadana. To, ze Starsi Panowie (Pan
A 1 Pan B) sa wzorcem dobrego wychowania w zachowaniu i rozmowie, jest od
poczatku dla widza rzecza oczywista. Ich strdj, niewymuszona elegancja w ru-
chach 1 kultura stowa w piosenkach wprowadzajacych widza w kolejny odci-
nek Kabaretu, od razu ustawia wysoko poprzeczke dla dalszego ciagu progra-
mu. Bogata form¢ wyrazania mysli cechuje finezja, ktora widoczna zwlaszcza
jest w przekazywaniu sobie delikatnych ztosliwosci. Przywotajmy komentarze
o zmianach w wygladzie zachodzacych z biegiem czasu:

PAN B: Gdy ci¢ wspomng w kabaretach naszych pierwszych,
to w ramionach 1 w inwencji byles szerszy...
PAN A: A ty znowu, gdy odgarng latek pyt —
jakby$ w talii 1 w dowcipie cienszy byt...
KSP, Ostatni naiwni®

5 Jest to anegdota krazaca w wielu wersjach, np. tuz po $mierci Przybory pojawita si¢
w Internecie: ,,W czasach popularnosci Kabaretu znajomy Mtynarskiego ogladat go na wsi,
w chlopskiej chatupie. Chlopi patrzyli zafascynowani. Zapytani, co im si¢ tak szczegodlnie po-
doba, odparli: Bo dzisiaj takich grzecznych ludzi to juz nie ma...” [forum Gazeta.pl 5.03.04; data
dostepu: 10.03.2014].

¢ Wszystkie przyktady sa cytowane w wersjach wedltug telewizyjnych przedstawien Kabare-
tu: Wieczorow Kabaretu Starszych Panow: Smuteczek, Zielony karnawat, Niepotrzebni mogq po-
dejs¢, Zupetnie inna historia, Niespodziewany koniec lata, Kwitnqce szczeble, Nieznani sprawcy,
Przerwa w podrozy, 14 i %, Ostatni naiwni i Zaopiekujcie sie Leonem; Nadprogramow Kabaretu
Starszych Panow zatytutowanych Piosenka jest dobra na wszystko (Program II i III): Wieczo-
row Wspomnien Kabaretu Jeszcze Starszych Pandow: Herbatka, Tajemniczy mecenas, Noc petna
wiatru, Smuteczek, Zielony karnawat i Niespodziewany koniec lata oraz telewizyjnego progra-
mu Piosenki z Programu Divertimento, ktory byl podsumowaniem kolejnej kontynuacji Kabaretu
Starszych Panow — 8 programéw prowadzonych przez Jeremiego Przyborg, nazwanych Diverti-
mento. Skrot KSP oznacza Kabaret Starszych Panow, KJSP — Kabaret (jeszcze) Starszych Panow,
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Starsi Panowie grzecznosciowymi formutami od poczatku nawiazuja ma-
giczny kontrakt z widzem — dalej nie moze by¢ inaczej. Styl zachowania Star-
szych Panoéw determinuje rowniez zachowanie ich rozmowcow. To, ze na przy-
ktad Starsi Panowie wstaja, gdy na scenie pojawia si¢ kobieta, lub gdy podnosi
si¢ z krzesta w ich towarzystwie, ze czekaja, az pierwsza poda reke na powitanie
lub pozegnanie, ktora catuja z gtebokim uktonem, staje si¢ dla widza niezauwa-
zalnym gestem, bo jest gestem oczywistym, wynikajacym z ich nienagannego
wychowania, ale trzeba podkresli¢, ze to samo zachowanie u innych mezczyzn,
nawet stereotypowo uznawanych za niekulturalnych, nie budzi w widzu nieuf-
no$ci. Nienaganne maniery kazdej postaci sa oczekiwane i obowiazkowe. Ich
brak u kogokolwiek stanowilby dla widza niemity dysonans. Nie tylko elegancja
tekstu i muzyki, ale rowniez elegancja ubioru’ realizowata marzenia odbiorcy
o swiecie doskonatym, pelnym niezwyklej atmosfery staros§wieckiej galanterii
i poetycznego liryzmu.

Na fenomen popularnosci tekstow Przybory w kodzie kulturowym Polakéw
sktadaja si¢: wysokiej proby oryginalno$¢ konstrukcji poetyckich, znakomite
wyczucie potocznej frazeologii i przywotywanie motywow silnie zaksjologizo-
wanych, wpisanych w odwieczng topik¢ zycia, mitosci i przyrody. Jest to Swiat
i bliski, i arkadyjski zarazem: zawiera stereotypowe konotacje dazen cztowieka
jako jednostki i jego miejsca we wspolnocie. Ilustracja wpisania si¢ Przyboro-
wych konceptow w mentalny pejzaz stereotypowych marzen, dazen i dziatan
Polakow jest wciaz aktualna piosenka:

Dobranoc, m¢zczyzno

zbiegany za groszem jak mrowka.
Dobranoc.

Niech sny ci si¢ przysnia

poroste drzewami w ztotowkach.
Ztotdéwki jak liscie na wietrze

[..]

Dobranoc, niewiasto,

skton gtéwke na migkka poduszke.
Dobranoc.

Nad wie$ i nad miasto

jak mknacym rumakiem wzle¢ tozkiem.
Niech rycerz ci¢ na nim porywa,

NKSP — Nadprogram Kabaretu Starszych Panow, Div — Divertimento, a PzZPDiv — Piosenki
z programoéw Divertimento.

7 Byto to spetnienie kolejnego marzenia Przybory ,,musz¢ stwierdzi¢, ze obok tgsknoty za
elegancja sposobu bycia, druga jeszcze »przyswiecata mi idea«, mianowicie przywdziania ele-
ganckiego stroju. Takiego, jakiego nikt w naszym zgrzebno-parcianym kraju nie przywdziewal”
(Przybora 1998: 198).
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co pigkny i dobry jest wielce,

co zrobit zakupy, pozmywat

i dzieciom dopomogt zmoc lekcje.
A teraz tak objal cig ciasno,

jak amant ekranow i scen.

[...]
Dobranoc, ojczyzno [...]
I niech ci si¢ przy$nia
pogodni zamozni Polacy.
Ze luznym zdazaja tramwajem,
wytworng konfekcja okryci,
i darza u$miechem si¢ wzajem,
i wszyscy do czysta wymyci,
1 wszyscy uczciwi od rana
od morza po gory, az hen.
Dobranoc,
Ojczyzno kochana!
Juz czas na sen...
PzPDiv, Juz czas na sen

Wysniony obraz Polakow a rebous stanowit antidotum na codziennos¢,
z jaka stykali si¢ odbiorcy spektakli w latach sze$édziesigtych. Obrazy $wiata
epoki bezpowrotnie minionej, ale tez §wiata lepszego, wymarzonego, wysnione-
go pozwalaty odbiorcy poczuc sig lepiej w $wiecie rzeczywistym. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z uwaga Stanistawa Baranczaka, ktéry stwierdzil, ze Przybora ze
,»Swoja z lekka nonsensowna poezja pomodgt milionom ludzi wyj$¢ prawie bez
szwanku z kilku dziesigcioleci cigzkiego nonsensu, jakim byla rzeczywistos¢
PRL (za: Przybora 1998: 137).

Wprawdzie Kabaret Starszych Panéw jako blizszy wodewilowi niz kabare-
towi satyrycznemu daleki byt od polityki, ale realia zgrzebnego $wiata PRL-u
w wielu miejscach wplecione sa w tkanke scenek i piosenek:

Piosenka to jest klinek

na spleenek —

na brzydki blizniego uczynek —
na braczek rzucony na rynek —
NKSP, Piosenka jest dobra na wszystko

Okruchy rzeczywistosci PRL przedstawiane z dystansem, ironig i humorem:
Oto przyktad: Panstwowe Przedsigbiorstwo Przetworow Kapuscianych KAPU-
STEX ufundowato nagrode dla kazdego uczestnika naszego festiwalu [1 Festi-
walu Pie$niarzy tazienkowych] w postaci puszki znakomitych, eksportowych
gotabkow w pomidorach (PzPDiv).
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PRL-owska rzeczywistos¢ w Kabarecie pojawia si¢ w przede wszystkim
w aluzjach, glownie dotyczacych trudnosci aprowizacyjnych, np. Hrabina
Tylbaczewska zwraca si¢ z pretensja do Panow A i B, dlaczego czgstuja ja pie-
przéwka, a nie jarzgbiakiem, ktory podobno ,,rzucili na rynek” (KSP, Nieznani
sprawcy). Kolejni kandydaci na aktoroéw, wystawiajacych sztuke Jedzcie stokrot-
ki, zapoznali sie¢ przypadkowo z jej tekstem w roéznych okoliczno$ciach. Bidula
przeczytata go w toalecie, gdzie papier bibutkowy z tekstem wisiaty w zastgp-
stwie papieru toaletowego, co jest aluzja do jego permanentnego braku. Ro-
musiowi w kartke tekstu zawinigto kawatek kietbasy; w tych czasach byto to
wykwintne opakowanie — najczegsciej kietbasg zawijano w kawatek gazety. I po
taki rarytas stato si¢ w dlugiej kolejce, stad uwaga Pana A, okreslajaca na pod-
stawie tego, jaki fragment tekstu Romus otrzymal, ktoére miejsce w tej kolejce
zajmowal (KSP, Ostatni naiwni). Problem ,,kolejkowy” dotyczyt nawet podsta-
wowych artykulow zywno$ciowych, co znajduje odzwierciedlenie w dialogu
Pana A i1 Pana B:

PAN B: [...] Miatem czas przyjrze¢ si¢ jej, bo stata po te szproty tuz za mna.
[...] Tak ze nawet nie zdenerwowala sig, kiedy ekspedient powiedziat, ze zabrakto
tych szprotek. Chcialem jej odstapi¢ swoje, bo ja jeszcze dostatem, [...]
PAN A: To znaczy, nasze szprotki chciales. ..

KSP, Nieznani sprawcy

Zauwazalna pretensja w wypowiedzi Pana A $wiadczy, ze nawet szprotki
w tych czasach nalezaloby zaliczy¢ do delikatesow. Czeste byly tez sytuacje, ze
przy zakupie produktéw ptynnych nalezato przynies¢ wtasny pojemnik lub zeby
kupi¢ papier toaletowy, nalezato przynies¢ odpowiednia ilos¢ makulatury. Starsi
Panowie sprowadzaja to do absurdu i nie komentuja mozliwos$ci zakupu jajek po
przyniesieniu wlasnych skorupek — traktuja to jak rzecz naturalna.

Charakterystyczna dla PRL-u fasadowa rzeczywistos$¢, ze co$ teoretycznie
jest, ale tak naprawde wcale tego nie ma, obserwujemy w Niespodziewanym
koncu lata. Starsi Panowie przybywaja razem z innymi do pensjonatu, w kto-
rym oferuje si¢ im przestronne pokoje z roznymi wygodami i atrakcjami. Je-
dynym drobnym problemem jest brak kluczy do tych pokoi. Portier zapewnia
wszystkich, ze niedtugo przyjdzie slusarz i dorobi klucze do drzwi. Na zakon-
czenie dowiadujemy si¢ jednak, ze sg tylko drzwi, a zadnych pokoi nie ma.
Innym przyktadem moga by¢ absurdy funkcjonowania niekompetentnego apa-
ratu urzedniczego, z ktérym ,,nic nie mozna zatatwi¢”, chyba ze przypadkiem
,banknot sfrunie na biurko” (KSP, Kwitngce szczeble). W ogodle rodzima waluta
— w obiegowej opinii — nie ma tej wartosci, co waluta obca lub przynajmniej
jej substytut — ,,bony”. O nie tez upomina si¢ Babcia — Zebraczka w Ostatnich
naiwnych.
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ZEBRACZKA: [...] Masz co$ moze dla babci? Co?

PAN B: Z prowiantu czy z gotoweczki?

ZEBRACZKA: [...] A z gotéweczki co — moze bony PKO? Moze troszeczke?

PAN B: Nie, bondéw niestety nie mamy, normalna, normalna gotoweczke.

ZEBRACZKA: A nie, za normalna to ja dziekuje. Bog zapta¢ za dobre checi.
KSP, Ostatni naiwni

W scenkach ,,z zycia wzigtych” Starsi Panowie przytaczaja formuly, zwro-
ty 1 wypowiedzi, ktéore wystepuja w codziennej komunikacji, tacza absur-
dalny humor i sytuacje z jezykiem potocznym. Srodkiem stylistycznym
czesto stosowanym sa zdrobnienia: gotoweczka, braczek, biuscik, nozka, her-
batka, szklaneczka, deszczyk, kuplecik, refrenik, zapasik, zakretasik i podpisiki
dwa, odrobinka, chwilka, guziczek, siateczka, jabluszko, brateczek, astereczka,
cyneraryjka, smuteczek, chandereczka, melancholijka, niedolka, tragedyjka.
Tworza one atmosferg przyjaznej konwersacji: Moze kawki? Panowie zechcq za-
czeka¢ chwileczke, ale 1 ironicznego komentarza: Co tu duzo gadac! poszediem
spaé do swego pokoju. Cichutenko, zZeby zony nie zbudzi¢. Ewokuja tez banalne
tematy i motywy sielskiego zycia we wcale niesielskiej atmosferze $wiata ze-
wnetrznego:

Jak stodko mie¢ wtasne mieszkanko:
pokoik, kuchenkg i gaz!
Za oknem, spowitym firanka
uroczo w mieszkanku mknie czas!
To czytasz gazetke w bujanym fotelu,
to radia kotysze ci¢ $piew,
to znowu ozywcza si¢ krzepisz kapiela:
I wlasna masz wanng i zlew!

KISP, Noc petna wiatru

Krzysztof Wréoblewski (1997; 2000; 2002; 2003; 2006), analizujac wybrane
aspekty zabawy stowem w tworczosci Przybory, stwierdza: ,,mamy do czynie-
nia z szeroka gama Srodkow jezykowych stuzacych do wywotywania efektow
komicznych, a cato$¢ przepojona jest delikatnym poczuciem humoru i specy-
ficzng filozofia zyciowa Starszych Panow — Przybora kpi, ale nie wyszydza,
wskazuje na pewne szablony jezykowe, tolerujac jednoczesnie taka postawe ich
uzytkownikow” (Wréblewski 2002: 113).

Starsi Panowie (Panowie A i B) od pierwszej chwili spotkania z inng posta-
cia wykazuja si¢ empatia, sympatia i graniczaca z naiwna ufnoscia co do celu
i zamiarow osoby spotkanej. To staje si¢ imperatywem ich dalszych zachowan.
Niestety takze ktopotow 1 niezr¢eznych sytuacji wynikajacych z faktu, ze nie
wszyscy w stosunku do nich zachowuja si¢ rownie uprzejmie i etycznie. W bo-
gatej, ponadstuosobowej kolekcji postaci, jakie pojawiaja si¢ w czasie kolejnych
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Wieczorow Kabaretu Starszych Panow i Wieczorow Wspomnien Kabaretu Jesz-
cze Starszych Panéw oraz czarno-bialego programu telewizyjnego Piosenki
z Programu Divertimento, tego typu negatywne zachowania obserwujemy rzad-
ko, 1 to czegsciej wsrdd tych osob, ktore stereotypowo zaliczylibySmy do elity
spoteczenstwa a nie do tak zwanego potswiatka. Negatywne motywy dziatania
»SZuj”, ,tanich drani”, ,kasiarzy” etc. sa zawoalowane, a sposob prowadzenia
konwersacji bez zarzutu. Elitarny egalitaryzm przejawia si¢ w widocznej dba-
losci bohateréw o kulturalny jezyk i kulturg¢ zachowania pomimo wyraznego
rozwarstwienia spotecznego wystgpujacych postaci, a co za tym idzie: stereo-
typowego przypisania im 1ol spotecznych i konwencji zachowan jezykowych.
W stosunku do swoich rozméwcow — bohateréow scenek obyczajowych z zycia
nowej warstwy $redniej, postaci zagubionych, przystosowujacych do realiow no-
wej rzeczywistosci, ale tez karierowiczow roznego szczebla, dobrze radzacych
sobie w tej rzeczywistosci Starsi Panowie okazywali wielkodusznos¢, nie-
zwykla tolerancje, zyczliwos$¢ serdecznosé. Nieobca byta im wyrozumiata iro-
nia, fagodna kpina i finezyjny zart, ,,zart ze sztampy i myslowego schematyzmu,
z prymitywnie materialistycznej interpretacji zjawisk i zdarzen, z biurokratycz-
nej odmiany ,,nowomowy”, sprymitywizowanej ludowosci i demokratyzmu”
(Jedrzejko 1990: 94).

Plejada postaci z roznych warstw spotecznych® pozwala wprowadzaé cha-
rakterystyczny dla danej grupy sposob moéwienia, umozliwia postugiwanie sig
stylem podniostym, uroczystym, a takze pojawianie si¢ ekspresywizméw i ele-
mentéw stylu potocznego. O niezwyktym i specyficznym klimacie Kabaretu
Starszych Panoéw decyduje przede wszystkim elegancja — rowniez, a moze na-
wet przede wszystkim, jezykowa i to, podkreslmy, charakterystyczna nie tylko

8 W Kabarecie pojawia si¢ szerokie spektrum spoteczne. Ogdlnie pojeta warstwe inteligencji
reprezentuja np. Doktorowa Praszczadkowa (KJSP, Zielony karnawat) i Wdoéwka (KSP, Niespo-
dziewany koniec lata), a wsréd mlodego pokolenia: Panienka z PANI (KJSP, Noc petna wiatru)
czy Panienka z biblioteki (KSP, Zupefnie inna historia); sferg urzednicza: Pani Kierownik (KSP,
Kwitnqce szczeble), jej Zastgpca (KSP, Kwitnqce szczeble), Sedzia Kocio (KSP, Zupetnie inna
historia) czy Burmistrz (KSP, Przerwa w podrozy); sferg artystyczng i naukowa: Artysta malarz
(KSP, Zupetnie inna historia), Docent Kurniewicz (KSP, Nieznani sprawcy) i Adiunkt (KSP, Prze-
rwa w podrozy), pokolenie przedwojenne: hrabina Tylbaczewska (KSP, Nieznani sprawcy), Rot-
mistrz (KSP, Nieznani sprawcy), Pan A i Pan B oraz inteligencja ,,z awansu” — np. Kontradmirat
Sadzawka (KJSP, Kaloryfeeria). Warstwe, ktorag mogliby$my nazwaé ustugowa, reprezentuja np.
Slusarz (KJSP, Noc petna wiatru), Zdun (KISP, Zielony karnawat), Listonosz (KSP, Zupelnie inna
historia), Portier (KSP, Niespodziewany koniec lata), Kelnerka (KSP, Niepotrzebni mogq podejsc),
Goniec (KSP, Kwitnqce szczeble), Agentki Polly i Dolny (KSP, Nieznani sprawcy) jak rowniez po-
stacie stworzone przez Przyborg: Major konnej strazy bankowej (KSP, Czternascie i trzy czwarte),
Chlacz (KIJSP, Zielony karnawat) czy Dosmucacz (KSP, Smuteczek). Pojawia si¢ rowniez barwna
grupa postaci z tak zwanego pot§wiatka: Ofiara(y) Portugalczyka (NKSP, Piosenka jest dobra
na wszystko, KISP, Noc petna wiatru), Bidula (KSP, Ostatni naiwni), Sex-Bomba (KJSP, Zielony
karnawat), Romus$ (KSP, Ostatni naiwni), Trzecieski (KJSP, Kaloryfeeria) czy Minimilian (KJSP,
Tajemniczy mecenas).
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dla elity — w elegancji jezykowe] wszyscy sa rowni — kasiarz Maksymilian
daje si¢ zaprosi¢ na skromna wieczerz¢ (KIJSP, Tajemniczy mecenas), Blady
o cechach upiornego Sinobrodego wytwornie prosi Starszych Panoéw o reke
Hrabiny Tylbaczewskiej (KSP, Nieznani sprawcy), a Slusarz zgrabna fraza upo-
mina si¢ 0 wyzsze wynagrodzenie (KJSP, Noc petna wiatru). Zdarza sig, ze ta
dbatos¢ o kulture jezyka ociera sig o komizm hiperpoprawnosci: PAN GENEK
— Przysziem zawiesi¢ obraz, prosze pana./ PAN B — Jest pan, panie Genku.
Jesli taska, to prositbym: , przyszedtem”. Pan tak ladnie mowi, a zawsze pan
popetnia ten blqd. Przyszediem, poszediem, wyszedtem. [...]/ PAN B Owszem,
byt i zabrat sie do wieszania i w rezultacie zostawit takq kartke: ,, Zabrakto mi
gwozdzia. Wpadne w przyszedtym tygodniu.” (KIJSP, Herbatka). Bledy jezyko-
we, jezeli si¢ pojawiaja, opatrzone sa zwykle komentarzem jak w przyktadzie
wskazujacym na mizeri¢ finansowa instytucji:

ADIUNKT: [...] Kiedy piorun uderza w dany dom, w mieszkaniach odzywaja si¢
glosniki, uruchomione tadunkiem elektrycznym, zawartym w piorunie: rozlega
si¢ kilka taktow IV Symfonii Brahmsa, a potem gtos: ,,Ale w nas rabto!”
PAN A: Panie Adiunkcie: Rabneto.
ADIUNKT: Nie, ,,rabto”, bo fabryka produkujace piorunochrony dzwigkowe nie
miata funduszéw na konsultanta tekstu’.

KSP, Przerwa w podrozy

Wyrazenia nazbyt potoczne funkcjonuja zazwyczaj jako cytaty i spotykaja si¢
z dezaprobata:

PAN B: I da nam w morde.

PAN A: Jak ty si¢ wyrazasz!

PAN B: To nie ja si¢ wyrazam, to on si¢ tak wyrazit. Ja go tylko cytuje.
KIJSP, Zielony karnawat

Wulgaryzmy w Kabarecie sa nieobecne, a jezeli si¢ pojawiaja, to w zlagodzone;j
postaci lub grze jezykowej, jak w znakomitej opowiesci prezesa Hortensji o po-
lowaniu na egzotyczne zwierzeta:

PREZES HORTENSIJA: O, to na przyktad tygrys... ten... jak on si¢ nazywa?...
Asuryjskit®

PAN A: Usuryjski chyba?

PREZES HORTENSJA: A moze Usuryjski. Ja wiecie panowie, nie mam glo-
wy do nazw. Nie jestem zoologiem. Jestem mys$liwym. A to prosze pandéw jest
pizuar...

® W wersji drukowanej to nie fabryka produkujaca piorunochrony a pracownik telewizji —
inzynier Syk nie miatl funduszow na optacenie konsultanta tekstu. (Przybora 1973: 84).
10°W wersji drukowanej: tygrys usrajski (Przybora 1980: 41).
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PAN B: Kazuar — chyba...

PREZES HORTENSIJA: Moze kazuar..., pizuar tatwiej zapamigtaé. A tu, prosze

panow, jest antylopa Go...

PAN B: A nie — gnu?

PREZES HORTENSIJA: Panowie, ja nie jestem zoologiem, tylko mysliwym, jak

juz wam wspomniatem. Niech bedzie gnu — tez takie niedokonczone stowo.
KJSP, Herbatka

Przejezyczenia, przywolanie sylaby naglosowej wulgaryzmu to przyktady eu-
femizméw. Do tego $rodka stylistycznego tagodzacego wypowiedzi Przybora
sigga czgsto. Stosuje rozne formy eufemizowania wypowiedzi: od typowego
sytuacyjnego przemilczenia: WDOWKA — (do Pandw) Przepraszam — gdzie
tu jest... Nie smiem doktadnie tego okreslic wobec mezczyzn. /| PAN B — Rozu-
miem. Zechce pani pojs¢ prosto i potem na prawo, za zakretem korytarza (KSP,
Niespodziewany koniec lata) po rozbudowane peryfrazy, jak ta o ,,urokach me-
skiego wieku powaznego™: PAN A — A my to wszystko kontemplujemy Zyczliwie
i bezstronnie. Dlaczego, jak ci sie zdaje? /PAN B — Bo wiek powazny uwolnit
nas od bezposredniej interwencji w misterium wiosny. (KSP, 14 i %). Z rzadka
rezygnuja z elegancji eufemizmow:

PAN A: Babcia Kolonska spojrzata na nas w ten sposob, ze...
PAN A: No co tu szuka¢ eufemizmow, prosze ciebie, ze wstretem na nas spojrza-
fa. I co to znaczy, stuchaj...

KSP, Zupetnie inna historia

Salonowa rozmowa to nie tylko elegancja wystowienia, ale rowniez erudycja
przejawiajaca si¢ w intertekstualnej grze z tekstami kultury wysokie;j. I tej nie
brakuje w wypowiedziach osdb, ktorych bysmy o to nie podejrzewali. Tu przy-
ktad Slusarza, ktory dzieki pomytce wynikajacej z homonimii zainteresowat sie
literatura:

SLUSARZ: I te literackie zainteresowania. Tez czasochlonne...
PAN A: No wlasnie, wlasnie... Pan mial zawsze literackie zainteresowanie o ile
pamigtam...
SLUSARZ: Zaczelo sig, panie, od tego, ze zobaczylem na wystawie ksiazke ,,Za-
mek”. Myslatem, ze to co$ dla Slusarzy. A to Kafka. Wciagnelo mnie. Potem
Sartre, Camus, Ionesco... Radio, ksiazki... Sam zaczatem probowac. ,,Amfitrion
38”, ,,Fala 56” — duze wrazenie, a ,,Kapturek 62” to juz moje.

KSP, Niespodziewany koniec lata

Takze kasiarz Minimilian jest mecenasem sztuki — jako ,,anonimowy stypen-
dyzator” finansuje z nielegalnie uzyskanych $rodkow rozwoj kariery malarza
Sasanca, a i Starszych Pandéw tez, a braki w edukacji nadrabia, pytajac o datg



100 Romualda Pietkowa, Marek Pietka

bitwy pod Grunwaldem, nota bene potrzebna mu do otwarcia sejfu firmy ,,Mil-
lenium” (KJSP, Tajemniczy mecenas).

Zaskakujace skojarzenia, erudycja Pana A i Pana B oraz innych postaci Ka-
baretu sa mozliwe dzigki sieci relacji intertekstualnych taczacych teksty Przybo-
ry 1 motywy muzyczne Wasowskiego z kanonem tekstow, ktore tworza centrum
kultury wysokiej i sa warte zapamigtania, a powtarzane — utrwalaja si¢ w pa-
migci zbiorowej. W tekstach Kabaretu mozna odnalez¢ wiele aluzji literackich,
muzycznych, malarskich czy filozoficznych. Utrwalony od wiekoéw topos nie-
spetnionej mitosci dwojga kochankoéw w tragedii Szekspira jest motywem kon-
strukcyjnym wieczoru Nieznani sprawcy. Kalina Jedrusik, grajaca wspotczesng
Julig¢ osadzona w szarej rzeczywisto$ci, marzy:

0O, Romeo, stowiczy sokole!

0, tesknoto niewiescich pokolen!
Otworzytam ci okno

na t¢ moja samotnos$¢.

O, Romeo!

Czy jeste$ na dole?

Czy jeste$ na dole?

by z gorycza stwierdzic:

Nie ma ciebie, Romeo, na dole!
0, Godocie niewiescich pokolen!
KSP, Nieznani sprawcy

Tworca opery narodowej wspomniany jest w dialogu Pana A z Kuszelasem:

Czy to Moniuszko — to, co panstwo pogwizduja?
Tak. Straszny sznur..., to jest... dwor. Nie maja panowie sznura?
KSP, Ostatni naiwni

Artyste malujacego technika Picassa akt kobiety spotyka los Pigmaliona — akt
si¢ materializuje, ale w czg$ciach:

Spoglada, a dziewczyna
Zstepuje don z portretu
Lecz ze malowat dame
Picassa szkola znana
Oddzielnie kazdy fragment
Z portretu zszedt i stanat
KSP, Zupetnie inna historia
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Znakomite Mambo Spinoza bez nadmiernego dydaktyzmu edukuje, ze:

Spinoza —
nie imi¢ to dziewczyny!
Spinoza —
to nie z importu lek!
Spinoza —
nie nazwa to rosliny,
to byt filozof wzigty!
Nieprzecigtny
feb!
Mesdames et messieurs! Tout le monde chante!
Attention!
Zyt w Amsterdamie oraz w Hadze,
wciaz majac wiedzg¢ na uwadze,
zbudowat system monistyczny
1 naturalistyczny.
Do boju o swe prawdy ruszat
z or¢zem nauk Kartezjusza.
Cho¢ i doktryna mu nie obca
Thomasa Hobbesa
NKSP, Piosenka jest dobra na wszystko

Zgodnie z kanonami gatunku motywem stale obecnym w kabarecie jest
mito$¢ erotyczna w roznych odmianach, postaciach i konfiguracjach. Wier-
sze Przybory, ilustrowane muzyka Wasowskiego, przyktadowo: SOS, Stacyjka
Zdroj, Boje si¢ tej melodii, Patrze na Ciebie. Droga do Ciebie, Jak zatrzymac te
chwile wyrazaja milosne zauroczenie, nostalgi¢ i tgsknotge za minionym uczu-
ciem. Jednak kabaret to ,,podkasana muza”, a opiewana w kabarecie mitos¢ jest
raczej nieplatoniczna. W Kabarecie Starszych Panow delikatno$¢ i subtelnosc¢
jej wyrazania obowiazuje wszystkich, bez wzgledu na profesj¢ lub pochodzenie.
Dostownos¢ lub dwuznacznos¢ sytuacji w scenkach erotycznych tagodzona jest
delikatno$cia zachowan bohaterow i wypowiedziami petnymi subtelnych eufe-
mizmow. Pan B marzy platonicznie o Julii, ale nie przeszkadza mu to postrze-
gac jej rowniez ,,sypialnie”. Tyle, ze ujmuje to z wlasciwa mu elokwencja: Ta
pani. Ona nie chodzi, a ptynie, lekko roztrqcajqc przestrzen burtami bioder. Pan
A komentuje tg poetycka przenosnie: Burtami bioder... Pieknie ci wyszto (KSP,
Nieznani sprawcy).

Milo$¢ nieplatoniczna w Kabarecie Starszych Panow wielokrotnie dotyczy
skomplikowanych relacji w trojkatach, a nawet czworokatach. Zdrada traktowa-
na jest jednak bez negatywnych emocji, zartobliwie, niemal jak co$ naturalne-
go. Zdradzona przez kochanka i zrozpaczona Jesienna Dziewczyna, po terapii
Pana B, po chwili §piewa:
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To bedzie mitosé nieduza, [...]
Wez te mitos¢ do serca na krotko!
Ach, jak miejsca tam zajmie malutko!
Caty amor z or¢zem
skryt si¢ w kacik za mgzem

KSP, Smuteczek

Dwoje kochankéw z wzruszajaca troska dba o uczucia do wlasnych matzonkow
1 apeluje do siebie nawzajem:

ONA: Badz dobry i dla mgza!

Dla mgza serce mie;j!

Mitosci nie zawezaj

do sprawy twej i mej! [...]

Egoizm przezwycigzaj,

w szlachetny uderz ton:

badz dobry i dla mgza —

niech ma tez co$ i on!

ON: Badz dobra i dla zony!

Dla zony serce mie;j!

Spojrz na rzecz i z tej strony,

nie tylko — twej i mej! [...]

RAZEM: Milosci naszej stonka

nie bedzie z tego mnie;j!

ONA: Badz dobry dla malzonka!

ON: Malzonce sprzyjaj mej!

NKSP, Piosenka

Jjest dobra na wszystko

Inny zakochany wyliczenie zalet rodziny swojej wybranki (dyskretnej mamu-
ni, uprzejmych: tatunia i brata, udzielajacych wsparcia finansowego: wujaszka,
szwagra i stryjaszka) konczy zaskakujaca pointa:

A maz jej — dla jej mgza
po prostu brak mi stow!
KSP, Nieznani sprawcy

W teatralnej rzeczywistosci Kabaretu Starszych Panow mito$¢ nie konczy sie
matzenstwem. Poniewaz jednak czgsto przebiega ,,sypialnie”, zatem nierzadko
pojawia si¢ efekt w postaci nieslubnego dziecka. Fakt ten przez wszystkie zain-
teresowane osoby jest wyrazany delikatnie. Rozbraja widzoéw subtelnoscia Julia
w piosence do Romea:
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We $nie lezy spowita dziecinka,

ktora los na pociechg mi dat

za kolejng pomytke dwoch ciat...
KSP, Nieznani sprawcy

czy tez ekspresja ciocia (Panna Kuchenna)

Szuja
Dziecku kazat mowi¢ ,,Prosze wuja”
KSP, 14i %

a sprowadzajac problem ojcostwa do zartobliwego absurdu, swoje przyjscie na
$wiat tak wspomina Nieduzy:

ja miatem takie zycie, ze nic mnie nie zdziwi! Juz zaczglo si¢ ono niezwykle,
zZwazywszy, ze moja mamusia byta dzieworodna i urodzita mnie sama z siebie,
bez pomocy tatusia, absolutnie, nic a nic, ani razu!

KSP, Smuteczek

Klasa Kabaretu Starszych Panow zobowiazuje: w sferze seksualnej jest je-
dynie frywolno$¢ — nie ma miejsca na wyuzdanie''. Wypowiedzi na ten te-
mat sa zrgcznymi eufemizmami, a subtelny zart sytuacyjny neutralizuje scenki
o charakterze erotycznym; odwraca uwage od samej sceny i stwarza pozor, ze
zaistniata sytuacja stanowita jedynie preludium do zartu. Oto przyklad strip-
-tease’u z zaskakujaca pointa. W spektaklu KJSP, Herbatka sasiadka odnoszaca
kilkukrotnie gwozdzik — uparcie wbijany przez Pana Genka w cienka $cianke
— za kazdym razem jest coraz bardziej rozebrana, jednak w momencie kul-
minacyjnym, gdy powinna pojawi¢ si¢ catkiem naga, zamiast niej zjawia si¢
rozebrany, barczysty mlodzieniec, z delikatna pretensja zwracajac si¢ do Pana
Genka: Pan mi przeziebi narzeczonq. Sceng markujaca strip-tease mozna row-
niez zauwazy¢ w spektaklu KJSP, Tajemniczy mecenas: Pikantyna gimnastykuje
si¢ w niekompletnym stroju, uzywajac Pana B jako przyrzadu gimnastycznego.
Konczac te erotyczne popisy gimnastyczne piosenka Bqdz mi tatq, neutralizuje
dwuznaczno$¢ swojego zachowania. Inna dwuznaczna sytuacj¢ erotyczng opi-
suje Putkownik w tym samym spektaklu.

Czasem, kiedy panna Wiktoria brala prysznic, zdarzato sig, ze niechcacy wszed-
tem do kapielowego. Oboje bylis§my roztargnieni. Ona zapominata si¢ zamknac,
ja — nie wchodzi¢. Stawalem wtedy jak urzeczony. Wenus Kallipygos, pigkno-

' Trzeba zauwazy¢, ze to, co zawoalowane i zeufemizowane w warstwie werbalnej, moze by¢
odbierane jako petne seksu, dosadne, a nawet obsceniczne dzigki interpretacji aktorskiej w spek-
taklu.
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tyta, o ciele koloru kosci stoniowej. Chwila kontemplacji i nic wigcej... nic wig-
cej... zapewniam pana.
KIJSP, Tajemniczy mecenas

Pojawiajace si¢ w niektorych scenkach motywy perwersyjne lub nawet or-
giastyczne, stanowiace absolutne tabu w obyczajowosci PRL-u, tagodzone sa
w rozny sposob. Spiewajacy o koniecznosci ,,wspotpracy” mezczyzn w uwiel-
bianiu ,,platonicznie i sypialnie” kobiety osobnik o dwuznacznej przesztosci —
Nieduzy — usprawiedliwia ten perwersyjny zamyst:

Bo pojedynczo si¢ z dziewczyna nie upora

ni dyplomata, ni medrzec, ni wodz —

wigc ty drugiego sobie dobierz amatora

1 — wespol w zespol, by zadz moc moc zmoc!
KSP, Przerwa w podrozy

Réwniez w tym spektaklu pojawiaja si¢ w subtelnej i wysublimowanej formie
dwa elementy orgiastyczne: on w towarzystwie dwoch dziewczat i ona w zgod-
nym towarzystwie meza i kochanka. Pewnym usprawiedliwieniem jest to, ze
on jest adiunktem, a one eksperymentem podwdjnej dziewczyny (dzi§ powie-
dzielibysmy — sklonowanej), ona za§ wyemancypowang kobieta. Fakt, ze wszy-
scy udaja si¢ do kliniki rozszerzajacej wyobraznig, jest zabawa z widzem —
bo to nie postacie dramatu, ale widz, aby zaakceptowac t¢ sytuacje, powi-
nien rozszerzy¢ swoja wyobrazni¢. Przybora pozwala sobie nawet w Spiewane;j
przez Slusarza piosence Kapturek 62 wprowadzi¢ watek mitosci homoseksu-
alnej, ale robi to bardzo subtelnie, trawestujac zartobliwie bajkg o Czerwonym
Kapturku.

W kabarecie wielkie namigtnosci 1 uniwersalne motywy (mitos¢, nienawisc,
zdrada) przestawiane sa w zaskakujacych historyjkach, w ktorych skandal nie
jest skandalem, zdrada nie jest zdrada. Tak tez jest w Kabarecie Starszych Pa-
néw: Rzeczywiscie, kochata mnie do tego stopnia, ze dla mnie, tylko dla mnie
prosze pana, wyszia za bogatego ogrodnika. (KSP, Niespodziewany koniec lata),
a zmiana obiektu uczu¢ sprawa zupetnie naturalna: I poczutem, ze chociaz pa-
tam — / to patania przyczyna nowa. (KSP, Zupetnie inna historia);, Stuchaj! Czy
to Madzia? — Nie. Zupetnie inna dziewczyna ... Ale mitos¢, mitos¢ ta sama!
(KIJSP, Tajemniczy mecenas). Towarzyszaca czasami mitosci zazdros¢ w Kaba-
recie Starszych Pandéw pojawia si¢ incydentalnie. Jedynie Romus — zuzlowiec
jest w KSP, Ostatnich naiwnych zazdrosny o Bidulg. Splot uczu¢ mitosci i za-
zdro$ci przedstawia interpretowana sugestywnie przez Wiestawa Gotasa pio-
senka Podla.

Wiasnie sugestywnie, pozostajac w pamigci widza, ktory w surrealistycz-
nej rzeczywistosci Kabaretu z jej purnonsensowym dowcipem, jak w lustrze ze
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skaza, widzial wlasne indywidualne problemy, codzienng rzeczywistos¢ i realia
spoteczne. Trzeba podkresli¢, ze na fenomen obecnosci tekstow Przybory z mu-
zyka Wasowskiego w kodzie komunikacyjnym Polakéw ogromny wplyw maja
znakomite kreacje aktorskie, Kabaret Starszych Panow jest bowiem rozpozna-
walny dzigki charakterystycznym wykonawcom!?. Niewielka stosunkowo twor-
czo$¢ Przybory stale obecna i powtarzana w mediach; w réznych programach,
przez réznych wykonawcow, w rézniacych si¢ nieznacznie wersjach!® podlega
wielokrotnym modyfikacjom i rozprzestrzenia si¢ w przestrzeni kultury dzieki
festiwalom, konkursom i publikacjom.

Kategoria oryginalnosci kultury wysokiej i kategoria powtorzenia charak-
terystyczna dla kultury masowej kaza nam zapyta¢ o Owidiuszowe skrzydlate
stowa w tworczosci Przybory, czyli cytaty, ktore kraza w logosferze dyskur-
soOw wspotczesnych Polakow i istnieja w zbiorowej pamigci. Czy spetniaja one
warunki definicyjne Wojciecha Chlebdy natozone na termin skrzydlate stowa,
ktory pytajac: ,,Czym jednak sa skrzydlate stowa?”, odpowiada: To, przypomnij-
my, te czastki wypowiedzi przez méwiacych wydobyte i spotecznie usankcjo-
nowane” (Chlebda 2005: 296), Zauwazmy, ze ta definicja nie ktadzie nacisku
na wiedz¢ uzytkownika jezyka o autorstwie skrzydlatego stowa, raczej skta-
nia si¢ ku rozumieniu go i porozumiewaniu si¢ za pomoca niego. Czy tak jest
w przypadku tworczosci Przybory i Wasowskiego? ,,Bezposrednie cytaty, jak
i zartobliwe modyfikacje, trawestacje tekstow Jeremiego Przybory odnajduje-
my w roznych gatunkowo wypowiedziach: nagtowki prasowe, zapowiedzi pre-
zenterow radiowych i telewizyjnych, recenzje filmowe, felietony czy reklamy”
(Wroblewski 2002: 114). Wroblewski na podstawie ekscerpcji prasy i mediow
elektronicznych w latach 1990—1999 omawia uzycie dziewigciu Przyborowych
skrzydlatych stow: W czasie deszczu dzieci sie nudzq, Rodzina, ach, rodzina, Na
ryby, Jezeli kochaé, to nie indywidualnie, jak si¢ zakochaé, to tylko we dwoch,
Taka gmina, Starsi Panowie, Starsi Panowie, Starsi Panowie dwaj, juz szron na
glowie, juz nie to zdrowie, a w sercu ciqgle maj, Kaziu, Kaziu, Kaziu — zako-
chaj sie, My jestesmy tanie dranie, dranie tanie niestychanie, Wesole jest zZycie
staruszka oraz ich liczne modyfikacje 1 trawestacje (Wrdoblewski 2002: 114).
Uwazamy, ze badania korpusu tekstow zamieszczonych w Internecie potwier-

12 Warto zauwazy¢, ze pod cytatami z Kabaretu w kolejnych tomach Skrzydlatych stéw (1998,
2005, 2012) oprocz tworcow tekstu i muzyki, podane sa nazwiska wykonawcow i data pierwszego
wykonania, poniewaz piosenki Przybory i Wasowskiego zyja w pamigci widzow dzigki znako-
mitym wykonaniom obu autoréw i niezapomnianym kreacjom Ireny Kwiatkowskiej, Wiestawa
Michnikowskiego, Kaliny Jedrusik, Wiestawa Gotasa, Zofii Kucowny, Mieczystawa Czechowicza
i Bogdana Lazuki, a takze innym aktorom i piosenkarzom.

3 W réznych wykonaniach i wersjach drukowanych szczg$liwy posiadacz matego miesz-
kanka gazet¢ czyta w mieciutkim/we wtasnym/w klubowym/w bujanym fotelu (za: Michalski
2005: 489). To charakterystyczny rys tworczosci Przybory — motywy stale w niej obecne, teksty
krazace, autocytacje powoduja, ze wielokrotne ich powtarzanie utrwala w pamigci odbiorcéw
fragmenty tekstow.



106 Romualda Pietkowa, Marek Pietka

dzityby tez¢ o obecnosci kabaretowych skrzydlatych stow (a i spoza Kabaretu,
np. Taka gmina) w mapie mentalnej uniwersum polskiego réwniez dzisiaj. Za-
wieraja je roznorodne kompendia cytatow 4. Mingto 10 lat od $mierci Przybory,
ponad 40 od konca emisji pierwszego kabaretu, a wpisanie jednej tylko frazy:
prysty zmysty w wyszukiwarce Google (dostgp 12.03.2014) przyniosto 12 900
wystapien w ciagu 22 sekund wyszukiwania. Oczywiscie gros to przywotania
piosenki, ale przyktadow uzy¢ jako tytutdw, mott, aluzji jest wiele i to w zna-
czeniu pierwotnym, ale tez jako komentarz silnie wartosciujacy negatywnie
omawiane zjawisko, szczegolnie w tekstach dyskursu politycznego.

Jako zakonczenie wspodlnie pisanego tekstu proponujemy intertekstualnag
zabawe z tekstami KSP i czytelnikiem, ktéra — mamy nadziej¢ — Swiad-
czy o ,,pamigci kultury zapisanej w slowach i archeologii wiedzy codziennej”
(Markiewicz, oprac., wspotudziat Kotowska-Kachel, Romanowski,
2012: czwarta strona oktadki):

ON: Wesole jest zycie staruszka, bo we mnie jest seks 1 rankiem budze sie Sliczny,
liryczny i apetyczny, a najmilszq dla mnie dolq jest mdj solo-byt. Ja — ta odro-
bina mezczyzny na co dzien, kiedy$ bez ciebie bytem tak smutny, jak kondukt
w deszczu, pod wiatr. 1 teraz tez najmilsze sq mi drobne panie z ogromnym miesz-
kaniem. Ale zaznaczam, to bedzie mitos¢ nieduza, bo dzieci..., to w czasie desz-
czu sie nudzq. Teraz wiem, ze jezeli kochaé, to nie indywidualnie. Ze lepiej byé
dobrym i dla meza, niech ma tez cos i on, ale to odrazajqcy drab — c6z — nie
najlepszy miatas gust, a ta twa rodzina, to po prostu tanie dranie niestychanie.
Powiesz mi, ze jestem szuja, co to natrul i nabujal, a przeciez whasciwie, no co,
no co, no co ja ci zrobilem? Wigc teraz, gdy patrze na ciebie, ty nie odmawiaj mi,
nie traktuj tak surowo. Co najwyzej przeklnij mnie — intymnie. A wtedy odjade
z tego peronu, no bo jak tu nie jecha¢ na ryby, na grzyby, na lwy by. Gdy wroce
jesienia, och addio pomidory, moze bedziesz juz cieplq wdowkq na zime.

¥4 W Skrzydlatych stowach (1990) sa 4 cytaty: My jestesmy tanie dranie, dranie tanie niesly-
chanie; Piosenka jest dobra na wszystko, Starsi panowie, starsi panowie,/ Starsi panowie dwaj,/
Juz szron na glowie,/Juz nie to zdrowie./ A w sercu — ciqgle maj!; Wesole jest Zycie staruszka
(Markiewicz, Romanowski, oprac. 1990: 542). Seria druga Skrzydlatych stow (1998) dodaje
4 cytaty; Addio, pomidory!; Jezeli kochaé, to nie indywidualnie; Wespot — w zespot; Na lwy by.
W nowym wydaniu poprawionym i znacznie rozszerzonym z 2005 roku cytatow jest dwa razy
wigcej. Nowe to: Tatko tka i matka tka,/a tkaczka czkali czkajqc tka!; Juz kqpiesz sie nie dla
mnie/w pieszczocie pian Kaziu, zakochaj sie; Odrobina mezczyzny na co dzien; Albowiem prysty
zmysty/jak pajeczyny waqtla ni¢; Rodzina ach rodzina nie cieszy, gdy jest —/ lecz kiedy jej nie ma
— samotnys jak pies!; Lecz cho¢ tak bym chcial, nie dorowna juz/ obcowaniu ciat — obcowanie
dusz! 1 Ni wyzyna, ni nizina,/ni krzywizna, ni rownina — taka gmina. W roku 2012 dodano jeszcze
2 cytaty: Twarz mi blednie, wlos mi rzednielpsujq mi si¢ zeby przednie i Bo we mnie jest seks/ go-
rqcy jak samun. Zestaw 100 cytatow zaproponowanych przez Wojciecha Chlebdg do opracowania
jezykowego autoportretu Polakow zawiera passus: Piosenka jest dobra na wszystko (Chlebda
2005: 435), a w 444 zdaniach polskich oméwionych przez Jerzego Bralczyka znalazty sig: Ja dla
Pana czasu nie mam, My jestesmy tanie dranie, Piosenka jest dobra na wszystko, Wesole jest zycie
staruszka (Bralczyk 2007: 141, 235, 314, 412).
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ONA: Teraz to juz mozesz prosi¢ Luciu wro¢, Luciu wroé, Luciu wrdé... Ale ja
juz nie wotam z balkonu: O Romeo, czy jestes na dole?... Bo gdy ciemna noc
chwycita nas mocno w pierscien swych usciskow, ty typem stales si¢ upiornym
i mamrotates: Nie, nie budzcie mnie... 1 prysty zmystly. A gdy wzywatam SOS dla
ginqcej mitosci i prositam: Nie odchodz!, ty wmawiate$ mi, ze to: Kutno, okrut-
ne Kutenko, odjelo Ci milos¢ jak rekq... Kutno..., Kutno?! 4 ta Tola? Co to jej
Portugalczyk Nie zaplatil. Date$ si¢ nabra¢ na te jej ,, Pokochatabym staruszka,
bo tych miodych mam juz dosc....” 1 co? Gdy wschod zaczaql ciut zloci¢ kwiaty,
krzyczates: ,,Podla! Na pasku klamstw mnie wiodta”. Naiwny... Gdy dziewczyna
Jjest jak z kina, to moze co najwyzej powiedzie¢ ci: ,,Bqdz mi tatq, cialo modnq
okryj szatq...”, albo raczej: ,,Dziadku, to fajnie, Zes juz jest...” Ale smutny jest
ten pejzaz bez ciebie, gdy na calej polaci — snieg. Moze gdy znowu zanucisz mi
piosenke, o$mielg ci¢ stowami: ,,Kaziu, zakochaj sig...”, bo piosenka jest dobra
na wszystko. ..

Sadzimy, ze cytaty w replikach dialogu Jego z Nia w duzej mierze sa
skrzydlatymi stowami ze §wiadomoscia ich autorstwa dla niewielkich wspdl-
not komunikacyjnych, jakie tworza przyborologowie con amore interesujacy si¢
Kabaretem Starszych Panow i weszly do frazematyki wspdlczesnej polszczy-
zny, cechujac si¢ rozpowszechnieniem spotecznym, powtarzalno$cig i odtwa-
rzalno$cig. Czy w zmieniajacym si¢ paradygmacie kultury spetni si¢ podszyty
ironia passus Przybory, ze bedzie ,,ulubiencem mas”. Kategoria powtorzenia
w kulturze masowej pozwala sadzi¢, ze tak by¢ moze bedzie w fotoplastykonie
Youtube’a i egalitarnym Facebookowym salonie.
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Elitist egalitarianism in Kabaret Starszych Panow
[Cabaret of Older Gentlemen]

Summary

In the article, the notion of elitist egalitarianism in Cabaret of Older Gentlemen is discussed
on three levels. One concerns the stage reality, where no division into better or worse characters
exists. The second one refers to the role the Cabaret played in the communicative reality of The
People’s Republic of Poland, in which it functioned as a mythical tale. Finally, the third one re-
gards the long-lasting existence of the Cabaret in the contemporary cultural code (cultural events
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including festivals, contests, performances and publications as well as the Internet). The article
ends with a series of famous quotes (so called “winged words”) popularly used and existent in
the minds of the Cabaret’s audience.

Key words: Cabaret, elitism, language etiquette, “winged words”, Starsi Panowie (Older Gentle-
men)

Romualda Pigtkowa, Marek Pigtka

Egalitarisme élitiste du Kabaret Starszych Panow
[Cabaret des Messieurs Agés]

Résumé

Dans ’article la notion d’égalitarisme ¢élitiste du Cabaret des Messieurs agés est présenté sur
les trois niveaux. Le premier est le monde représenté sur la sceéne, ou il n’y a pas de division entre
des personnages positifs et négatifs. Le deuxiéme: le role du cabaret dans la réalité de commu-
nication de la République populaire de Pologne, ou il avait la fonction de I’histoire mythique. Le
troisiéme concerne la question d’une existence permanente du Cabaret des Messieus Agés dans
le code culturel contemporain (événements culturels, y compris des festivals et des concours, des
spectacles, des publications et I’Internet). L’article se clot par I’énumération des paroles ailées,
qui persistent dans la mémoire du public du Cabaret.

Mots-clés : cabaret, élitisme, étiquette linguistique, paroles ailées, Messieurs agés



