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Rafal Dudata - Kielce

BIBLIA DRAMATU PELNA

Dzielo teatralne to najwiekszy swiecki wysilek cztowieka,
by sta¢ sig obrazem Boga (1. Gouhier).

Dla wierzacych — Sacra Scriptura, Stowo Boga skierowane do cztowieka,
Objawienie niosace nadziej¢ zycia wiecznego, dla niewierzacych —jeszcze jedna
Ksiega Swieta, dziejowe $wiadectwo kultury, zbiér uniwersalnych zasad moral-
nych. Biblia, wciaz pozostajaca $wiatowym bestsellerem, ponadczasowym tek-
stem religijnym i kulturowym, fundamentem duchowe;j tradycji pokolen. Wiecznie
zywali aktualna, zachwycai intryguje. Jako jedyna ksigega swiata do dzi$ pozostaje
nieprzebranym Zrédlem inspiracji i natchnien malarzy i rzeZbiarzy, architektow i kom-
pozytoréw, poetdw i rezyserdw. Jej wplyw jest tak ogromny, ,,Ze nie mozna dla
niego znalez¢ zadnej analogii w dziejach ludzkiej kultury. Gdyby nie Biblia, nie
byloby katedr gotyckich, nie byloby najwiekszych dziet literackich sredniowiecza
1 nowozytnej Europy, nie byloby Szekspira™'. Mial racj¢ Emmanuel Lévinas, gdy
wlasnie na Bibli¢ wskazywat — obok filozofii greckiej — jako fundament Starego
Kontynentu: ,,Mysle, ze Europg stanowia Biblia i Grecy, lecz wlasnie Biblia
sprawia, ze Grecy sg czyms$ niezbgdnym. (...) Powiadam niekiedy: Cztowiek to
Europa i Biblia, a wszystko pozostate moze si¢ przez to thumaczy¢™. Od stuleci
stanowi inspiracj¢ modlitw zanoszonych w kazdym czasie i pod kazda szeroko$cia
geograficzna. Wyciskajac w sercach pigtno przestania mitosci, wychowata wielu
wspanialych synéw i corek, uczonych i prostych sercem, nie przestajac przy tym
fascynowa¢ tak wierzacych, jak i niewierzacych.

1. Biblia - dzielo literackie

Niemal réwnolegle do ,,odkry¢” religijnego charakteru Biblii podazaja row-
niez badania naukowe wielu dziedzin, pelnigce zawsze rol¢ stuzebng wobec
tych pierwszych. Leon XIII, méwiac na temat obecnosci zasad hermeneutyki
przy ttumaczeniu tekstu natchnionego, niejako podpowiada: ,,dobrze jest dorzu-
ci¢ zewnetrzne $wiatlo, jakie nauka da¢ moze™. Poszerzajac nieco znaczenie

I Z.Kubiak, Poezja Biblii, ,,Znak”, 68—69 (1960), s. 182.

2 E. Lévinas, Trudna wolnosc. Eseje o judaizmie, w: M. Jgdraszewski, Europa
i Biblia, Gdynia 1991, s. VIII; por. ,,Tygodnik Powszechny”, 15 (2000).

3 Leon XII1, Providentissimus Deus, Krakow 1934, s. 38.
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stow papieskich, ,,zewnetrznym $wiatlem nauki”, pomagajacym odkrywac wciaz
zywe i aktualne przestanie ,Ksiggi ksiag”, nazwa¢ dzis trzeba badania arche-
ologiczne, historyczne, geograficzne, etnologiczne, a takze literackie.

O ile muzulmanie wierza, iz Koran zostal podyktowany Mahometowi przez
archaniota Gabriela, mormoni za$ utrzymuja, iz $wigte ksiegi zostaly spisane
na ztotych tablicach w nieznanym jezyku i znalezione, to dla zydow 1 chrzesci-
jan stowa Boze nie przychodzg od aniota, lecz od czlowieka, nie w tajemnym
jezyku, lecz w jezyku ludzi; jest to objawienie inspirowane przez wysitki ludzi,
ktérzy wyrazajac stowo Boze, postugiwali si¢ wieloma réznymi formami i stylami
literackimi®. A zatem w niczym nie zubazajac sakralnego charakteru Biblii nalezy
stwierdzié, iz pozostaje ona réwniez dzietem literackim, podlegajac tym samym
literackim regutom analizy. Poniewaz , ksiggom $wigtym nie jest obca zadna
z owych form literackich, jaka dla wyrazania mysli postugiwano si¢ dawniej,
zwlaszcza na Wschodzie™, wolno powiedzied, iz Biblia staje si¢ tym samym —
dzigki ukrytemu w niej bogactwu form i gatunkéw — swoistg tgcza literacka,
mieniaca si¢ réznorodnymi barwami wzniostego liryzmu, dostojne;j epiki oraz
autentycznej dramaturgii. A wszystko to odnajdujemy w tej jednej Ksigdze.

Obecnie do miana jednej z kluczowych dziedzin stuzacych wlasciwemu
odczytaniu Biblii urasta niewatpliwie krytyka literacka, ktérej nie sposob prze-
ceni¢ w badaniach nad sensem danego tekstu, jego genezy i srodowiska po-
wstania. Szczegdlnie wazna rolg odgrywa tu — bodaj podstawowe — prawidlo
wspotczesnej hermeneutyki biblijnej: zasada rodzajow literackich. Stusznie
bowiem stwierdza S. Skwarczynska, ,.iz nie istnieje taki twor jezykowy, ktory
bylby pozbawiony charakteru rodzajowego. Totez mozna takze powiedzie¢, ze
rodzajowos¢ jest naturalng wlasciwoscia i naturalna rzeczywisto$cia kazdego
tworu jezykowego™®. Dotyczy to rowniez Biblii, ktdrej szatg literacka w naste-
pujacy sposob charakteryzowal W. Trilling: ,,Nawet bajka, mit i saga moga
by¢ uczynione przez Ducha Bozego nosicielami Objawienia. Owa wielo$¢ jest
znakiem bogactwa i petni prawdy oraz wskazuje na owe «rozliczne 1 przerézne
sposoby, jakimi niegdy$ méwit Bog do ojcow przez prorokow» (Hbr 1, 1),
W wielu przypadkach autorzy biblijni korzystali z calego dorobku literackie-
g0, jaki powstal w kregu najwigkszych kultur im wspoétczesnych, aby raz jesz-
cze podjaé podstawowe pytania o §wiat i o czlowieka, aby raz jeszcze udzieli¢

4 Zob. Konstytucja Dogmatyczna o Objawieniu Bozym Dei Verbum, 11, w: Sobdr
Watykanski II. Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, Poznan 2002; por. takze: G. Martin,
Czytanie Pisma swigtego jako Stowa Bozego, Krakow 1982, s. 92.

3 Pius XII, Divino afflante Spiritu, ,Miesigcznik Koscielny Archidiecezji Poznan-
skigj”, 5 (1962),s. 159.

¢ S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1965, t. II1, s. 72.

" Cyt. za: J. Kudasiewicz, Biblia — historia — nauka. Rozwazania i dyskusje
biblijne, Krakow 1986, s. 110.
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na nie odpowiedzi®. Korzystali przy tym z wielu 6wczesnych form i gatunkéw
literackich niczym z buklakow, wlewajac w nie jednak nowe wino wilasnej
religii. Jak si¢ mozna przekonac, ze znakomitym skutkiem.

Prawda jest jednak, iz w ciaggu minionych stuleci czgsto nie brano pod
uwage bogactwa zawartych w Biblii form. Rzecz cala uyjmowano zazwyczaj
dos¢ schematycznie, wskazujac jedynie na trzy rodzaje ksiag biblijnych: histo-
ryczne, dydaktyczne i prorockie. Ogromne uproszczenie podziatu w zaden
spos6b nie mogto oddaé catej gamy gatunkéw literackich, jakie Pismo Swigte
w sobie kryje, co niejednokrotnie prowadzito m.in. do nieopatrznych interpre-
tacji przestania §wigtych ksiag. Dzi$ jednak zadna proba biblijnej egzegezy nie
moze nie bra¢ pod uwagg faktu, iz Ksigga ta, jakkolwiek przekazuje nam Boze
oredzie, czyni to jednak za posrednictwem wielu form i gatunkéw. Ogromne
zashugi w tej dziedzinie polozyly przede wszystkim kolejne dokumenty Koscio-
la, prawdziwe kamienie milowe w rozwoju wspolczesnej biblistyki: encyklika
Leona XIII Providentissimus Deus (1893), nie bez powodu nazywana ma-
gna charta in re biblica, ktéra otwierajac droge dla rozwoju nauk biblijnych,
data réwniez zadowalajaca odpowiedz w zwiazku z problemem interpretacji
materii przyrodniczej w Biblii; encyklika Piusa XII Divino afflante Spiritu
(1943), w ktorej papiez, wérod waznych dla interpretacji Pisma Swigtego
zasad, wymienia studium jgzykow biblijnych, Ojcow Kosciota i starozytnosci
biblijnej, koniecznos¢ postugiwania si¢ tekstem oryginalnym i krytycznie pew-
nym, zapoznanie si¢ z tlem powstania ksiag oraz zastosowanie teorii gatunkow
literackich; Instrukcja Sancta Mater Ecclesia (1964), poswiecona historycz-
nej prawdzie Ewangelii, sankcjonujgca zarazem stanowisko Kosciota wobec
badania Ewangelii metoda Formgeschichte, przypominajgca przy tym obo-
wiazujace zasady hermeneutyczne oraz trzy okresy tworzenia si¢ Ewangelii;
1 wreszcie soborowa Konstytucja Dogmatyczna o Objawieniu Bozym Dei
Verbum (1965), ktéra — zwlaszcza w rozdziale III — ktadzie nacisk na ludzki
pierwiastek Pisma Swietego, jakim jest wklad hagiografa i caly jego $wiat
pojeciowy, oraz nakazuje komentatorom uwzgl¢dniaé rodzaje literackie, w kto-
rych przejawia si¢ wlasciwa intencja ludzkiego autora.

2. ,,Teodramat”

Sledzac podejmowane obecnie proby systematyzacji znajdujacych sie w Bi-
blii form i gatunkéw literackich zauwazamy, iz gros wspotczesnych opra-
cowan ujmuje je zazwyczaj w obrebie tzw. szerszych modeli literackich,
w ktérym wyrdznia sig teksty poetyckie, sapiencjalne, historyczne, prorockie,
kultowe i prawne, podkreslajac jednak bardziej tematyke tekstu anizeli jego

8 Por. J. Turkiel, Forma literacka jako nosnik tresci w Biblii, w: Biblia w kultu-
rze, red. S. Rzepczynski, Stupsk 1996, s. 21.
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forme. Inna, ciekawg proba ujecia tego zagadnienia jest podzial dokonany
w $wietle modelu strukturalnego, wyodrgbniajacego szesnascie rodzajow lite-
rackich, utozonych hierarchicznie z punktu widzenia kompozycji tekstu®.
Posrod opracowan nie brak rowniez i takich, ktére proponuja systematyzacje¢
gatunkow w obrebie trzech literackich rodzajow, nawiazujac tym samym do —
ciagle obowigzujacego w teorii literatury — wzorca klasycznego'.

Jednak wszelakiego rodzaju klasyfikacje, tak skutecznie ,,sortujace” ga-
tunki liryczne i epickie, ,,zatamujg si¢” w przypadku dramatu. Trudnosci
zwigzane z dookresleniem miejsca tego rodzaju literackiego (czy moze nawet
kategorii), prowadza do jasno formulowanego przez egzegetéw wniosku, iz
w Biblii dramatu po prostu nie ma'!. Dlaczego? Cho¢by juz dlatego, ze ,,nie ma
dowodoéw, by $wiat semicki uprawiat dramaturgi¢ w znaczeniu klasycznym™!'2.
Tak wigc nie znajdujemy tu utwordw, ktére by swa budowa nawigzywatly do
tradycji tragedii czy komedii antycznych, budowa pozwalajaca na ich scenicz-
na realizacj¢. Co zatem stanowié bedzie tre$¢ niniejszego artykutu? Czy
powyzsze, nader jednoznaczne konstatacje kaza catkowicie oddzieli¢ Bibli¢ od
dramatu tylko dlatego, iz brak jest w niej utworéw o wyraznych wyznaczni-
kach rodzajowych? Zdecydowanie nie! I cho¢ prawda pozostaje stwierdzenie,
iz Biblia nie zawiera przykladéw utwordw dramatycznych, to jednak w zad-
nym wypadku nie jest ono tozsame z teza, jakoby ksiggi biblijne w ogdle
pozbawione byly ,,dramatyzmu”, czyli zespotu cech charakterystycznych dla
dramatu jako rodzaju literackiego, a wigc napigtej akcji, wynikajacej z relacji
i wydarzen rozgrywajacych si¢ w utworze oraz dialogu. Tego tekstowi
natchnionemu odmowié nie mozna.

% Schemat zaproponowany przez S. Medalg, Rodzaje literackie w Pismie swie-
tym w Swietle metod strukturalnej analizy tekstu, w: Warszawskie Studia Biblijne,
Warszawa 1976, s. 18-34.

1% Z dostgpnych opracowan rozwazana tu kwestig traktuje w ten sposob jedynie
J. S. Synowiec w swych pracach: Medrcy Izraela, ich pisma i nauka, Krakow 1997
oraz Prorocy Izraela, ich pisma i nauka, Krakéw 1999.

"' Niektérzy badacze do dramatu poréwnuja tzw. czynnosci symboliczne, obec-
ne w dzialalnosci prorokéw. J. S. Synowiec, Prorocy Izraela..., dz. cyt, s. 48 pisze,
iz byty one ,teatrem ulicznym”, w ktoérym prorocy ilustrowali swoje slowa za pomo-
cg gry, mimiki i odpowiednio dobranych rekwizytéw. Ponadto cech dramatu doszu-
kuje sig¢ réwniez w tzw. liturgiach prorockich, utworach, w ktérych — podobnie jak
w psalmach kultowych — toczy si¢ dialog migdzy Bogiem a wspdlnota wiernych (1z 33;
Mi 7, 7-20; Jr 14, 12 — 15, 2; takze Ksigga Habakuka i Ksigga Nahuma). Watki akcji
dramatycznej odkry¢ mozna rowniez w Psalmach, gdzie — w odniesieniu zwlaszcza
do Ps 50 — méwi sie o tzw. ,.kultowym dramacie” Swieta Przymierza; por. H. Wit-
czyk, Psalmy — dialog z Bogiem, Katowice 1995, s. 88nn. Wigcej na temat kategorii
»dramatycznosci” Ksiggi Psalmow w dalszej cz¢sei artykutu.

12 S. Potocki, Ksiegi madrosciowe ST, w: Wstep do Pisma Swigtego — Stary
Testament, red. L. Stachowiak, Poznan 1990, s. 457.
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Tak wigc prezentowane tu rozumienie dramatu w Biblii jest bardzo zblizo-
ne —jesli nie tozsame — z okresleniem Stefana Kisielewskiego, ktorego bohater
jednej z powiesci ,,uktadat dramat, wedtug powiedzenia Krasinskiego, uktadat
ze znawstwem 1 precyzja, z realizmem tym wigkszym, ze niemal go odczuwat
— wlasciwie odczuwat go naprawde, jesli dramat mierzy sig¢ tylko intensywno-
$cig przezy¢ i cierpien, jakos¢ zas sktadajacych si¢ nan elementow formalnych
jest rzecza drugorzgdna™'. Takie ujecie pozwala na wprowadzenie catkiem
odmiennej kategorii rozumienia dramatu, gdzie podzial na akty i sceny, rozr6z-
nienia tekstu na gléwny i poboczny oraz cata struktura okazuja si¢ by¢ ,,rzecza
drugorzgdng”. Chodzi bowiem o dramat egzystencjalny, dramat, ktory ,,mie-
rzy sig tylko intensywnoscia przezy< i cierpien” bohaterdw, ktorzy ,,odczuwali
go naprawdg”. W tym kluczu Biblia — jak zadna inna ksigga $wiata — odkrywa
przed nami histori¢ napig¢ w bodaj najbardziej dramatycznym teatrze, ,teatrze
$wiata”!, tworzonym przez jego dwdch najwigkszych protagonistow: Boga
i cztowieka: ,,Dramatyzm lezy nie w prezentowanej akcji, lecz w analizie samej
egzystencji, dokonywanej za pomocg dramatu. To z kolei stuzy rozjasnieniu pro-
blemoéw egzystencjalnych; mozna méwic o egzystencji w $wietle reflektorow.
Nie mozna jednak w zaden sposob zapominac o tym, ze to ludzka egzystencja
pozwala istnie¢ teatrowi i ze ona jest zrodtem, z ktorego teatr wytryska”'s.
Tym tez tchnie tekst objawiony: jego egzystencjalny charakter odkrywamy na
kazdej stronie Pisma i w kazdym niemal wydarzeniu, by wymieni¢ cho¢by te
z pierwszych rozdziatéw: opis grzechu pierworodnego, histori¢ Kaina i Abla,
potop, budowe wiezy Babel itd. Kazde z nich, stanowigc w jakims stopniu od-
rebna, zamknieta historig, cale swe znaczenie odkrywa przed nami dopiero
w kluczu historiozbawczej interpretacji. Wtedy tez okazuja si¢ one by¢ kolej-
nymi aktami wielkiego ,,teodramatu” rozgrywanego na ,,scenie §wiata”.

Gdyby sprébowac odczytaé zawarte w Biblii przestanie wtasnie w kon-
wencji dramatu, okazuje sig, iz z powodzeniem odnalez¢ w niej mozna takie kate-
gorie, jak: autor (rezyser), bohaterowie (aktorzy), scena oraz samo przedstawienie.
Tak wigc cata prezentacja Objawienia od samego poczatku, od pierwszych kart
Genesis przybiera dramatyczna formule, dzigki czemu staje sig ciagtym ukazywa-
niem ,,zwiazku Boga i $wiata jako wiecznie dziejacego si¢ wydarzenia, najpel-
niejszego zycia, niepojetego dynamizmu, jako pasjonujacego «teodramatuy,
w ktérym stawka jest szczgsliwa badz nieszczesliwa wieczno$é cztowieka™!s.

B S, Kisielewski, Sprzysiezenie, w: tenze, Pisma wybrane, Warszawa 1995, s. 165.

'* Pojecie to, znane w kulturze, pozostaje obecne rowniez w szeregu utworow
literackich. Tu jednak odwotujg si¢ do niego nawiazujac zarazem do pracy E. Piotrowskie-
20, Teodramat, Krakow 1999 (dalej Teodramat), w ktorej autor przybliza my$l niemiec-
kiego teologa, Hansa Ursa von Balthasara, prezentujacego zagadnienie soteriologii
w kategoriach dramatu. Pracy tej niniejszy artykut bardzo wiele zawdzigcza.

15 Teodramat, s. 20.

16 Tamze,s. 17.
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Tworca biblijnego dramatu'’, Autorem, ktdry stoi u jego zrodet i warunkuje
go od samego poczatku, jest Bég, prowadzacy gre i bedacy zarazem Ojcem
dla swoich postaci. ,,Caly dramat prezentowany przez Biblig jest jednostronng
inicjatywa Boga. On zaangazowat si¢ w stworzenie $§wiata, zwlaszcza w stwo-
rzenie ograniczonych wolnosci. Poprzez to nie ukazuje si¢ On wcale jako «mi-
tycznie» zmienny ani «filozoficznie» niezmienny”'®. Kim zatem mialyby by¢
dalsze postaci — aktorzy? Jak odczytaé kategorie miejsca, czasu i akcji tego
niezwyklego dramatu?'® , Zycie jest komedia, $wiat teatrem, ludzie aktorami,
Bog jest autorem. Jemu przypada podziat rol, ludziom dobre ich odegranie™?.

Zawarty w pierwszych rozdziatach Ksiggi Rodzaju opis stworzenia nieba
i ziemi w kontekscie naszych rozwazan nie moze by¢ nazwany niczym innym
Jjak utworzeniem sceny ,,teodramatu’!. To wlasnie na tej scenie umieszcza Jahwe
swoje arcydzielo, cztowieka stworzonego na swdj obraz, ktéry niczym amba-
sador Bozy ma dogladac i uprawia¢ ogrdd tego $wiata, nad ktorym Stworca go
postawil. Wkrotce jednak czlowiek, ,,stworzony przez Boga, odwraca si¢ od
Niego i sam, (nad-) uzywajac wolnosci, sprawia, ze jego sytuacja staje si¢
bardzo dramatyczna, bardzo dlan niekorzystna, by nie powiedzie¢, ze — z ludz-

922

kiej perspektywy — tragiczna”*. Grzech zmusza czlowieka do opuszczenia

' Wazna wydaje si¢ potrzeba wyjasnienia terminu ,,dramat biblijny”, ktérym
,»W szerokim rozumieniu obejmuje si¢ zjawiska teatralne, luzno nawet zwiazane
z Pismem Swigtym Starego i Nowego Testamentu, z jego motywami, nieraz tylko meta-
forycznymi przywolaniami”, 1. Stawinska, Wspdlczesny dramat biblijny, w: Biblia a li-
teratura, red. S. Sawicki, J. Gotfryd, Lublin 1986, s. 465 (tez: ,,Przeglad powszechny”,
3 (1982), s. 52-64). Tu jednak pod pojeciem ,,dramatu biblijnego” rozumiem jedynie
dramat ,,dziejacy si¢” w Biblii, obecny wyltacznie w jej tekscie.

'8 Teodramat,s. 35.

' W pewnym sensie mozna wskaza¢ na zachowanie w ,teodramacie” trzech
Jjednosci, podstawowych regut dramaturgii klasycznej: akcji (fabulg stanowig historio-
zbawcze zdarzenia), czasu (poczatkiem jest stworzenie, zwienczeniem dzien sadu;
trudno jednak méwi¢ o koncu, gdyz Biblia wskazuje na powolanie cztowieka do zycia
w wiecznosci), miejsca (stworzony przez Boga wszechswiat).

2 Quevedoy Villegas, cyt. za: Teodramat, s. 40.

3 Przy calym uwzglednieniu nieco odmiennego charakteru rozwazan, wartym
przytoczenia jest opis sceny dokonany przez J. Tischnera: ,,Stosunek cztowiek jako
istoty dramatycznej do sceny jest wyznaczony przez zasade przeciwienstwa. Scena
jest tym, co w jakims punkcie jest przeciwne cziowiekowi. Wiasnie dlatego czlowiek
musi j sobie oswajac. Czlowiek —istota dramatyczna — «oswaja» sobie sceng, wycho-
dzac od przeciwienstwa, ktore wyraza opozycja podmiot — przedmiot”, J. Tischner,
Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Krakow 2001, s. 13.

2 Teodramat, s. 90. Odwolujac sie do kategorii klasycznych, grzech pierworodny
mozna nazwaé czynem tragicznym (pdthos); por. Arystoteles, Poetyka, Wroctaw
1983, s. 33.
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ogrodu Eden, a zarazem zaczyna na scenie ,,teodramatu” zbiera¢ straszliwe
Zniwo, czego wyrazem staje si¢ bratobdjstwo, moralne zepsucie, ktéremu kres
mial potozy¢ potop. Echem tej sytuacji sa — jedne z bodaj najdramatyczniej-
szych stow w Biblii — stowa Ksiggi Rodzaju: Kiedy zas Pan widzial, ze wiel-
ka jest niegodziwosé¢ ludzi na ziemi i Zze usposobienie ich jest wciqz zfe,
zalowal, ze stworzyl ludzi na ziemi, i zasmucii sie. Wreszcie Pan rzekl:
., Zgladze ludzi, ktorych stworzylem, z powierzchni ziemi: ludzi, bydlo, zwierzeta
pelzajqce i ptaki powietrzne, bo zal mi, ze ich stworzylem (Rdz 6, 5-7).

Ale ten dramat zatartego podobienstwa cztowieka do Boga, cho¢ pozo-
staje niewatpliwym $wiadectwem ludzkiej tragedii, nie okazuje si¢ by¢ stanem
trwalym, tylko ze wzgledu na konsekwentng mitos¢ Stworcy, ktory zawsze
pozostaje wierny zfozonej obietnicy. Poniewaz ten historyczny, Bosko-ludzki
dramat nabiera znamion tragedii z powodu naduzywania wolnosci przez czio-
wieka, koniecznym okazuje si¢ postanie Posrednika, ktéry tym samym staje si¢
glownym Aktorem dramatu®:

Wejscie Chrystusa w histori¢ nie ostabia jej dramatycznego charakteru, wrgcz
przeciwnie, dodaje jej szczegdlnego napigcia: oto w Osobie Jezusa Chrystusa
dotykaja si¢ bezposrednio wolno$¢ stworzona i niestworzona, pierwszy i drugi
Adam, Alfai Omega $wiata. Dramat, w ktorym gtéwna rol¢ odgrywa Bog, staje si¢
«teodramatem», walka Boga o zbawienie cztowieka®.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze na scenie ,,teodramatu” Jezus Chry-
stus jest postacia najwazniejsza, pierwszym jej Aktorem, w ktorym cate napigcie
biblijnego dramatu osiaga swoj szczyt™; wigcej, bedac zaréwno Bogiem, jak 1 Czlo-
wiekiem, nosi On je niejako w sobie samym. To przeciez Jego misterium paschal-
ne, a zwlaszcza tajemnica krzyza stanowi wciaz bijace serce teodramatyki.

Inna, bardzo wazna postacia ,teodramatu” z uwagi na swoje szczegolne
1 nieprzekazywalne miejsce w dziejach, jest Narod Wybrany, ktérego powotanie
w Abrahamie nalezy zaliczy¢ do najdonioslejszych wydarzen historiozbawczych.
Tu przede wszystkim spelniaja si¢ ludzkie tgsknoty za odnalezieniem drogi do
Boga, czego szczegdlnym wyrazem jest zawarte na Synaju przymierze. Oblubie-
nica — Izrael od samego poczatku tamie jednak zwiazek zawarty ze swym Oblu-
biencem — Jahwe, cho¢ nigdy nie zostaje definitywnie usunigta ze sceny. Dzi$
Jjednak Izrael wydaje si¢ by¢ raczej postacia tragiczna ,,teodramatu”. Dlaczego?

2 Pojawienie si¢ na scenie Chrystusa, Bozego Syna, w kategoriach klasycznych
stanowi¢ moze analogi¢ —oczywiscie przy pewnym uproszczeniu — perypetii (peripéteia),
a wigc nieoczekiwanej zmiany biegu zdarzen; por. Arystoteles, Poetyka, dz. cyt.,s. 31.

2 S, Budzik, Teolog piekna, dramatu i nadziei, w: H. Urs von Balthasar, Czy
wolno mie¢ nadzieje, ze wszyscy bedq zbawieni?, Tarnéw 1998, s. 25.

% Por. Teodramat, s. 149, 160.
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Zrédlem tragedii Narodu Wybranego jest to, ze ulegt pokusie myslenia,
iz Bog poprzez wybranie Izraela wzbogacit si¢ nie mniej niz Nardd przez swoje
«bycie wybranymy. (...) Izrael jest, z jednaj strony, kims wyjatkowym, wybranym
i zastrzezonym przez Boga, ale z drugiej, ta wyzszo$¢ Narodu Wybranego nie jest
absolutna, gdyz inne narody znajduja si¢ w krggu boskiej Opatrznosci i nie
pozbawione sa pewnej wiedzy o Bogu®.

Kolejng wielkg postacig ,teodramatu”, ktorej poczatki opisujq Dzieje
Apostolskie jest Kosciot, ,,Mistyczne Ciato” Chrystusa, realizujacy swoja droge
powotania przez nasladowanie umierajacego i zmartwychwstatego Zbawiciela®.
To wiasnie on (Koscidt) jest doskonatym uobecnieniem Jezusa na scenie, a zara-
zem przedhuzeniem Jego zbawczej misji, ,,po wszystkie dni” i ,,po krafice $wiata”.

Wsrdd pojawiajacych sie w toku akcji aktorow najbardziej zwiazani z Chry-
stusem sa oczywiscie Jego uczniowie. To, co pozwala im wej$¢ w otwarta
przez Jezusa przestrzen gry, to ich ustanowienie, wybranie, powolanie, ktére
wkrétce przeradza si¢ w postanie (apdstolos — ,,postany”), stanowiac charakte-
rystyczny, zywy do dzis, misyjny rys pierwszych gmin chrzescijanskich. Najblizsi
sposrod nich, ktérych von Balthasar nazywa ,.konstelacja chrystologiczng”:
Piotr, Pawel, Jan i Jakub stali si¢ rowniez szczegdlnymi filarami Ko$ciota®.

Ponadto na scenie ,,teodramatu” znajduje si¢ tez postac, ,,w ktdrej zbiera
si¢ cata, wychodzaca od Abrahama, wiara Izraela i gotowos$¢ przyjecia osta-
tecznej obietnicy, a ktéra zostala przyniesiona przez Jezusa Chrystusa wraz
z Jego uniwersalnym postannictwem — Jego Matka Maryja”?, ktérej roli w tym
dramacie nie sposob przeceni¢. Pokorna postawa oraz catkowita akceptacja
planu, ktéry Autor dramatu Jej przedstawil przez archaniota Gabriela, pozwa-
lajg dzi$ nazywac Ja ,,Zwierciadlem dla Kosciota”, wzorem przyjecia Bozego
scenariusza.

[ wreszcie, w calej prezentacji bohateré6w Bozego dramatu nie moze za-
brakna¢ takze miejsca dla,,jednostki”, czlowieka, ktory w ramach swojego Zycia
odgrywa wtlasna, sobie tylko wiasciwa role. Tak o tym pisat w Pochwale glu-
poty Erazm z Rotterdamu:

A cale zycie ludzkie czymze jest innym jak nie jakas komedia, w ktore)
kazdy wystepuje w innej masce i kazdy gra swoja rolg, dopoki rezyser nie spro-
wadzi go ze sceny? Kaze on jednak nieraz temu samemu cztowiekowi wystgpo-
waé w roznych rolach (...). Pewnie, wszystko to gra cieni, ale nie inaczej iz ta
komedia ludzkiego zycia®.

% Teodramat,s. 195.

27 Por. tamze, s. 201.

2% Por.tamze,s. 211,215.
2% Tamze, s. 216.

3% Cyt. za: tamze, s. 39.
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Tu tez niejako dotykamy prawdziwej genealogii zjawiska, jakim jest dra-
mat, rzeczywistosci, jaka w pierwszym rzedzie pojgcie to probuje opisac:

Cokolwiek by sig rzeklo, wskazuje ono na zycie cztowieka. Rozumieé dramat
to rozumiec, ze czlowiek jest istota dramatycznga. Dokonujac krok po kroku rozja-
$nienia ludzkiej egzystencji jako egzystencji dramatycznej, przywracamy pojgciu
dramatu wiasciwy sens?'.

Zas . Gorres, tworzac wyrazne podstawy dla teologii dramatu, dodaje:

Twérca tego wielkiego dramatycznego przedsigwzigcia jest «Starcem dni»
mieszkajacym w ukryciu; bohaterowie nie wybrali sobie swoich rél w sposéb
dowolny, lecz otrzymuja je jako juz wczesniej dla nich zamowione; nikt nie
otrzymuje do przestudiowania wczesniej napisanych roli, nikt nie otrzymuje hasta.
(...) Cata gra objawia sig jako wewnetrznie tajemnicza i uporzadkowana, bez wie-
dzy i udziatu grajacych, w harmonijna, istotowo wolna koniecznos¢, pochodzaca
od Tego, ktory zatrzymat tylko dla siebie tajemnice tego przedsiewziecia®.

Chcac w sposéb kompletny zaprezentowaé rozgrywajacy si¢ na kartach
Pisma, ale i takZze w rzeczywistym $wiecie dramat, nalezy réwniez dodac i tych
jego aktorow, ktorzy — choé pozostajacy poza naszym zmystowym doswiad-
czeniem — istnieja jednak naprawdg. Chodzi tu mianowicie o duchy, wsrod
ktérych Biblia wymienia aniotéw, Bozych postancoéw oraz diabléw, a wigc
szatana, demony i duchy nieczyste, sprzeciwiajace si¢ Bogu i cztowiekowi.

I tak oto dobrnglismy do konca prezentacji calej plejady postaci tego wiel-
kiego, Bozego dramatu. Czy jednak oznacza to, ze dotarliSmy tym samym do
zakonczenia dramatu? ,,Teodramat jest wydarzeniem wiecznosci; nigdy si¢ nie
skonczy, lecz pozostanie « Wielkim Finalem», ktory bedac doskonalym, zmierza
ku swojej pelni, a osiagajac ja, bedzie stwarzal nowe przestrzenie wiecznego,
niekonczacego si¢ szczescia™.

3t J. Tischner, Filozofia..., dz. cyt., s. 7.

32 Cyt. za: Teodramat, s 43. W jakim$ sensie echem dla tak rozumianego
miejsca jednostki w dramacie biblijnym jest charakterystyka Arystotelesa, ktéry pod-
kreslajac ,,powszednio$¢” bohatera twierdzi, iz winien on by¢ cztowiekiem, ,.ktory nie
wyrbznia si¢ osobliwie ani dzielnoscig 1 sprawiedliwoscia, ani tez nie popada w nie-
szczgscie przez swa podlos¢ i nikczemnos$é, lecz ze wzgledu na jakie$ zbtadzenie”;
Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., s. 35-36.

3 Teodramat, s. 331. Kazdy z wymienionych bohateréw ma wiasne i niemozli-
we do zastapienia przez kogos innego miejsce; z kazdym laczy si¢ okreslony etap histo-
rii zbawienia, kolejny akt ,,teodramatu”, ktérego nie moze brakna¢, albowiem — szukajac
analogii u Arystotelesa — ,,tworzace fabulg zdarzenia powinny by¢ w taki sposob ze-
spolone, aby po przestawieniu lub usunigciu nawet jednego z nich ulegta naruszeniu
i rozpadia si¢ rowniez catos¢”, Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., s. 26.
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3. Dramat w Biblii

Ukazujac na podstawie calego zbawczego przestania Biblii obecno$¢ w niej
—zdefiniowanego na wstepie — dramatu egzystencjalnego, nalezy jednocze$nie
zaznaczy¢, iz nie brak jest rowniez ksiag, ktére sposobem prezentacji porusza-
nych w nich watkéw zblizaja si¢ do tej formy dramatu. Do najbardziej repre-
zentatywnych nalezy niewatpliwie Piesn nad Piesniami, ,,dramatyczna” juz
chociazby przez samg tres¢, opisujaca wzajemng mitos¢ dwojga miodych
ludzi, oblubienica i oblubienicy, ktérych uczucie — pomimo réznorakich doswiad-
czen — zostaje uwienczone malzenstwem. Dlatego tez niektorzy z badaczy,
,»majac na uwadze jedno$¢ uktadu literackiego ksiggi uwazaja, ze jest to rodzaj
utworu scenicznego o dramatycznej tresci (konflikt na tle mitosci zmystowe;)
1 uduchowionej, pasterskiej i krolewskiej), badz o strukturze stosowanej w dra-
matach”. Chca tym samym widzie¢ w nim dramat krélewski, w ktérym
zmystowa mitos¢ krola Salomona odnosi zwycigstwo nad czysta mitoscia Sula-
mitki. Inni za$ nazywaja Piesn dramatem pasterskim, za gtéwnych bohaterow
uwazajac pasterza i pasterke, w ktorych idealng mitos¢ narzeczenska wkrada
si¢ Salomon, uprowadza przemoca Sulamitke, chcac zabrac ja do swego hare-
mu; pasterka jednak pozostaje wierna swemu umilowanemu.

Wsrdd tych, ktdrzy w sposdb jednoznaczny i zdecydowany opowiedzieli
si¢ za ,,dramatyczno$cia” Piesni nad Piesniami jest m.in. Orygenes, tak rozpo-
czynajacy swoj komentarz do ksiggi:

Moim zdaniem Salomon napisal epitalamium, czyli piesn weseing w formie
utworu scenicznego: piesn t¢ wlozyl w usta wychodzacej za maz Oblubienicy,
patajacej niebieska mitoscig do swego Oblubierica, ktérym jest Stowo Boze; umi-
towala je zaréwno dusza, stworzona na Jego obraz, jak i Koscidt. (...) A zatem
Oblubienica zwraca si¢ nie tylko do Oblubienca, lecz rowniez do dziewczat, a Ob-
lubieniec przemawia nie tylko do Oblubienicy, lecz réwniez do swych przyjaciot.
Na tym wlasnie polega to, o czym powiedzieliémy wyzej — mianowicie, Ze pie$n
weselna zostata napisana w formie dramatu®.

To, co w pewien sposob zdaje si¢ thumaczy¢ tak zdecydowang klasyfikacjg
genologiczna utworu przez Orygenesa, to dwczesne, bardzo waskie rozumie-
nie kategorii dramatu. Taka oto podaje on definicj¢ tego rodzaju literackiego:
»Dramatem za$ nazywamy utwor odgrywany na scenie przez rézne postacie:
Jjedne wchodza na sceng, inne wychodza, a tekst sztuki wypowiadany jest przez
rozne osoby 1 skierowany do réznych osob. Wszystkie te cechy posiada nasz
tekst, a cata jego tres¢ wyrazona jest za pomoca mistycznych wypowiedzi™.

3 S. Potocki, Ksiegi..., dz. cyt., s. 457.
3 Orygenes, Komentarz do ,, Piesni nad Piesniami”, Krakow 1994, s. 7.
% Tamze.
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Pomimo tych jednoznacznych sformutowan, trudno jest dzi$ zgodzi¢ si¢
z taka propozycja klasyfikacji Piesni nad Piesniami. To, co wspotczesnie
odbiera jej status dramatu to przede wszystkim fakt, iz poza obecnoscia okre-
slonych postaci, whasciwie nic si¢ w nim nie dzieje: nie dochodzi do zadnego
konfliktu, tak ze wigcej tu lirycznych dialogdw anizeli akcji. Niemniej jednak
wida¢ w tym utworze cechy — nazwanego wyzej — dramatu egzystencjalnego,
rodzgcego sie na plaszczyznie relacji obojga bohateréw, co staje si¢ szczegdl-
nie wyrazne w przypadku lektury ksiggi w kluczu interpretacji alegorycznych:
Jahwe — Izrael albo Mesjasz — Izrael, Chrystus — Kosciot, Bég — Maryja, Bog
(Chrystus) — cata odkupiona ludzkos¢, Chrystus — kazda ludzka dusza. Ta wielo-
warstwowa budowa ksiggi, pozwalajaca na szereg dramatycznych jej odczy-
tan, kaze nam zgodzi¢ si¢ z krotka acz znakomita recenzja rabina zydowskiego
Akiby, ktory mawial, iz ,,wszystkie wieki nie sa warte dnia, w ktorym Piesn
nad Pie$niami dana zostala [zraelowi. Bo wszystkie pisma sa $wigte, ale Piesn
nad Piesniami jest najswigtsza™’.

Podejmujac proby genologicznego zaszeregowania poszczegolnych ksiag
biblijnych, elementéw dramatycznych egzegeci szukali rowniez w Ksigdze
Hioba, gdy na przestrzeni wielu lat badan ,,dopatrywano si¢ w niej tragedii,
dysputy, rozprawy sadowej, udramatyzowanej lamentacji, «teczy literackiej»,
czyli utworu ztozonego z réznych gatunkow literackich™®. I cho¢ dzisiaj zwy-
kliSmy nazywac te ksigge poematem filozoficzno-religijnym, nalezacym do
kategorii utworéw dydaktycznych, to z cata pewnoscia rozwdj prezentowa-
nych w niej wypadkow ma przebieg dramatyczny, co pozwala na jej sceniczna
realizacje®. Podjety w ksigdze temat, stanowiacy probe refleksji nad pyta-
niem: dlaczego istnieje cierpienie i jak mozna je pogodzi¢ ze sprawiedliwoscia
Boza, znakomicie harmonizuje z gatunkiem, ktory nazwaliSmy dramatem eg-
zystencjalnym; prawdziwy dramat ,,cztowieka imieniem Hiob”, ktory ,,byt
mezem sprawiedliwym, prawym, bogobojnym i unikajacym zla”, ,najwybitniej-
szym sposrod wszystkich ludzi Wschodu”, ,,mierzy si¢ tylko intensywnoscia
przezyé i cierpien” gtownego bohatera, majacych przede wszystkim charakter
meki duchowe;j. Z jednej strony Hiob jest przekonany o swojej prawosci, ale
zarazem jest pewny, ze to Bog Sprawiedliwy jest przyczyna jego cierpien.
»Rozdzierajacy dramat, przepas¢ nie do pokonania. Tedy idzie nurt najglebsze-

go napigcia w Ksigdze™.

3 Cyt. za:J. S. Synowiec, Medrcy Izraela..., dz. cyt., s. 169. Tytul ksiegi w jezyku
hebrajskim to Piesn piesni, a wige Piest przewyzszajqca wszystkie inne piesni.

% J. S. Synowiec, Medrcy Izraela..., dz. cyt., s. 133.

% Przykladem sg tu chociazby dramaty: K. Wojtyly Hiob (1940), J. Zawieyskie-
g0 Mqz doskonaly (1945) i B. Przytuskiego Hiob (1955).

40 J. Sadzik, Przestanie Hioba, w: Ksiega Hioba, tt. Cz. Miltosz, Krakow
1998, s. 16.
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Czy zatem dramat Ksiggi Hioba to jedynie kolejna préba odpowiedzi na
pytanie o problem wspotistnienia w swiecte dobra i zla, pytanie, ktore od wie-
kow brzmi: Jezeli nie ma Boga, skad pochodzi dobro? Jezeli jest Bog, skad
pochodzi zto? Tak probuje rozwiktaé kwesti¢ dotyczaca sensu przestania tej
ksiegi ks. J. Sadzik:

Po latach obcowania z Ksigga zrozumialem, ze Hiob nie jest biblijng odpo-
wiedzig na problem cierpienia i zta. Nie jest ich eksplikacja. Jest przemozna
lekcja godnosci ludzkiej, postawy cztowieka dotknigtego bélem, jest lekcja wier-
nosci Bogu w cierpieniu. W tym, ale tylko w tym znaczeniu Ksigga Hioba moze
by¢ uznana za odpowiedz*'.

Mozna powiedzied, iz jest to swoisty przyklad dramatu rozgrywajacego
si¢ pod okiem Boga i za Jego przyzwoleniem, a cho¢ zagadka zycia i cierpienia
widziana tu w dramatycznym dziataniu nie przestaje by¢ tajemnica, to jednak
wydaje si¢ blizsza rozwiazania i fatwiejsza do wspaniatomyslnego przyjecia®.
Stanowiac autentyczng ,,lekcj¢ godnosci ludzkiej”, Ksigga ukazuje caty dra-
matyzm czy wrgcz tragizm, czlowieka ugodzonego przez Boga or¢zem bolu
i cierpienia. To wszystko zas sprawia, iZ stajemy wobec prawdziwego arcy-
dzieta Swiatowej literatury, ksiggi, ,,ktora jest najbardziej literacka w tym sen-
sie, iz daje si¢ analizowad przy pomocy terminologii literackiej jako wielka
tragedia czlowieka”®. Tak o niej pisal w swym eseju Paul Claudel:

Ze wszystkich ksiag Starego Testamentu Hiob jest najbardziej wzniosly, naj-
bardziej przejmujacy, najbardziej zuchwaty, a jednocze$nie najbardziej zagadko-
wy, najbardziej zwodniczy. J¢zyk Hioba jest tak gwaltowny! (...) Zakazdym razem,
kiedy Maz z Uz podnosi glos, wylewa niejako cale swoje wngtrze. Jakiz to glos!
Kto kiedykolwiek bronit sprawy cztowicka tak nieustraszenie, z taka moca? Kto
kiedykolwiek znalazl w gl¢binach swojej wiary otwarcie na takie wolanie, na taki
krzyk, na takie bluZnierstwo? (...) W zapamigtatych, zajadtych powtdrzeniach tego
straszliwego szlochu wszystko jest beztadem i sprzecznoscia. Hiob rozpacza i ufa
ufnoscig szalencza, bluzni i czci, jest grzesznikiem i niewinnym. Odwoluje si¢ do
Boga przeciw Bogu, do znanego przeciw nieznanemu, do sprawiedliwosci przeciw
prawu, do sumienia przeciw podejrzeniu, do $wigtosci whasnego zycia przeciw

4 J. Sadzik, Przeslanie..., dz. cyt., s. 9. Odwolyjac si¢ do definicji Arystotelesa,
kazda tragedia sktada si¢ z dwoch czgsci, ktore dostrzec mozemy rowniez w Ksiedze
Hioba: zawigzanie akcji i jej rozwiazanie. ,,Przez «zawiazanie» akcji rozumiem te czesé,
ktora obejmuje zdarzenia od poczatku akeji az do sceny poprzedzajacej bezposrednio
zmiang losu w nieszczgscie lub szczgscie [tu: rozmowy szatana z Bogiem], przez «roz-
wiazanie» zas to wszystko, co si¢ dzieje od momentu zmiany losu do konca tejze akcji”;
Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., s. 54.

%2 Por. Teodramat, s. 34; por. tamze, s. 16.

9 8. Zak, Inspiracje biblijne, ,,Przemiany”, 1 (1982), s. 34.



Biblia dramatu petna 361

Swigtemu Swie;tych. Pozywa Boga na $wiadka, a jednocze$nie odmawia Mu kom-
petencji. To nieokielznany duch proroczy, ktory rzucit si¢ dziko na Hioba, zwija go,
skrgca i druzgocze®.

Taki jest dramat ,,najwybitniejszego cztowieka sposréd wszystkich ludzi
Wschodu”, cztowieka, ktdry balansujac pomigdzy swigtym buntem przeciwko
niesprawiedliwosci, bluznierstwem a szaleficzym oskarzeniem rzuconym Bogu,
nie waha si¢ wola¢ do Stwoércy:

Czemuz wywiodles mnie z fona?

Bodaj bym zgingl i nikt mnie nie widzia,

Jjak ktos, co nigdy nie istnial,

od fona zlozony do grobu.

Czyz nie krotkie sq dni mego zZycia?

Odwroé Twoj wzrok, niech troche rozjasnie oblicze (Hi 10, 18-20).

Ciebie blagalem o pomoc. Bez echa.
Statem, a nie zwazales na mnie.

States sie dla mnie okrutny.

Uderzasz poteing prawicq.

Porywasz, zezwalasz unosié¢ wichrowi,
rozwiewasz mojq nadzieje.

Wiem, ze mnie prowadzisz do Smierci,
wspolnego miejsca zyjacych (Hi 30, 20-23).

Petne tragicznego napigcia przestanie nie trudno rowniez odnalez¢ w Psal-
mach, podejmujacych tak czesto prastare watki biblijne, zogniskowane wokot
relacji cztowieka do Boga, do blizniego oraz do samego siebie, relacji stano-
wigcych kanwe tak wielu dramatéw z dziejow $wiata.

Dramat psalmow jest odbiciem dramatu $wiata. Albowiem $wiat nie jest obo-
jetny: jest roztamany, rozbity, rozdarty, na dwoje. Jest swiatlem i ciemnoscia,
dobrem i ztem. To zasadnicza «teza» Psalmow. Przed kazdym cziowiekiem staje
konieczno$¢ wyboru: jest to wymog i ryzyko owego rozdarcia. Cztowiek ma do
wyboru dwie drogi: $wiatla i ciemnosci, prawdy i fatszu, chociaz niejednokrotnie
usituje wybor ten od siebie odsunag, kosztujac po trosze z jednej i drugiej. Owo
«pomigdzy» nie moze si¢ na dluzsza mete ostac, poniewaz drogi sa sobie wrogie,
chociaz wspdlistnieja w czasie, okreslajac granice walki jednostki i zmagania sig
historii®.

Psalmy sa, i z calg pewno$cia pozostana, najdoskonalszym odbiciem ,,dra-
matu wolnosci”, ludzkiej wolnosci. Dramat ten stanowi swoistg pochodng tego
samego ,,teodramatu”: to jest ten sam czas, miejsce, jedynie bohaterowie otrzy-
muja tu inne imiona:

4 Cyt. za: Ksiega Hioba, dz. cyt.,s. 17-18.
4 J. Sadzik, O psalmach, w: Ksiega Psalméw, tt. Cz. Mitosz, Paryz 1982, s. 17.
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Dramat rozwija si¢ w powszechnosci miejsca i czasu. Miejscem jest cale univer-
sum — ziemia, niebo, otchian; czasem — cata historia, od stworzenia §wiata po osta-
teczny sad Jahwe. Bohaterami — dwie postacie toczace ze soba $smiertelng walke:
Sprawiedliwy oraz Nieprawy. Sprawiedliwy odrzuca ciemnos¢, Nieprawy $wiatlo.
Pierwszy wypowiada «nie» zepsuciu i ztu $wiata, drugi mitoscii tasce Jahwe®.

Cho¢ podkresla sig¢ tutaj zwlaszcza napigcie na linii dwoch przeciw-
stawnych postaw: Sprawiedliwy — Nieprawy, to jednak dramat egzystencjalny
Psalterza nie przestaje by¢ rowniez dramatem — przybierajacym czgsto formeg
,procesu przy otwartych drzwiach” — w ktérym uczestniczy sam Bog, nie w roli
widza, ale jako gléwny Bohater, wzywany na $wiadka i obronce®’.

Motywow dramatycznych nie brak réwniez w Nowym Testamencie, gdzie
,»Z jednej strony, jesli §ledzi si¢ chronologie nowotestamentalnych rozwazan,
widaé wyraznie potggujaca si¢ dramaturgig, zmierzajaca w kierunku tragedii,
majaca swe korzenie w mozliwosci ostatecznie ztych rozstrzygnigc cztowieka.
Z drugiej strony mozna (i chyba trzeba) méwic o potencjalnej tragedii Boga,
ktory musi sadzi¢ i skazywaé tam, gdzie chciat leczy¢ i zbawiaé; mozliwej,
poniewaz nie sposob przewidzie¢ wyniku Sadu Ostatecznego™*. Ponadto o bo-
gactwie tych watkéw swiadczyé moze chociazby ogromna spuscizna literacka,
w ktorej nie trudno odnalez¢ nawiazania do tekstu Ewangelii. Dos¢ powiedzie¢
o peinej tragizmu postaci Judasza Iskarioty, apostole, ktérego dzieje stanowig kan-
we dla wielu utworéw scenicznych, podkreslajacych — jak np. u K. H. Rostwo-
rowskiego — ogromny ,,dramat egzystencji”’ gléwnego bohatera:

Bezsprzecznie stwierdzono, ze naczelnym i najbardziej istotnym zadaniem dra-
matu Rostworowskiego bylo dazenie dotarcia do samego czlowieka, do ukazania
wspolnego «rdzenia cztowieczenstway, a zostawienie w kazdym jego cech przypad-
kowych. Siggnat on bowiem do «wieczystego cztowiekar, ktdry w istocie swej jest
taki sam w epoce Chrystusa, jak w czasach dzisiejszych. W najgorszych nawet prze-
stepcach szuka owego cztowieczenstwa, ktdrego ukazanie nawigzuje do ogolnego
braterstwa migdzy ludzmi, stawia wszystkich na jednej ptaszczyznie®.

Réwniez ze wszech miar dramatyczng postacig jest sam Jezus, Bog-Czlo-
wiek, ktorego ziemskie Zycie, petne napig¢ i zmagan, konczy krzyk bolui samotno-
$ci: Boze mdj, Boze mdj, czemus mnie opuscil? Pytanie to, bardzo czg¢sto
powtarzaja w réznych wersjach i jezykach postaci dramatu, zwlaszcza tragedii®.

# J. Sadzik, O psalmach..., dz. cyt.,s. 18.
¥ Por. A. Tronina, Teologia psalméw, Lublin 1996, s. 16.
¥ Teodramat,s. 253.
J. Kulczynska, Z dziejow scenicznych dwu dramatow o Judaszu, w: Biblia
a literatura, dz. cyt., s. 354. Tutez — obok Judasza z Kariothu K. H. Rostworowskiego
(1913), mowa jest o dramacie K. Przerwy Tetmajera Judasz (1922).

% Por. 1. Stawiniska, Dramat i teatr w refleksji teologicznej, w: Dramat i teatr sa-
kralny, red. [. Stawinska, W. Kaczmarek, W. Sulisz, M. B. Stykowa, Lublin 1988, s. 21.
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Wreszcie owocem nowotestamentalnej dramaturgii pozostaje takze szereg
uksztattowanych na przestrzeni wiekéw form i gatunkéw literackich, takich
jak dramatyzacje liturgiczne Wielkiego Tygodnia (Processio in Ramis
Palmarum, Cena Domini, Depositio Crucis i Elevatio Crucis), oficja drama-
tyczne (Visitatio Sepulchri), Sredniowieczne dramaty obrz¢dowe (Skarga
umierajqcego, Lament $wigtokrzyski), misteria (Historyja o chwalebnym
zmartwychwstaniu Panskim Mikotaja z Wilkowiecka, Dialog konskowolski,
Dwudniowka slawkowska, Krosnienska historia pasyjna), polemiczne
dramaty wyznaniowe pol. XVI wieku (Wit Korczewski, Rozmowy polskie
lacinskim jezykiem przeplatane, anonimowa Komedia o migsopuscie
i Kupiec to jest ksztalt i podobienstwo Sqdu Bozego Ostatecznego M. Reja),
moralitety (M. Bielski, Komedyja Justyna i Konstancyjej, J. Jurkowski,
Smieré i Milos¢ Zywota Wiecznego), dramat hagiograficzny (bohaterami
byli m.in. Stanistaw Kostka, Ignacy Loyola, Alojzy Gonzaga i Kazimierz Kro-
lewicz), uksztaltowany w Europie Zachodniej miracle, przedstawiajacy obra-
zy sceniczne z zycia Matki Bozej, swigtych i mgczennikéw (Cud Teofilowy
Rutebeufa, obszerny cykl Cuda Marii Panny), a takze szopki (in. jasetka;
wspomina o nich Jan z Kijan w wierszu Koleda pannom, tradycj¢ t¢ podej-
muje w XIX w. L. Rydel, Betlejem polskie) i pastoralki (J. Zabczyc, Symfo-
nie anielskie, K. Twardowski, Kolebka Jezusa)’'.

Tak wigc dramatyczne napigcie trwa, czerpiagc swoje nieprzebrane moce
z wzajemnych odniesien Boga i czlowieka:

Wiasciwie istnieje tylko jeden dramat — dramat z Bogiem. Kazdy inny dramat i in-
ny watek dramatyczny jest jedynie fragmentem tego dramatu. Jesli tak, to idealem
dramatu w ogole jest dramat religijny. Czy kazdy dramat kazdej religii? Nie, nie
kazdy —religia dramatyczna w pelnym sensie tego stowa jest jedynie judeochrze-
$cijanstwo®.

Pismo Swiete, jak to juz niejednokrotnie byto podkreslone, cho¢ pozbawione
przyktadu dramatu klasycznego, to jednak az kipi dramatem egzystencjalnym,
dramatem wspolizycia Boga i cztowieka, Stworcy i stworzenia: ,,Biblia odsta-
nia nam caly (na tyle, na ile mozemy ogarnac) dramat dziejacy si¢ pomigdzy
Bogiem, dajacym wszystko czlowiekowi, a cztowiekiem, ktory to wszystko

5! Podejmujac zagadnienie dramatu ,,dziejacego si¢” w Biblii ograniczam sig jedy-
nie do tej skromnej egzemplifikacji dramatu okreslanego jako: religijny, obrzgdowy czy
misteryjny, ktérego interesujace oméwienie znalezé mozna m.in. u J. Lewanskiego, Dra-
mat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, E. Zwirkowskiej, Pasja
w dramacie staropolskim XVI-XVII wieku czy J. Smosarskiego, Religijne widowiska
parateatralne w Polsce XVII wieku. Kilka przykladow, w: Dramat i teatr sakralny,
dz. cyt.,s. 67-132.

52 J. Tischner, Filozofia..., dz. cyt., s. 23.
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przyjmuje, nie traktujac jednak tego, co otrzymal, jako niezastuzony dar™.
Wynika to juz chociazby z charakteru zawartego w niej przestania, ktore prze-
kazuje stowa Boga, dla cztowieka i przez cztowieka. Dwaj gtéwni Autorzy
Biblii, pozostaja réwniez jej gléwnymi Bohaterami:

Teologia w Biblii jest zawsze antropologiczna, a antropologia teologiczna.
Bog i cztowiek przynaleza do siebie, sq «skazani na siebie», zeby uzy¢ terminu
drogiego egzystencjalizmowi. Od poczatku, od Ksi¢gi Rodzaju, ideg przewod-
nia jest przymierze Boga z czlowiekiem, pakt wzajemnej wiernosci, partnerstwo.
«Uczynmy cziowieka na obraz i podobienstwo nasze», powiada Jahwe Pan w Ksig-
dze Rodzaju (1, 27, 9, 6). Otdz cztowiek moze poznaé Jahwe poprzez siebie, odno-
szac do Niego $lady, jakie pozostawil On w ludzkim wngtrzu. Oczywiscie, nie
mozna powiedzie¢, ze na tych samych zasadach dziata Bég we wiasnym poznaniu.
Ale nigdzie nie znajdziemy w Biblii teologii «czystej». Bog w Pismie jest zawsze
dla cztowieka®.

Wydaje sig, iz w obliczu braku w Biblii klasycznego przykladu tragedii czy
komedii, wprowadzenie pojgcia ,,dramatu egzystencjalnego” pozwala nieco wni-
kliwiej przyjrzeé si¢ teodramatycznemu ,,dzianiu si¢”. Niewatpliwie, kazda inna,
statyczna proba ukazania zawartego w PiSmie Objawienia w zaden sposob
nie oddaje owej dynamiki i napigé, ktore cechuja relacj¢ Boga i czlowieka;
najbardziej odpowiednim instrumentarium stuzacym jej opisaniu, wydaje si¢
dysponowac wiasnie jezyk teatru:

To teatr unosi wysoko w gore, jak sztandar, egzystencjalny charakter egzy-
stencji, broni go przeciw wszystkim gotowym, zamknigtym filozofiom, ktore sta-
nowia zagrozenie bytu. Z obrong bytu wiaze si¢ jednak koniecznos$é ukazania
sensu 1 celowosci istnienia — i tego wiasnie zadania moze i powinien podjaé si¢
teatr. (...) W tekscie dramatu i na scenie padaja pytania fundamentalne: o sens
bytu, o celowos¢ cierpienia i $mierci. (...) Odpowiedzia staja si¢ zdarzenia, proces
dramatyczny. Oczywiscie wysoko$¢ odpowiedzi zalezy od wymiaru pytania, a wiec
od koncepcji i ksztattu dzieta. Transcendujace pytanie otrzymuje transcendentna
odpowiedz,

Totez opisujac pelne dramaturgii dzieje Abrahama, Jakuba, Jozefa Egip-
skiego, Mojzesza, Samsona, Dawida, Braci Machabejskich, Judyty, Jonasza,
Pawla z Tarsu czy samego Jezusa z Nazaretu tekst natchniony pozwala czy-
telnikowi na prébg wniknigcia w istotg i sens ludzkiej egzystencji, jakze czesto
naznaczonej wyborami, trudem, walka, cierpieniem, zmaganiem si¢ z sobg
1z Bogiem. ,,Zaiste, Pismo nie jest ksiazeczka do nabozenstwa”*,

3 Teodramat,s. 125.

54 J. Sadzik, O psalmach..., dz. cyt., s. 28.

55 Por. I. Stawifiska, Dramat i teatr..., dz. cyt.
J. Sadzik, O psalmach..., dz. cyt., s. 26.
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