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Na problem tzw. przestrzeni muzycznej w kosciele sklada sig wiele ele-
mentow, z ktorych glownym jest prospekt organowy z chorem muzycznym.
Miejsce to stalo si¢ w §wiatyni obszarem, ktéry otrzymywat — podobnie jak
oltarze — bogaty, artystyczny wystréj, zarowno w aspekcie form architekto-
nicznych, jak 1 programu ikonograficznego. Przestrzen muzyczna stata sig or-
ganizmem dopelniajacym brzmienie instrumentu i od czaséw nowozytnych
tworzy w koSciele podstawowy plastyczno-muzyczny element o liturgicznym
znaczeniu usytuowany vis a vis gtéwnego oltarza. Natomiast organy jako skom-
plikowana struktura z catym aparatem brzmieniowym, podkreslaja uroczysty
charakter liturgii, stanowigc tto muzyczne dla modlitwy wiernych. Akom-
paniament muzyki organowej staje si¢ czynnikiem wzbogacajacym zbio-
rowa modlitwe, stanowiaca podstawe i glowny osrodek calej liturgii mszalnej.
W odpowiednich momentach dzwigk ten podkre§la zawarte w psalmach
czy pie$niach radosne wyznania, ktore sq wyrazem wdzigcznoéci za wielkie
dzieta dokonane przez Boga. W innych za$§ buduje dramatyzm badz ma
charakter kojacy.

Sprébujmy nagwietli¢ wzajemne relacje migdzy instrumentem, jego wy-
strojem 1 usytuowaniem w §wigtyni. Wszystkie te czynniki sa immanentnie
zwiazane z liturgia. Ona bowiem jako wieloelementowy akt wiary jest przypo-
mnieniem zdarzen z Historii Zbawienia. Watki tej Historii styszymy w utwo-
rach religijnych wykonywanych z towarzyszeniem organéw. Jednoczesnie
dostrzegamy je jako motywy dekorujace wspomniana przestrzen muzyczna.
Tematy te w dzietach nowozytnej plastyki sa odbiciem watkéw z Pisma Swie-
tego. Rozbudowane nickiedy do wielofiguralnych aranzacji, nawiazujq do tek-
stow nabozenstw paraliturgicznych, bardzo rozpowszechnionych w czasach
potrydenckich. Wreszcie patrzac na miejsce owej przestrzeni w $wiatyni
wobec oltarza gtoéwnego, rozumiemy, ze jest ona osrodkiem trwalej adoracji
Sanctissimum.
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Problematyka ta przedstawiona zostala na tle dekoracji kosciolow z ob-
szaru ziemi sandomierskiej, historycznego terenu, ktory do schytku XVIII w.
w swej pétnocnej cz¢sci nalezal do niezwykle bogatej kulturowo Matopolski.
Dla historyka sztuki Sandomierszczyzna jest bardzo atrakcyjna kraing, obfitu-
jaca w liczne §wiatynie klasztorne 1 kolegiackie, w ktérych dzigki bogatemu
uposazeniu juz od $redniowiecza przywiagzywano wielka wage do nowator-
skich rozwigzan architektonicznych, a wyposazanie wngtrz koscielnych po-
wierzano stynnym artystom. Wspomniane klasztory i kolegiaty oraz dziesiatki
nowozytnych koéciotéw parafialnych, w wigkszo$ci z zachowanymi oryginal-
nymi wnetrzami, staty si¢ §wiadectwem rozmaitych wptywow artystycznych
krzyzujacych si¢ na tym terenie i dotyczacych takze badanego problemu de-
koracji muzycznej przestrzeni.

W kontekscie dotychczasowej literatury dotyczacej problemu prospektu
organowego, podj¢to probg nowego spojrzenia na dekoracj¢ przestrzeni mu-
zycznej w ko$ciele. Ujeto ja w aspekcie zwiazkéw zachodzacych migdzy miej-
scem tej dekoracji w kosciele i funkcjg liturgiczng. Problem ten przedstawiony
zostal w okresie czasoéw nowozytnych, w ktorych szczegélnie po Soborze Try-
denckim chor muzyczny z organami znalazt swe gtéwne miejsce na zachod-
niej $cianie $wigtyni, naprzeciw gléwnego oltarza. Miejsce to trwajgce wiecznie
w czasie liturgii i po jej zakonczeniu nabrato w kosciele szczeg6lnego, symbo-
licznego znaczenia. Caly wystrdj tej przestrzeni nie byl przypadkowy. Jego
symboliczne tresci byly §cisle powiazane z liturgia. Niektore aspekty wystroju
zwigzane byly z typem maryjnych nabozenstw (Godzinki, Roraty). Inne za$
nawiazywaty do porzadku Liturgii Godzin (Psalmy). Interpretacje dekoracyj-
nego wystroju omowiono w oparciu o teksty tych nabozenstw zawartych
w Mszale rzymskim. W watkach hagiograficznych zdobiacych t¢ przestrzen
wyraznie ujawnialy si¢ aspekty chrystologiczne, co potwierdzalo sens trwate-
go usytuowania ich naprzeciw Sanctissimum.

Prospekty organowe jako gtowny element przestrzeni muzycznej, obok
oltarzy, ambon, stall i innych elementéw wyposazenia ko$ciota sg integralnie
zwigzane z kompleksowym wystrojem §wigtyni. Staja si¢ elementem podsta-
wowego uktadu przestrzennego ko$ciola, jakim jest 0§ taczaca oltarz gtdéwny
1 chor muzyczny. Chor z prospektem organowym zwykle usytuowany na za-
chodniej $cianie nawy koéciota, zawiera czgsto bogaty program ikonograficz-
ny dopelniajac tresci ideowe ujgte w oltarzu gtownym i oltarzach bocznych.
Dzigki swej symbolice 1 umiejscowieniu naprzeciw Sanctissimum staje sig¢
miejscem $wigtym. Dla wiernych wychodzgcych ze §wigtyni jest ostatnim
obrazem przed opuszczeniem wngtrza. W przestrzeni tej zawiera si¢ tajemni-
ca przejscia do innego §wiata. Jest ona granicg migdzy miejscem $wigtym
a $wiatem $wieckim. Prospektowi organowemu i jego podstawie — chorowi
muzycznemu nadawano czg¢sto formg klasycznego tuku triumfalnego. Forma
ta wystgpujaca czgsto w trojarkadowych portalach gotyckich symbolizowata
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Bramg Nieba!. Wystrojem plastycznym, podobnie jak oltarze, spelnia czgsto
zadanie homiletyczne i egzegetyczne?. Muzyka, ktora rozbrzmiewa z orga-
néw ujetych w architektoniczna obudowe, z bogata dekoracja, ma potggowac
wrazenie misterium odbywajacego si¢ na ottarzu. Dekoracje te, szczegdlnie
w dobie potrydenckiej przekazywaly glgbokie tresci ideowe, ktére w $rednio-
wieczu wyrazala architektura’. Zaréwno organy jako instrument, jak i cata ich
dekoracyjna obudowa to takze niezwykle wazny element przestrzennego wy-
stroju ko$ciota, ktory ma §cisty zwigzek z liturgig. Organy tworzac symbolicz-
ng harmoni¢ wzbogacaja liturgi¢. Sg czynnikiem taczacym wiernych
w modlitwie. Ich dekoracja bardzo czgsto jest nawigzaniem do porzadku litur-
gicznego. Patrzac na zachowane, nowozytne prospekty, ktore czgsto powsta-
waly tacznie z oftarzami w tym samym czasie, okresie tzw. barokizacji,
nietrudno zauwazy¢, ze ich architektoniczne uksztaltowanie wyraznie nawia-
zuje do form ottarzowych.

Wobec braku zachowanych $redniowiecznych i renesansowych organow
1 prospektow organowych na terenie ziemi sandomierskiej, gtéwnym przed-
miotem badan bylty prospekty barokowe. Staty si¢ one, wraz z wngtrzem ba-
rokowej §wiatyni, odzwierciedleniem §wiadomosci religijnej i teologicznej tego
okresu. Wtedy nastapito pogltebienie religijnosci oraz rozbudowanie roznych
form pobozno$ci. Wnetrzom nadawano odpowiednia, uroczysta oprawe, od-
Znaczajacg si¢ bogactwem i widowiskowoscia. Poboznos¢ koncentrowata sieg
wokot wiary w obecno$¢ Chrystusa w Najéwigtszym Sakramencie. Cechg
charakterystyczng barokowej liturgii byla wlasnie adoracja Najéwigtszego
Sakramentu. Usytuowanie prospektu organowego vis a vis gléwnego oltarza
stwarzato mozliwosci podkreslania roli tego miejsca jako zespotu plastyczno-
muzycznego, bioracego udziat w adoracji Chrystusa w Sakramencie.

Architektura prospektéw organowych korzystata z analogicznego do ot-
tarzy repertuaru form i detali architektonicznych. Przedstawienia ikonogra-
ficzne prospektéw i ich usytuowanie — w strong gléwnego oltarza, tworzyly
swoiste theatrum sacrum — typowe dla rozkwitajacego w czasach baroku
kultu eucharystycznego®. Catosci dopehialy wystgpujace na balustradach cho-
row teksty psalmow, zwlaszcza werset pochwalnego Psalmu 150: Chwalcie

! Symbolikg Bramy omawia szczegétowo J. Hani, Symbolika swigtyni chrzesci-
Janskiej, tham. A. Q. Lavique, Krakow 1994, s. 85-96.

2 Por. W. Smolen, Funkcja nauczajqca wnetrza koscielenego, w: Pastori et
Magistro, praca zbiorowa wydana dla uczczenia 50-lecia kaplanstwa J. E. bpa Piotra
Kalwy Profesora i Wielkiego Kanclerza KUL, Lublin 1966, s. 379-392.

3 Por. E. Gieysztor-Milobedzka, Wnetrze sakralne w 1 potowie XVIII w., ,Biule-
tyn Historii Sztuki”, R. XLII, 1980, nr 2, s. 159-172.

* Por, E. Gieysztor-Mitobedzka, Nabozenstwo czterdziestogodzinne a sztuka,
,.Biuletyn Historii Sztuki”, R. XLVII, 1985, nr 1-2, s. 3—14.
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Pana trqbq gtosnq, Psatterzem Arfq Ukosng. Chwalcie go bebnem cho-
rami, na stronach i organami>. W poro6wnaniu ze $redniowieczem mozna
mowi¢ o wzroscie znaczenia prospektu organowego, ktory stat si¢ waznym
elementem wystroju ko$ciota i nabrat znaczenia liturgicznego. W tym kontek-
$cie interpretacja barokowych prospektéw organowych z ich wystrojem, wy-
tacznie w §wietle rozpowszechnionej w §redniowieczu tradycji boecjanskiej
teoril muzyki, obejmujacej triade: musica mundana, musica humana i musi-
ca instrumentalis moze by¢ dyskusyjna®.

W éredniowieczu pod pojgciem musica mundana rozumiano harmonig
sfer kosmosu — stosunki migdzy Ziemia, planetami, Stoncem, gwiazdami i fir-
mamentem. Musica humana polegala na proporcji (harmonii), jaka istnieje
w czlowieku, wyrazajacej sig jednoS$cig ciata i duszy. Obie — musica munda-
na i humana nie mialy nic wspolnego z dzwigkami. Byty teorig harmonii ma-
terialnej 1 psychicznej. Musica instrumentalis, jako najmniej doskonata
rozumiana byta jako muzyka powstajaca w czasie gry na instrumentach’.
W $wietle powyzszych my$li problematycznym wydaje si¢ by¢ taczenie pojg-
cia musica mundana z muzyka sfer towarzyszaca ruchom ciat niebieskich
1 wyobrazang przez znajdujace si¢ na prospektach muzykujace chéry aniel-
skie, cymbelsterny, dzwonki 1 postacie Dawida i §w. Cecylii z ich muzycznymi
atrybutami®,

Zachowane XVII- 1 XVII-wieczne prospekty organowe wraz z ich de-
koracjg sa przyktadami sztuki potrydenckiej. Wizerunki §wigtych na nich wy-
stepujace maja pobudza¢ do wiary i zachecaé do poboznosci. Jednoczesnie
Tridentinum oczekiwato od artystow pracujacych dla Ko$ciota tworzenia dziet

* Tekst taki znajduje si¢ na $cianie szafy organowej kosciota 0o. Reformatow
w Pinczowie. Podobne teksty Psalmu 150 spotykamy na balustradach chorow
muzycznych w Miechowie, Odporyszowie, Pilznie i Trojcy.

¢ Por. E. Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce, Wroctaw 1989,
s. 30-56.

" Por. R. Knapifiski, Musica mundana et instrumentalis. Epilog interpretacji
romanskiej miniatury z wyobrazeniem Dawida z muzykami w Biblii Plockiej, ,,Biu-
letyn Historii Sztuki”, R. LVIII, 1996, nr 34, s. 251-267.

¥ Por. E. Smulikowska, Prospekty organowe.. ., dz. cyt., s. 38; Autorka prezentu-
je nastepujacy poglad: ,,Ogarniajgca wszech§wiat musica mundana, czyli muzyka sfer
towarzyszaca ruchom cial niebieskich interpretowana jest w ujgciu chrzescijanskim
jako musica angelica. Bywa ona wyobrazana przez chory muzykujacych aniolow lub
puttéw oraz przez poruszane mechanicznie wirujace stonca i gwiazdy wydajace po-
nadto delikatne dzwicki dzwonkow. Czgsto program ten wzbogacaja jeszcze koncertu-
jace figury krola Dawida grajacego na harfie 1 §wigtej Cecylii z modelem organow lub
portatywu symbolizujace poj¢eie musica humana”. E. Smulikowska interpretuje
dostownie metaforykg sztuk plastycznych.
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opartych na bazie biblijnej 1 hagiograficznej®. W podejmowaniu tematéw bi-
blijnych zalecano im literalne traktowanie tekstu Pisma. Sztuka potrydencka
byta kierowana przez Ko$cidt i opierala si¢ o powstala gléwnie w drugiej po-
towie XVI wieku koscielna teorig sztuki, wzmacniajaca postanowienia sobo-
rowe'’. W interpretacji przedstawien ikonograficznych tej doby uwzgledniana
bedzie przede wszystkim atmosfera epoki, ktora symbolizuje wngtrze baroko-
wej $wiatyni. Godnym podkreslenia jest takze zjawisko rozpowszechniania sig
w czasach potrydenckich rozmaitych nabozenstw paraliturgicznych. Ich tek-
sty mogly by¢ inspirujace dla pomystodawcow dekoracji muzycznej przestrze-
ni w kosciele. Wlasnie w X VII stuleciu zaczynaja si¢ rozpowszechnia¢ takie
nabozenstwa jak Godzinki czy Gorzkie Zale. Od 1601 r. decyzja papieza Kle-
mensa VIII publicznie odmawiano i §piewano litanie do NMP 1 Wszystkich
Swigtych. Wtaénie przestrzen muzyczna, ktora dzwickiem wzbogacata atmos-
fer¢ poboznodci, stawala si¢ idealnym miejscem do usytuowania rozmaitych
wyobrazen — symboli, adekwatnych do tresci tych nabozenstw.

Formy architektoniczne prospektow, tworzace trzon muzycznej przestrzeni
w kodciele, sa miejscem sytuowania plastycznych wyobrazen obrazujacych
Kosciot Chrystusowy w jego fundamentalnych tematach. Sa to wizerunki Matki
Bozej, apostotow, prorokow 1 meczennikow. Maja one charakter przedstawien
symbolicznych, wyrazajacych potrzebg posiadania widzialnego wyobrazenia
tego, co niewidzialne. Ich metaforyczna wymowa podnosi rangg dekorowa-
nego nimi miejsca, jakim sa organy z ich harmonijna muzyka sakralng. Zacho-
dzaca tutaj synteza dwoch rodzajow sztuk — muzyki 1 plastyki ma tworzy¢
u wiernych stany religijnego nastroju i refleks;ji o prawdach nadprzyrodzonych.

W programach ikonograficznych prospektéw organowych ziemi sando-
mierskiej najczeéciej pojawiajacymi sig przedstawieniami sa postacie Dawida
1 §w. Cecylii. Zwykle przedstawiani sa z muzycznymi atrybutami. Dawid z harfa,
a §w. Cecylia z modelem organéw. Tylko w czterech miejscach na badanym
obszarze ich wyobrazenia wystepuja razem (Sandomierz — katedra /il. 1/, Jg-
drzejow — kosciot cystersow, Piotrkowice k. Chmielnika, Krzeszé6w n. Sa-
nem). Gdy wystgpuja samodzielnie, najczesciej otacza je chor muzykujacych
aniotow. Dekoruja centralna ¢z¢$¢ prospektu, wienczac srodkowsa wiezg sek-
cji gtéwnej organow lub pozytywu (Dawid: Ksiaz Wielki /il. 2/, Majdan Kro-
lewski, Klimontow, Nowa Stupia; Cecylia: Miechow). Rzezba §w. Cecylii
usytuowana jest takze na balustradzie chéru w Sancygniowie i w dolnej czg-
§ci pozytywu organow kosciota w Krzeszowie n. Sanem. Postacie te, pojmo-
wane jako personifikacje muzyki koécielnej, pelnia réwnocze$nie rolg patronow
jej tworcow i wykonawcow.

® Por. J. S. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soborow, ,,Znak”,
R.XVI, 1964, nr 12, s. 1464n.
10 Por. tamze, s. 1466—1471.
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Innym powtarzajagcym sie tematem sg wizerunki Matki Bozej Apokalip-
tycznej. Jej wyobrazenia spotykamy na srodkowej wiezyczce pozytywu orga-
noéw w kosciele cysterskim w Wachocku (il. 3) oraz na centralnej wiezy
organdw katedry sandomierskiej. Tamze, na pozytywie znajduje sie zapewne
korespondujaca z przedstawieniem Niewiasty Apokaliptycznej scena triumfu
Michata Archaniota nad szatanem. Podobna scena wieczy wieze przebudo-
wanych organéw w tamtejszym kos$ciele seminaryjnym.

1 Sandomierz, katedra pw. Narodzenia NMP, rzezba $w. Cecylii, dzieto Macieja
Polejowskiego z 1774 . Fot. Piotr Rosifski
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2. Ksigz Wielki, kosciot parafialny pw. $w. Wojciecha, rzezby Dawida i muzykuja-
cych aniotéw na pozytywie prospektu organowego z 1682 r. Fot. Piotr Rosinski

Do pojedynczych watkéw hagiograficznych prospektéw Sandomierszczy-
zny nalezy postac siedzgcego $w. Augustyna w otoczeniu pary muzykujacych
aniotdw na prospekcie organéw kosciota w Dzierazni. Takze jednokrotnie
wystepujarzezby przedstawiajace aniotow strozéw. W popaulinskim kosSciele
w Beszowej pdznobarokowy prospekt organowy zwieficzony jest parg anio-
toéw strézéw usytuowana na krawedziach centralnej wiezy prospektu.
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3. Wachock, koscidt klsztorny oo. Cysterséw pw. $w. Floriana, rzezba Matki
Bozej Apokaliptycznej na pozytywie prospektu organowego z korica XVII w. (ponizej
cymbelstern). Fot. Piotr Rosinski

O niezachowanym wizerunku $w. Pawla, wieficzagcym prospekt nieist-
niejgcych organéw w kosciele parafialnym we Wrocieryzu, dowiadujemy sie
z przekazéw zrédtowychll Z tekstu XIX-wiecznego inwentarza wynika, ze
rzezba apostota adorowana byta przez pare wznoszacych sie aniotdw.

Natomiast licznie reprezentowane sgmuzykujace chory anielskie, niekie-
dy towarzyszgce wspomnianym wyzej wizerunkom, a takze jako samodzielne
zespoly rzezb, wienczace prospekty ibalustrady chéréw (Opatowiec, Mto-
dzawy, Kotuszéw). Popularnym motywem jest Oko Opatrznosci ujete w troj-
kat w glorii (Opatow - kolegiata, Itza, Grabowiec, Mnichow). Podobnie
skomponowane pojawia sie przedstawienie Ducha Swietego jako gotebicy
(Pierzchnica). Zupetnie rzadkim tematem sgwyobrazenia Niewiasty i Murzy-
na na prospekcie organdéw w Kklasztorze Cysterséw w Jedrzejowie. Postacie
te umieszczone sg wsrdd obtokéw - symboli Majestatu Boskiego, otaczaja-
cych zjawiska niebieskie.

1 Por. Archiwum Diecezjalne w Kielcach, Akta parafialne Il Wrocieryz, sygn.
IHPW-VI11/2, k. 4. Inwentarz kosciota z 1832 r. Informacja ta powtdrzonajest w Aktach
Konsystorskich parafii Wrocieryz 1801-1937, sygn. PW-9/1, k. 48.
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Zestawione powyzej przedstawienia ikonograficzne sa przyktadami sztu-
ki potrydenckiej. Bedac waznym elementem wystroju §wiatyni majg rozbu-
dza¢ wiarg 1 poboznos¢. Tematy te jednocze$nie musiaty bazowaé na gruncie
biblijnym i hagiograficznym. Dotyczylo to gléwnie przedstawien Dawida
1 $w. Cecylii. Dawid — dyrygent anielskiej orkiestry juz w $redniowieczu byt
patronem $piewakow, muzykow 1 poetdow. Przedstawiany jest w wieku doj-
rzatym, z broda, w krélewskim ornacie i koronie, z harfa — atrybutem wybra-
nych — symbolem petnej harmonii zmystow ludzkich'?. Usytuowany zwykle
w centralnej czgdci prospektu adoruje Chrystusa w Eucharystii umieszczone-
go naprzeciwko w oltarzu gléwnym. Nalezy pamigtac, ze obok symboliki mu-
zycznej Dawid w §redniowieczu byt rozumiany jako prototyp Chrystusal®,
Widziano w jego zyciu pararelg do zycia Zbawiciela. W Nowym Testamencie
Chrystus wielokrotnie taczony jest z postacia Dawida. Jest potomkiem jego
rodu — synem Dawida. Narodzit si¢ w miescie Dawida — Betlejem. Byt
Odrosla i Jego potomkiem™.

Jedno z przedstawien Dawida na badanym obszarze wyraznie odbiega
od spotykanych tu tradycyjnych wyobrazen tej postaci. Jego rzezba, bez asy-
sty, wienczy latarni¢ wiezy prospektu w podominikanskim koéciele w Klimon-
towie. Posta¢ z broda ubrana jest w skére, w lewej rece trzyma ksigge. Nie
zachowato si¢ przedramig prawej r¢ki, ktora zapewne podtrzymywata harfe.
Wizerunek ten zdaje si¢ wyobraza¢ Dawida jednoczesnie w kilku znaczeniach.
W stroju pasterskim jest nawiagzaniem do czasow dziecinstwa w ojcowskim
domu Jessego w Betlejem. Zarazem moze uosabia¢ Dawida jako pokornego
pokutnika. Ksigga lub zwoj jako atrybut Dawida jest znany z rzeZby pétpostaci
proroka na cyborium Jana Marii Padovana w Katedrze Wawelskiej czy na
malowidle stropu Izaaka van dem Blocka w Sali Wielkiej Rady w ratuszu gdan-
skim. W kontekscie klimontowskiego prospektu owa ksigga moze symbolizo-
wacé zbior psalmow, elegii czy modlitw, ktérych Dawid byt autorem’®. Stary
Testament ukazywat wtasnie Dawida jako organizatora kultu i §piewow litur-
gicznych. Kilkakrotnie w tej roli Dawid pojawia si¢ w Ksiggach Kronik. Byt

12 Por. H. Wegner, Dawid IlI. Ikonografia, w: Encyklopedia Katolicka (dalej
E.X.)t. 3, Lublin 1989, szp. 1050-1053.

B Por. tamze, szp. 1051.

1 Jako ,,syn” Dawida: Mt 1, 1; 1 20; 9,27, 12, 23; 15, 22; 20, 30-31; 21, 9; 21, 15;
Mk 10, 47-48; 1k 1,26-27;3,31; 18,38-39; Rz 1, 3;2 Tm 2, 8; jako ,,Odroél i Potomstwo
Dawida”: Ap 22, 16; wg P. C. Bosak, Dawid, Stownik — Konkordancja 0sob Nowego
Testamentu, Poznan 1991, s. 67-71.

15 J. Lach, Dawid I. Zycie i dziatalnosé, E K. t. 3, Lublin 1989, szp. 1048—1049;
H. Wegner, Dawid II1...., dz. cyt., szp. 1050-1053; K. Radonski, Swieci i blogostawie-
ni kosciota katolickiego. Encyklopedia hagiograficzna, Warszawa 1947, s. 86.
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tym, ktéry ustanowit Lewitow, by organizowali i prowadzili $piewy w domu
Bozym odkqd spoczeta tam arka (1 Krn 6, 16; 15, 16; 16, 4-8; 25, 1; 2 Kim
7, 6;23, 18).

Ponadto ideowgq klamre klimontowskiego prospektu stanowi wienczaca
rzezba Dawida wraz z maszkaronem zdobiacym dolng cze¢$¢ balustrady cho-
ru. Oba te wyobrazenia zakomponowane sa na pionowej osi prospektu (Da-
wid — goéra; maszkaron — dot). Z ust maszkarona wydobywaja si¢ ptynne,
podhuzne snycerskie formy. Jako cato$¢ przedstawienie to wyraznie nawiazu-
je do stynnego biblijnego poematu zapowiadajacego przyjscie Mesjasza z rodu
Dawidowego, ktéry rézga swoich ust uderzy gwattownika, tchnieniem swoich
warg uSmierci bezboznego (Iz 11, 1-9).

Wystepowanie wyobrazenia Dawida w dekoracji chéréw muzycznych jest
takze manifestacjg my$li ewangelistow, wedle ktorych nowym domem Dawi-
da jest Kosciol, w ktorym adoruje Chrystusa (Lk 1, 33; Ef 1, 22; Ap 3, 7).

Cecylia reprezentuje $wigta muzyke koscielng. Od konca XV wieku jej
wyobrazenie staje si¢ symbolem — obrazem patronki muzyki, grajacej na orga-
nach lub trzymajacej instrument muzyczny w r¢ce. Jest to rezultat blednego
rozumienia tekstu antyfony oficjum godzin kanoniczych, pochodzacego
z VIII w. i rozpowszechnienia go w Zlotej Legendzie. Od schytku XVI wie-
ku, a zwtaszcza w okresie baroku $w. Cecylig ukazywano z organami, w oto-
czeniu aniotéw. Wizerunek ten stal si¢ wyobrazeniem powigzania muzyki
i modlitwy’¢. Cecylia wokét anielskiej orkiestry przedstawiana jest jako petna
religijnej ekstazy, oddajaca chwate Bogu. Jedno z przedstawien §w. Cecylii na
badanym terenie odbiega od tradycyjnych wyobrazen patronki muzyki kosciel-
nej. W kosciele parafialnym w Krzeszowie n. Sanem wizerunek §wigtej rzy-
mianki zostat ukazany w konwencji rzezbiarskiego, antykizujacego popiersia,
bez atrybutu. Usytuowano ja w dolnej czeéci pozytywu organow.

W jednym przypadku, w kosciele parafialnym w Dzierazni, na organach
znajduje si¢ przedstawienie $w. Augustyna — Ojca Kosciota, legendarnego
autora hymnu 7e Deum”. Ten czotowy patrysta rozumiat muzyke i poezjg jako
srodki wznoszace mysl ludzka ku Bogu. W jego opinii wlasnie muzyka i po-
ezja sa prazrodtem wszelkiej sztuki, dobra, pigkna i prawdy. Jako nawr6cony
na chrze$cijanstwo stat si¢ jednym z najwigkszych autorytetow filozofiii teo-

16 Por. Z. Bernat, B. Filarska, Cecylia I. Kult, EX.t. 2, Lublin 1989, szp. 1379,1380;
H. Lesman, H. Wegner, Cecylia Il. Ikonografia, EK. t. 2, Lublin 1989, szp. 1380, 1381;
S. Mossakowski, Program ideowy obrazu Rafaela Swieta Cecylia, w: Sztuka jako
swiadectwo czasu. Studia z pogranicza historii sztuki i historii idei, Warszawa 1980,
s. 72; F. Werner, Caecilia von Rom, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, red.
E. Kirschbaum, Rom — Freiburg — Basel — Wien, 1968—1976, t. 5, szp. 455—-463.

17 Por. J. de Voragine, Ztota Legenda, thum. J. Pleziowa, Warszawa 1983, s. 373, 606.
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logii. Swicty Augustyn zostat przedstawiony na $rodkowej wiezy prospektu
organowego jako tronujacy, w szatach pontyfikalnych z krzyzem arcybisku-
pim w asy$cie muzykujacych aniotow.,

Przekaz archiwalny o niezachowanym przedstawieniu rzezbiarskim
$w. Pawta pokazuje, jak niezwykle wazne postacie chrze$cijanstwa, nie za-
wsze majace zwiazek z muzyka, przedstawiane byly na prospektach organo-
wych. Jest on $wiadectwem potwierdzajacym tezg, ze prospekt z jego forma
1 wystrojem ma pobudza¢ do wiary i zachgca¢ do poboznosci. Postac §w. Pawla
nalezy do tych, ktérzy wywarli decydujacy wptyw na rozwéj i profil Kosciota.
Jego dziatalnos$¢ ewangelizacyjna i dorobek w postaci Listéw byty aktami mi-
sjonarskiego szerzenia nowej wiary. W czasach potrydenckich §w. Pawetl,
ktorego wiarygodnos$¢ zostata przypieczetowana meczenska §miercia, stat sig
inspiracjg dla wielu artystow.

Wyrazng analogie¢ z Zywotem §w. Pawla odnajdujemy w dziejach zyjace-
go w IV w. $w. Prokopa, ktéry jest patronem ko$ciota w Krzcigcicach k. S¢-
dziszowa. Tam, na balustradzie choru muzycznego, znajduje si¢ 6 obrazow
przedstawiajacych sceny z jego Zycia. Swiety Prokop, podobnie jak §w. Pa-
wel, poczatkowo byl wrogiem i prze§ladowcg rodzacego si¢ Kosciota. W pew-
nych momentach zycia obaj do§wiadczyli cudownego objawienia i stali sig
apologetami chrzescijanstwa, ponoszac w koncu $§mier¢ mgczenskg. Ich wy-
obrazenia w dekoracji muzycznej przestrzeni sa $wiadectwem trwatosci w ko-
$ciele kultu mgezennikow. Sg oni bardzo waznymi postaciami w dziejach
chrzedcijanstwa. Stali si¢ §wiadkami wiary 1 przelali krew za Chrystusa. Kult
mecezennikow jest jednym z bardziej rozpowszechnionych przejawéw powszech-
nej poboznosci. Swigci-meczennicy sa $wiadectwem konkretnej, ziemskiej re-
ligijno$ci. Ich wizerunki spotykano takze jako dekoracje przeno$nych pozytywow
szkatulnych. Wedtug zrédet, w niewielkim kosciele parafialnym w Brzegach
w 1774 r. wzmiankowany byl w inwentarzu, polichromowany i zdobiony de-
koracjg snycerska, pozytyw z obrazami przedstawiajgcymi §wigtych mgczen-
nikéw. Wérod nich byt pierwszy sposdréd apostolow meczennik Jakub oraz
Piotr i Pawel. Ponadto pierwszy po $w. Pawle misjonarz ko$ciota katolickiego
— §w. Franciszek Ksawery oraz Michat'®. Mobilno$¢ tego typu instrumentu,
uzywanego najczeéciej w trakcie procesji, przyblizata rzeszom wiernych wy-
obrazenia §wigtych meczennikéw Kosciota.

Podobng wagg majq wiclokrotnie pojawiajace si¢ przedstawienia Matki
Bozej. Wizerunek Niewiasty Apokaliptycznej na potksigzycu, usytuowany
na centralnej wiezyczce pozytywu wachockiego, ma swoje glebokie uza-
sadnienie. Zakon Cysterséw zostal poswigcony Marii przez §w. Bernarda

8 Por. P. Rosinski, Zabytkowe organy w wojewddztwie kieleckim, Warszawa —
Krakéw 1992, s. 340.
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z Clairvaux. Opactwo w Citeaux nosito na swych tarczach herbowych wizerunek
Maryi, chronigcej pod swym plaszczem cysterséw, ktorzy wybrali stuzbg Nie-
pokalanej. Ponizej portalu koSciota opackiego zostala wygrawerowana inskrypcja:

Witaj Swigta Matko, pod ktora zakon walczy i blyszczy
w catym §wiecie jak stofice®.

Wachockie przedstawienie zawiera tradycyjne symbole towarzyszace
wizerunkom Niewiasty Apokaliptycznej — ,,0dzianej w stonce”, inspirowane
fragmentem z Apokalipsy $w. Jana (Ap 12, 1) — pétksigzyc i korong*. We-
dhug egzegezy wezesnochrzescijanskiej jest ono symbolem Kosciota i Maryi.
Dla $w. Bernarda z Clairvaux promienie otaczajace Maryj¢ sa obrazem Jej
nieskonczonego mitosierdzia, poniewaz o$wietlaja jednoczesnie dobrych i ztych
ludzi. Natomiast ksi¢zyc pod stopami Maryi bywat identyfikowany z Janem
Chrzcicielem, poprzednikiem Chrystusa na Ziemi. Rozumiany jest tez jako
symbol zla. Ksigzyc, $wiecacy odbitym $wiatlem, zimny 1 zmienny symbolizo-
wal nietrwato$¢, znikomo$¢ 1 przemijalnos¢ ziemskiego §wiata. Deptany przez
Maryijg, oznaczat jej zwycigstwo nad grzechem. Migdzy innymi dla §w. Ber-
narda ksi¢zyc byt znakiem wladzy Matki Boskiej nad szalenstwem ducha i ghu-
pota §wiata. W okresie wojen tureckich w Polsce sierp ksigzyca pod stopami
Maryi uwazano za symbol pokonania tureckiego potksi¢zyca przez krzyz. Od
XVIwieku ksigzyc, podobnie jak stonce, oznacza czysto$¢ 1 niepokalane po-
czgeie Madonny. Na cokole pozytywu wachockiego prospektu znajduje sig
jeszcze wyobrazenie smoka. Temat ten wyraznie koresponduje z dalszymi frag-
mentami tekstu Apokalipsy (Ap 12, 1-18). Smok symbolizuje tutaj szatana
walczacego ze Swiattoécia, uosabiana przez Apokaliptyczna Niewiaste. Smok
— szatan, ksigze ciemnodci chee przeszkodzi¢ narodzinom Swiatta, chce —
skoro porodzi pozreé jej dziecie (Ap 12, 4)21. W tym kontek$cie nowego
znaczenia nabiera obecno$¢ tuz pod wizerunkiem Madonny Apokaliptycz-
nej, a wyzej przedstawienia smoka, tzw. cymbelsternu — ruchomej gwiazdy
(stonca). W powyzszym zestawieniu znak ten symbolizowaé¢ moze samego
Chrystusa — ,,$wiecaca gwiazdg poranng (Ap 22, 6) i zarazem przez Zmar-
twychwstanie, pogromcg szatana pokazanego nizej w snycerskim wyobraze-

¥ Por, L. Reau, Iconographie de [ « art chretien, t. 2, Paris 1951, s. 60.

20 Problematyke dotyczaca symboliki maryjnej podejmujam.in.: J. S. Pasierb (red.),
Tkonografia nowozytnej sztuki koScielnej w Polsce, t. 1, Maryja Matka Chrystusa,
Warszawa 1987, s. 28, 30, 31; J. Fonrobert, Apokalyptisches Weib, w: Lexikon der
christlichen Ikonographie. .., t. 1, szp. 145-150; O. Steinmann, Apokalyptische Frau,
w: Marienlexikon, red. R. Baumer, L. Scheffczyk, Regensburg 1988, t. 1,s. 190-193.

I M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, thum. R. Woj-
niakowski, Krakéw 1994, s. 136.
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niu"22, Warto zwréci¢ uwage, ze 6w cymbelstern —  §wiecaca gwiazda po-
ranna, usytuowany w centralnej czgsci prospektu organowego tworzy sym-
boliczng 0§ w $wiatyni. Laczy ten znak z wiecznym $wiatlem umieszczonym
vis a vis przy tabernakulum i sygnalizujacym obecno$¢ Chrystusa”.

Maryjna tematyka wiaze si¢ takze $cisle z liturgia. Wizerunek Matki Bo-
zej na organach w czasie Mszy §w. wotywnej, zwanej Roratami, odprawianej
w adwencie taczy wykonywane wowczas tlo muzyczne z dekoracja instru-
mentu. Spiewane z towarzyszeniem organéw stowa Introit rozpoczynajace
Roraty — Rorate caeli desuper (Spuséie rose niebiosa z gory — 1z 45, 8)
korespondujg z przestrzennym uktadem w §wigtyni, jaki stanowi o$ ztozona
z wizerunku Madonny na organach i usytuowanego naprzeciwko ottarza z Naj-
$wigtszym Sakramentem. Uklad ten jest symbolem wiecznego czuwania Marii.
W tym kontekécie towarzyszacy Marii wspomniany cymbelstern wachockie-
g0 pozytywu, z jego symbolika takze nawiazuje do Swiatta, ktére w czasie
Rorat tworzy zapalona na ottarzu dodatkowa $wieca obwigzana bialg lub nie-
bieska wstazka. Warto wspomnieé, ze $wiadectwem wazno$ci Rorat byto
powolanie do zycia w XVI w. w Katedrze Wawelskiej tzw. kapeli roranty-
stow, ktora miata u§wietnia¢ liturgie tej adwentowej Mszy §w.

Wyobrazenie Matki Bozej na organach taczy si¢ wyraznie takze z liturgia
Godzinek o Niepokalanym Poczgciu Naj$wigtszej Maryi Panny. Jest to nabo-
zenstwo, ktére zostato rozpowszechnione w Polsce przez jezuitow wérod
wszystkich stanoéw. Godzinki sg nabozenstwem ku czci Matki Bozej, znanym
od konca XV w. Stawiag ja jako istotg, ktorej przedstawienia znamy z wyobra-
zen na prospektach organowych. W hymnach Godzinek Maria jawi si¢ jako
przesliczna $wiattoéci”. Jej wizerunek wigzany jest z obecnymi na organach
chérami anielskimi: ,,Nowa Gwiazda z Jakuba. .. nad Aniotami”; ,, Ty$ Raj Anio-
tow”. Jest kojarzona z patronem muzyki koscielnej: ,,Wiezo utwierdzona Da-
widowa basztami 1 bronig wzmocniona”. Jej apokaliptyczny wizerunek
podkreslaja poetyckie wersety: ,,Stonca tego promienimi Maryja jasnieje,
W poczgeiu swym, jak zlota zorza §wiattem sigje. (...) Witaj Matko szlachetna,

2 E. Smulikowska, Prospekty organowe..., dz. cyt., s. 49; Autorka wiaze popu-
larno$¢ cymbelsternow na prospektach organowych z dzietem jezuity i kontrreforma-
cyjnego teologa, Athanasiusa Kirchera (Musurgia Universalis sive ars magna con-
soni et dissoni in X libros digesta, t. 1, II, Romae 1650). Autor ten opisal ogromnych
rozmiaréw gotycka wirujaca gwiazde (ok. 7 m §rednicy) umieszczong nad organami
w kosciele benedyktynow w Fuldzie. Opierajac sig na pogladach Kirchera, wyraza
dyskusyjny poglad piszac: ,,Zlote koto zbliza¢ mialo prostym umysltom zaakceptowa-
ng przez Kosciol boecjanska teori¢ muzyki, wyrazajaca mysl filozoficzng $w. Augusty-
na ijego starozytnych poprzednikow”; M. Lurker, Przestanie symboli..., dz. cyt.,
s. 138, 139.
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w panienskiej czystosci, Gwiazdami uwieczniona, Pani taskawosci”. Motyw wspo-
mnianej wyzej walki ze zlem (smokiem) wyrazaja stowa: ,Migdzy cierniem lilija
kruszy teb smokowi, Pigkna jak w pelni ksigzyc, §wieci cztowiekowi”.

Popularny temat maryjny, ktéry wielokrotnie podkreslany jest takze ma-
ryjnymi inicjatami, jako cz¢$¢ dekoracji przestrzeni muzycznej jest niezwykle
waznym czynnikiem wigzacym w jedna cato$¢ liturgi¢ maryjnych nabozenstw
z muzyczno-plastyczng funkcjg organéw i z symbolicznym ich usytuowaniem.
Jako synteza jest wyrazeniem uczu¢ podziwu i uwiclbienia dla Matki Boze;j.
Gloryfikacje t¢ odczytujemy ponadto w teks$cie litanii do Naj$wigtszej Maryi
Panny, gdzie Madonna jako ,,Wieza Dawidowa..., Gwiazda Zaranna.. ., 1 Kr6-
lowa Aniolow” jakze jednoznacznie kojarzy si¢ z jej wyobrazeniami i kontek-
stem dekoracyjnym prospektow organowych,

Rzezba Apokaliptycznej Madonny zdobi najwyzsza, centralng wiezg¢ pro-
spektu organow katedry sandomierskiej. Ponizej w aluzyjnym przedstawieniu
na centralnej wiezyczce pozytywu, ideg zwycigstwa nad ztem jeszcze raz pod-
kreéla triumf Michata Archaniota zwycigzajacego szatana (Ap 12, 7)%. Byt
on rzecznikiem ludu Bozego, ksigciem i wodzem choru archaniotéw, przeciw-
stawit si¢ Lucyferowi i zbuntowanym aniotom. Czczony jest jako protektor
Kosciola, obronca w walce z szatanem, a takze jako przewodnik dusz w ostat-
niej wedrowcee do wieczno$ci. Michat Archaniot zaliczany jest takze do patro-
now Matopolski**. Tematyke maryjng prospektu sandomierskiego dopetnia
kartusz z liliami umieszczony na froncie balustrady chéru. Podobna, baroko-
wa rzezba Michata Archaniota wienczy XX-wieczny neobarokowy prospekt
w dawnym kosciele klasztornym ss. Bernardynek w Sandomierzu. Wyobra-
zenie to jako alegoria walki dobra ze ztem pokazuje takze kontrast migdzy
pigknym personifikowanym wizerunkiem Michata Archaniota a brzydota bg-
daca domeng wygladu szatana.

Duza cze$é prospektéw badanego obszaru wienczona jest chdrami aniel-
skimi sytuowanymi na ryzalitowo wysunigtych wiezach badzZ na balustradach
chérow muzycznych. Czgsto wystepuja jako asysta Dawida i §w. Cecylii, ale
takze jako samodzielne zespoty rzezb lub pojedyncze figury. Rozpowszechnie-
nie si¢ kultu anioléw przypadto na okres potrydencki i bylo reakcja na jego
zniesienie przez reformacj¢. Ich przedstawienia pojmowano jako wystan-
nikéw Boga i opickunoéw ludzi. Sg one inspirowane tekstami biblijnymi
1 apokryficznymi. Udziat anioléw w liturgii wyraza si¢ gléwnie w prefacjach
mszalnych®. Jest to najwazniejszy element Modlitwy Eucharystyczne;.

B Por. E. Smulikowska, Prospekty organowe..., dz. cyt.,s. 237.

% Por. K. Radonski, Swieci i blogostawieni.. ., dz. cyt., s. 336.

% Por. K. Konopka, Aniot IV. W liturgii, EX. t. 1, Lublin 1989, szp. 610, 611;
R. Gostkowski, W. Olech, Aniot V. W ikonografii, tamze, szp. 611-613.
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W prefacji wyrazane jest bowiem podzigkowanie za dzieto zbawienia. Stowa
prefacji podkres$laja udziat aniotéw, ktére chwalg ,,Twéj majestat (...) czcza
Potegi, Niebiosa i Moce niebios oraz btogostawieni Serafini we wspdlnej
wystawiajg radosci”. W prefacji takze wspolnota wiernych potwierdza po-
wyzsze dziekczynienie, $piewajac z udziatem organéw dekorowanych rzez-
bami aniotéw aklamacije , Swiety, Swiety, Swiety Pan Bog Zastepow!” Anioty
przedstawiane sg zwykle w dynamicznych pozach, z instrumentami - trghami,
skrzypcami, jako oddajgce hotd Chrystusowi w Eucharystii. Do najbogatszych
zespotow nalezg chéry anielskie z prospektow w Opatowcu, Miechowie, Jedrze-
jowie (cystersi), Opatowie (kolegiata), Sandomierzu (katedra) i kilku innych.

4. Beszowa, koscidt parafialny pw. $w. Piotra i Pawta, rzezby aniotdw strézow
z 1pot. XVIII w. Fot. Piotr Rosnski
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Z anielskq tematyka, lecz nieco w innym kontek$cie, spotykamy si¢ na
poznobarokowym prospekcie organow w popaulinskim kos$ciele w Beszowej
(il. 4). Znajduje si¢ tam para rzezb przedstawiajgca aniotéw strozow. W rg-
kach trzymajq ksiggi. Jeden z nich uzbrojony jest w miecz. Migdzy figurami
znajduje si¢ papieska tiara. Temat ten zwigzany jest z istnieniem juz w XVII w.
w beszowskim koS$ciele Bractwa Aniolow Strozéw. W 1624 1. papiez Urban
VIII udzielit generatom i prowincjatom paulinéw pozwolenia na zakladanie
Bractw Aniotow Strozow za zgoda miejscowych ordynariuszy. Cztonkom
Bractw zalecano uczestniczenie w codziennej Mszy $w. i przyjmowanie raz
w miesigcu Komunii. Nakazywano im naucza¢ warstwy nizsze prawd wiary
chrze$cijanskiej, godzi¢ powasnionych, szerzy¢ kult aniotéw. Do specjalnych
zadan nalezalo pomaganie biednym pielgrzymom i przyjmowanie ich na nocle-
gi. Do 1640 1. paulini erygowali Bractwo Aniolow Strézow w 122 miejscowo-
$ciach polskich, przy wszystkich klasztorach paulinéw. Do Bractwa nalezeli
m.in. Krél Zygmunt II z rodzing oraz przedstawiciele wybitnych rodow pol-
skich, np.: Leszczynscy, Opalinscy, Wisniowieccy?t. Wlasnie wszelkie brac-
twa, obok cechow, w okresie potrydenckim szczegélnie aktywnie uczestniczyty
w rozmaitych nabozenstwach paraliturgicznych. Najwazniejszymi byty uro-
czystosci dotyczace kultu eucharystycznego. Udzial takich stowarzyszen w li-
turgii i ich poboznos$¢ podkreéla dekoracja beszowskich organéw, na ktérych
w wiecznej adoracji trwa znak Bractwa Aniotow Strézéw.

W bogatym programie ikonograficznym prospektu jedrzejowskich cyster-
s6w odnajdujemy rzezby niewiasty i Murzyna grajacego na fagocie. By¢ moze
sa to symbole, oznaczajgce kontynenty lub personifikacje Dnia i Nocy, regulu-
jace obroty ciat niebieskich?’. Jednak obecnos$¢ wizerunku Murzyna w jedrze-
jowskim klasztorze wydaje si¢ mie¢ inne znaczenie. Nalezy pamigtaé, ze
odkrycia geograficzne Hiszpanow i Portugalczykéw ozywily dziatalno§¢ mi-
syjna Ko$ciota wsrod poganskich spotecznoéci. Dzieto ewangelizacji wérdd tych
narodow rozpowszechnito si¢ wérod zgromadzen zakonnych, glownie jezuitow
1 franciszkanow. Koécidt powotat do zycia specjalne instytucje misjonarskie?®,

2 Por. H. Czerwien, Aniof Stroz II1 Bractwa, EXK. t. 1, Lublin 1989, szp. 616,617,
J. Zbudniewek, Beszowa, E. K., t. 2, Lublin 1989, szp. 331, 332.

¥ Analiza tych przedstawien zajmuja si¢ E. Smulikowska, Prospekty organo-
we...,dz. cyt., s. 4641 A. Sudacka, Kosciof cysterski pw. Sw. Wojciecha w Jedrzejowie
— wielkie organy poznobarokowe — dokumentacja historyczna, Krakow 1978,
mps w archiwum Panstwowej Stuzby Ochrony Zabytkow w Kielcach (dalej PSOZ),
s. 35-38. Program ikonograficzny prospektu organowego w Lezajsku interpretuje
M. Radojewski, Organy siedemnastowieczne w kosciele Bernardynow w Lezajsku, ,,Rocz-
niki Humanistyczne”, t. 10, Prace z historii sztuki, z. 3, Lublin 1961, s. 40-94.

B Por. W. Krynicki, Dzieje Kosciola Powszechnego, t. 2, Wloclawek 1925,
s. 483-492.
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W tym kontekscie rzezba prospektu jedrzejowskiego przedstawiajaca Murzy-
na, jak 1 podobne wizerunki Murzynow adorujacych Herkulesa Polonusa na
prospekcie w bernardynskim kosciele w Lezajsku, lezacym na obrzezach San-
domierszczyzny wydajg si¢ symbolizowa¢ dziatalno$¢ misyjna potrydenckiego
Kosciota.

Na prospektach pojawia si¢ takze przedstawienie orla. Jego frontalne,
z rozpostartymi skrzydtami wyobrazenie znajduje si¢ na cokole pozytywu
organow w klasztorze jedrzejowskim. W kontek$cie wizerunku Dawida
dekorujacego 6w prospekt orzel wydaje si¢ nawiazywaé do tekstu psalmu
pochwalnego (Ps 103, 5), w ktérym Pan nasyca dobrem twoj wiek, odnawia
Jakbys byt ortem twojq miodosé. Warto przypomnie€, ze w tradycji psalmy
pochwalne tworzone byly dla uswietnienia liturgii dorocznych $wiat lzraela.
Orzet na jedrzejowskich organach usytuowany migdzy Dawidem i §w. Cecy-
lia symbolizujac hymn chwaty, zwraca si¢ do ottarza. Bedac umieszczony w naj-
nizszej czgéci prospektu, znalazt si¢ zarazem najblizej wiernych, by ostania¢
ich skrzydtami i kierowac¢ do ottarza.

Wyrazem wiary w odzyskanie przez Polske niepodlegtoéci moze by¢
wizerunek orta trzymajacego w dziobie krzyz i majacego spgtane tancu-
chem szpony. Podobnie jak w Jedrzejowie tutaj takze orzet wystepuje
w kontek$cie §w. Cecylii 1 Dawida. Taki niespotykany zupetnie na prospek-
tach organowych temat zatoby narodowej przedstawiony zostat na orga-
nach kosciota klasztornego w Piotrkowicach koto Chmielnika. Prospekt
ten z okoto polowy XIX wieku powigkszony jest o pseudopozytyw wbudowa-
ny w balustrad¢ choru muzycznego. W jego ptycinach znajduja si¢ herby
Polski (Orzel) i Litwy (Pogon) — symbolizujace dawna Rzeczypospolita.
Migdzy nimi znajduje si¢ krzyz z kotwica — symbole wierno$ci — oplecio-
ne palma mgczenstwa. Ponizej zakomponowano wyobrazenie wspomnia-
nego orta z krzyzem w dziobie 1 nogami spgtanymi tancuchem. Glowng
cze$¢ prospektu, majacego forme tuku triumfalnego, zdobi neobarokowa
dekoracja snycerska. Skrajnie na cokotach ustawione sa rzezby §w. Cecylii
z modelem pozytywu 1 Dawida z harfa. Pseudopozytyw zdobia muzykujace
na flecie i trabie putta. Jego cala dekoracja wydaje si¢ by¢ wyrazem statych
progb i modlitw w intencji zniewolonej Ojczyzny. Symbolika orla splata sig tu-
taj z watkami chrystologicznymii patriotycznymi charakterystycznymi dla epoki
romantyzmu.

W kosciele parafialnym w Mieronicach na balustradzie choru znajduje
si¢ niezwykle rzadkie przedstawienie malarskie tzw. pozytywu tylnego (Riickpo-
sitiv). Jest to polichromia z ok. 1680 r. Malowidlo to jest probg wzbogacenia
akcentu muzycznego w tym niewielkim, romanskim ko$ciele. Swa stylistyka
nawigzuje zapewne do niezachowanego juz instrumentu. Po bokach central-
nie zakomponowanego pozytywu namalowane zostaly przedstawienia §w. Ce-
cylii grajacej na pozytywie regalowym w otoczeniu trzech aniotéw, z ktérych
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jeden kalikuje oraz Dawida grajacego na harfie®. Bogaty program hagiogra-
ficzny znajduje si¢ na balustradzie choru muzycznego w ko$ciele ss. Bernar-
dynek w Chgcinach. Uksztaltowany w formie podkowy parapet zdobi
15 wizerunkéw $wigtych. Na czg$ci potudniowej znajdujg sig¢ wizerunki 4 ewan-
gelistow — Mateusza, Marka, Lukasza i Jana, w cz¢séci zachodniej — central-
nej $wigtych: Mikotaja, Stanistawa, Wojciecha, Matki Bozej z Dzieciatkiem,
$w. Barbary, Koletty, Katarzyny i Franciszka. Na cz¢§ci potnocnej, pod orga-
nami przedstawiona jest §w. Cecylia grajaca na pozytywie, a obok $w. Klara
1 Elzbieta.

Do dzi$ nie zachowat si¢ cykl malowidel na balustradzie chéru w miej-
scowo$ci Wzdot w Gorach Swigtokrzyskich. Przekaz zrodlowy potwierdza,
ze byly to obrazy ,,(...) z wyobrazeniami jedynastu stacyi Mgki Panskiej i de-
koracjami wedle tychze pozlacanemi (...)™" Dekoracjg t¢ jednoznacznie mozna
powiazaé¢ z rozpowszechnionym od przetomu XVII i XVIII wieku tylko na
ziemiach polskich nabozenstwem pasyjnym, okreslanym mianem Gorzkich Zali.
W swym trzyczesciowym uktadzie to barokowe, paraliturgiczne nabozenstwo
nawigzuje do dawnych jutrzni z Liturgii Godzin®'. Gorzkie Zale swa prosta
1 nastrojowq melodig z akompaniamentem organéw wyrazajg zal wiernych za
grzechy, przyczyng Mgki Panskiej. Jej wyobrazenia na chérze muzycznym sg
kolejnym przejawem splatania si¢ na obszarze muzycznej przestrzeni plastyki,
muzyki1i liturgii.

Przedstawienia ikonograficzne prospektéw dopelniane byly licznymi in-
skrypcjami. Najczesciej byly to teksty psalmoéw, a zwlaszcza werset z pochwal-
nego Psalmu 150, w ktéorym organy wymieniane sg wérod instrumentéw
stuzacych gloszeniu Bozej Chwaly. Teksty umieszczane byly w kartuszach
lub na wstggach. Liczne przyktady wystgpuja m.in. w barokowym kartuszu
na balustradzie choru muzycznego w nawie gtdéwnej kosciota Bozogrobcow
w Miechowie oraz na malowanych wstegach, zdobiacych szafe organow w ko-
$ciele klasztornym w Pinczowie. Spotykamy je takze w ko§ciotach parafial-
nych w Tréjcy 1 Odporyszowie. Wersety Psalmow: 47, 83 1 91, umieszczone
w kartuszach na wiezach prospektu organowego w Ksiazu Wielkim, wydaja
si¢ nawigzywac do ducha protestantyzmu. Werset z Psalmu 83 wystepuje np.
na fryzie portalu protestanckiego ko$ciota w Hemmingen (Niemcy)*?. Te trzy

® Por. W. Stefanska, Mieronice Wodzistawskie — koScidt parafialny pw. sw. Ja-
kuba Wiekszego Ap. — polichromowany parapet choru muzycznego — dokumentacja
konserwatorska, mps, Krakow 1984 (archiwum PSOZ w Kielcach).

39 ADK, Akta parafialne IT, Wzdol, sygn. II PW-X/4, k. 6v.

31 Por. M. Banbutla, B. Bratkowski, Gorzkie Zale, E. K., t. 5, Lublin 1989,
szp. 1309-1311.

2 Por. J. Harasimowicz, Tresci i funkcje ideowe sztuki Slgskiej Reformacji
15201650, Wroctaw 1986, s. 162.
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wielkie kartusze ze ,,stowem pisanym w kosciele w Ksiazu Wielkim” kore-
sponduja z zespotem rzezb Dawida z aniotami na pozytywie organéw. Przed-
stawienie to wyraznie nawiazuje do analogicznej grupy z pozytywu organow
w protestanckim koéciele mariackim w Elblagu®. Jako calo$¢ prospekt z Ksiaza
tchnie atmosfera wicku Reformacji, kiedy w $wiatyni stowa widzialne wraz
z dekoracjg rzezbiarska mialy utrwala¢ ulotne my$li kazan i ciagle stawiaé
przed oczyma wiernych podstawowe tajemnice objawienia*. Warto zwré-
ci¢ uwage na fakt, ze w XVII wieku w Ksigzu Wielkim funkcjonowat zbor
kalwinski.

W przypadku niewielkiego X VII-wiecznego kosciota pw. Swietej Trojcy
w Kielcach mamy do czynienia z interesujacq aranzacja muzycznej przestrzeni
na jego zachodniej $cianie. Wystgpuje tu zjawisko symbolicznego wspotistnie-
nia formy tej przestrzeni z wezwaniem ko$ciota. Chér muzyczny sklada sig
z trzech pozioméw. Jest on uksztalttowany w ten sposob, ze chor najwyzszy
jest najbardziej cofnigty, a nizsze schodkowo zblizaja si¢ do oftarza. Organy
zostaly umieszczone na najwyzszym z nich. Pozostate stuzg wiernym. Ta tro-
isto$¢ muzycznej przestrzeni dopelnia tresci zawartych w wezwaniu §wigtyni
i oltarzu gtéwnym przedstawiajacym Tréjce Swigta. Wiaze si¢ ponadto z wy-
obrazeniem omawianego juz $w. Augustyna, autora traktatu O Tréjcy Swie-
tej, usytuowanym w tym koéciele przy ottarzu.

Prospekty organowe 1 balustrady chérow muzycznych dekorowane byty
wyobrazeniami samych instrumentéw muzycznych lub catymi ich zestawami.
Najczgsciej byly to muzyczne panoplia, gdzie przedstawiano traby, bgbny, liry.
Kompozycje tego typu znajduja si¢ na prospekcie w lfzy i na balustradach
choréw, m.in. w Nawarzycach, Brzezinach, Koniecznie.

Ze zjawiskiem ujednolicenia formy i dekoracji miejsc stuzacych tworze-
niu muzyki w ko$ciele spotykamy si¢ w kosciele dominikanskim w Klimonto-
wie. Zaro6wno balustrada choéru organowego, jak 1 znajdujaca si¢ na $cianie
pbénocnej loza muzyczna pochodza z ok. 1620-1630r. 1 majg analogiczna struk-
turg. Podobnie w koéciele §w. Pawta w Sandomierzu, gdzie portal 1 drzwi pro-
wadzace na chor muzyczny zdobione sg wspolnymi motywami ornamentalnymi
z okoto potowy XVII wicku.

Zadaniem przedstawien ikonograficznych jako elementu muzycznej prze-
strzeni jest uobecnienie §wiata nadprzyrodzonego. Wyobrazenia te majg uta-
twi¢ obecnemu w $wiatyni cztowickowi wierzacemu kontakt z Bogiem.
Zwrb6cone w strong glownego oltarza postacie Matki Bozej, §wigtych, anio-
tow biorg udzial w liturgii jako czgéci uroczystych obchodéw wiary, ktorej towa-

33 Por. W. Renkewitz, J. Janca, Geschichte der Orgelbaukunst in Ost- und West-
preussenvon 1333 bis 1944, t. 1, Wiirzburg 1984,s. 130, 1l. 24, 25.
¥ Por. J. Harasimowicz, Tresci i funkcje ideowe sztuki. .., dz. cyt., s. 162.
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rzyszg organy. Obecno$§¢ wyobrazen Madonny wzbogaca ponadto liturgi¢ Rorat
1 Godzinek. Sceny pasyjne na balustradzie choru koresponduja z tekstami Gorz-
kich Zali. Postacie $wigtych mgczennikéw sktaniajg do zwyklej, ziemskiej
poboznosci, bedac jednoczeénie znakami oddawania czci samemu Bogu. Im
tez wierni oddajg cze$¢ 1 mogg ich nasladowac, aby uczestniczy¢ w ich za-
stugach. Chrystologiczng symbolik¢ odczytujemy w wyobrazeniach orla
kilkakrotnie pojawiajacego si¢ na organach, czg¢sto w kontek$cie Dawida
1 $w. Cecylii — patronéw muzyki koécielnej. Jednoczesdnie istota tych wszyst-
kich wizerunkow uswiadamia nam, ze w liturgii i statej adoracji trwa czynnik
niebianski 1 ziemski ilustrujac i przypominajac tajemnice Odkupienia.

Zusammenfassung

UBER DEN MUSIKALISCHEN RAUM
DER KIRCHENLANDSCHAFT VON SANDOMIERZ

Der Artikel stellt das Thema des sogenannten musikalischen Raumes der Kirche
vor, der aus der Chorausstattung mit dem Orgelprospekt besteht. Er ist mit dem ge-
sammten Raum der Kirche verbunden und in dieser Einheit bildet er einen plastisch-
-musikalischen Grundbestandteil von liturgischer Bedeutung. Das Problem trat im
allgemeinen in der Barockepoche in der nachtridentischen Zeit auf, als der musikali-
sche Kirchenchor mit der Orgel seinen Platz an der Westwand der Kirche dem Haup-
taltar gegentiber einnahm. Die Ausschmiickung der Orgel ergéinzte den ideologischen
Gehalt der Ausschmiickung des Hauptaltars und der Nebenaltire. Zu den hiufigsten
Leitmotiven der Ikonographie des Sandomirer Landgebietes, gehdren unter anderem
die Darstellungen Davids, der heiligen Cécilia, des heiligen Augustinus, der apokalip-
tyschen Gottesmutter und der Schutzengel. Im Artikel befindet sich eine kritische
Stellungsnahme gegen eine Auslegung des Orgelprospektes im Lichte der im
Mittelalter verbreiteten boezianischen Musiktheorie.

(thum. br. Rafat Peterle Sam. PMNSM)
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