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JAN BOEHM
FELIKS NOWOWIEJSKI W KRAKOWIE (1909—1914)

I

W drugiej polowie XIX wieku zycie muzyczne Krakowa nie
miato charakteru autonomicznego, nie posiadalo zadnych cech
osobliwych, ktére by wyr6zniaty miasto z szeregu innych. Pielggno-
wano tam formy ruchu muzycznego praktykowane gdzie indziej.
Dla Krakowa wzorem byl Wieden. Wszystko, co istnialo nad
Dunajem, przenoszono nad goérng Wisle. Jozef Reiss!, tak
charakteryzuje stosunki w Krakowie:

,Od chwili zajecia Krakowa przez Austriakéw (w 1846 r. —
przyp.J. B.) zacigzyt nad miastem wplyw Wie dnia. Rozpoczeta sig
dyktatura Wiednia takze we wszystkich sprawach muzycznych.
Wszystko, co tam bylo modne, przeszczepiano na grunt krakowski.
Muzyka taneczna byla pod znakiem Jana Straussa. Operetka
krakowska, stworzona za dyrekeji KoZmiana, grata za przykiadem
Wiednia tylko Offenbacha, Milléckera i Suppego. Programy kon-
certéw wypelnione byly niemal wylgcznie kompozycjami niemiec-
kimi. Nasladowano wszystkie formy ruchu muzycznego w Wiedniu.
Nawet chér akademicki, stworzony w 1879 r. przez W. Barabasza,
oparto na wzorach chéru wiedenskiego. Na nauke jezdzilo sie do
Wiednia, a ukonczenie konserwatorium wiedenskiego uchodzilo za
miare najwyzszych kwalifikacji artystycznych. Sukces, odniesiony
na estradzie koncertowej w Wiedniu, decydowal o powodzeniu
w Krakowie. Wszystko, co pisal E. Hanslick, jako krytyk
muzyczny w ,,Neue Freje Presse”, bylo wyrocznig dla recenzentéw
krakowskich. Konserwatywny w swych upodobaniach estetycznych
Wieden przyczynit sie do utrwalenia i poglebienia konserwatywnych
pogladéw w Krakowie. Nawet nieche¢ do muzyki R. Wagnera
odziedziczyt Krakéw po Wiedniu. Wystepy stawnych wirtuozow
zawdzieczat Krakow tylko swemu polozeniu na drodze migdzy
Wiedniem a Warszawa i Petersburgiem, gdyz kazdy wirtuoz
zatrzymywat sie w Krakowie tylko w przejezdzie i korzystal
z jednodniowej przerwy w podrézy, by da¢ koncert w Krakowie.
Z Wiednia na koniec sprowadzano nieraz kwartety i orkiestry
symfoniczne”.

Ekspansja kultury niemieckiej, scislej oérodka wiedenskiego, na
Galicje byla jednak poczatkowo czynnikiem niewatpliwie dodatnim.
W latach szesédziesigtych ubieglego stulecia nic szezegdlnego
w Krakowie sig nie dzialo. Miejscowe sity wegetowaly, obcy artysci

! J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 17801914, Krakéw 1939,
ss. 62—63.
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omijali miasto. Réwniez w latach siedemdziesigtych ubieglego
stulecia ruch muzyczny w podwawelskim grodzie przezywatl gleboki
kryzys. Odbywaly sie¢ co prawda koncerty znakomitych artystéw,
ale niezwykle rzadko. O wiele wiecej byto imprez ,drugo- i trzecio-
rzednych wielkosci”, ktére 60-tysigcznemu miastu nie przynosily
ani zaszezytu, ani stawy dobrze rozwijajgcego sie osrodka
kulturainego.

Oto, co na ten temat pisat w tym okresie krakowski ,,Czas’:

Rzadkie miasto, gdzieby muzyka tak byta zaniedbana jak
w Krakowie, pomimo ze na kazdym pigtrze kazdego domu najmniej
jeden fortepian sie znajduje. Ale fortepiany sg dzisiaj meblem, ktéry
ma zastgpi¢ dawniejsze grajace zegary, szafki lub tabakierki”.

Innym razem:

,Niech trafem zawadzi o Krakoéw prawdziwy wirtuoz, a nie
kuglarz @ la Remenyi lub Carlotta Patti (tacy wszystkim glowy
zawrdcg) — to pusto. Jeszcze dzi§ zimno sie robi na wspomnienie
koncertu Karola Tausiga (w maju 1870 r. w sali redutowej).
Przez lat dziesigé ustyszysz dobrych koncertéw dwa lub trzy.
Kazda znakomito$é albo nad miastem krzyzyk robi i ominie (jak
wiolonczelista F. Servais, zwany Paganinim wiolonczeli w roku 1859
lub pianista Hans v. Biilow w r. 1872), albo w najlepszym razie
da sig stysze¢ raz i unika nadwyrezenia swych finanséw koncertem
powtérnym. Ciezkg plaga sa zastepy drugo- i trzeciorzednych
wielkosei, ktore znajdujg raj w Krakowie, jedynym 60-tysiecznym
mieécie, ,,wolnym” od dobrych koncertéw przez cate lata”.

Cytowane felietony atakowaly przede wszystkim miejscowych
muzykéw, rodzime instytucje, czyniac je odpowiedzialnymi za
opieszalo§¢é w roéznych dziedzinach kultury muzycznej Krakowa.
Zylo w tym miescie przeciez wielu, nawet nieztych, solistéw,
istnialo (od 1866 r.) Towarzystwo ,,Muza”, lecz robiono kardzo mato,
by przezwyciezy¢ te od diuzszego czasu trwajaca stagnacje.

Wkrétce jednak sytuacja ulegla zmianie. Mingly zaledwie dwa
lata od ukazania si¢ wyzej cytowanych wypowiedzi, gdy w 1876 r.
powstata nowa instytucja — Towarzystwo Muzyczne, ktére od razu
zyskalo zaufanie calego spoteczenstwa. Na jego czele stanat
prezydent miasta dr Feliks Szlachtowski, a protektorkg Towarzystwa
Muzycznego zostala ks. Marcelina Czartoryska, znana z czestego
udziatu w koncertach solowych i kameralnych, z ktérych dochéd
przeznaczano najczes$ciej na cele dobroczynne.

Towarzystwo Muzyczne, ktérego pierwszym dyrektorem byt
Stanistaw Niedzielski, rozwinelo wszechstronng i bogatg prace
artystyczng. W krétkim czasie okrzeplo ono organizacyjnie do tego
stopnia, Ze stalo sie jedng z najruchliwszych instytucji muzycznych
Krakowa i jednym z najznakomitszych towarzystw kulturalnych
w Europie u schytku XIX wieku. Urzadzato rocznie okolo dziesieciu
koncertéw, na ktérych wystepowali artysci zaré6wno miejscowi jak
i przyjezdni, prowadzilo szkole muzyczna, ktérg w 1888 r. przeksztal-
cono w konserwatorium. Zastugg Towarzystwa Muzycznego byta
organizacja chéréw, ktére w niedalekiej przysziosci wykonywaty
najprzedniejsze arcydziela klasycznej literatury wokalnej, utwo-
rzenie orkiestry amatorskiej, nie stronigcej od pieknych i niekiedy
trudnych kompozycji instrumentalnych.

32



Punkt kulminacyjny dzialalnoéci Towarzystwa Muzycznego
przypadt na lata 1886—1906, kiedy funkcje dyrektora sprawowatl
pedagog i dyrygent Wiktor Barabasz. Wiasnie on postawil chér
Towarzystwa. Muzyeznego na takim poziomie, ze moégt z powodze-
niem wykonaé Requiem Mozarta. Jego zasluga bylo zorganizowanie
cyklu koncertéw historycznych cieszacych sie tak wspanialg
frekwencja, ze niektére z nich musiano powtarza¢. Zainicjowal on
takze® imprezy dla szerszego ogélu, tzw. ,koncerty ludowe”, na
ktérych wystepowali najlepsi muzycy Krakowa. Za jego przyczyna
zjezdzali do miasta najwybitniejsi wirtuozi zagraniczni. W tych
latach Krakoéw styszal kwartet Hellmesbergera z Wiednia, kwartet
czeski z Pragi, orkiestre pod batutg Zemanka oraz orkiestre Richtera.
Osiggnawszy pod koniec ubieglego wieku punkt kulminacyjny,
zycie muzyczne Krakowa jednak w dalszym ciggu pozostawalo pod
»dyktaturg” Wiednia. Programy koncertowe obejmowaly przede
wezystkim utwory kompozytoréw niemieckich, na imprezach
wystepowali w przytlaczajgcej wiekszosci artySci niemieccy —
nie uwzgledniano prawie muzyki rosyjskiej, z wyjatkiem kilku
utworéw Czajkowskiego. Nie zawieraly tez najwartosciowszej
muzyki francuskiej, poza kilkoma numerami operowymi Halevy’ego,
Gounoda, Bizeta i Offenbacha. Wykonawcéw innych narodowosci
nie znano w Krakowie prawie wcale nawet z nazwiska. Broniono sig
przed wszystkim, co oddychalo nowoscia, upatrujac w muzyce
klasycznej kanonéw szlachetnego pigekna, jedynych kryteriow
rzemiosta i sztuki, na strazy ktérych stal kompozytor i krytyk
krakowski — Wiadystaw Zelenski.

W tym czasie, kiedy hegemonia muzyki niemieckiej oraz kult
muzyki klasycznej w interpretacji wirtuozéw niemieckich zda-
waly sie w Krakowie panowaé niepodzielnie, powialo orzezwiajacym
wiatrem. Zrazu skromnie, pézniej coraz czesciej, zaczely pojawiac sig
w programach kompozycje nie znanych twércoéw, zaréwno obeych
jak 1 polskich. W Krakowie zamieszkali mlodzi muzycy, ktérzy
niebawem stali sie¢ szermierzami idei postepu. Zdzistaw Jachimecki,
Adolf Chybinski, Bolestaw Wallek-Walewski swoimi artykulami
torowali droge dzielom kompozytoréw Mlodej Polski w muzyce.
Krakéw, w okresie najwiekszego nasilenia koncertami muzyki
niemieckiej, zaczgl poznawaé dziela Szymanowskiego, Karlowicza
i Rozyckiego. ‘

Zwolna powstawalo poczucie wartosei wiasnej kultury. W kon-
certach historycznych, urzadzanych przez Wiktora Barabasza,
poczesne miejsce zajmowala muzyka polska, a polscy wykonawcy
byli coraz bardziej cenieni. Utwory Chopina, Moniuszki, a sposréd
milodszych kompozytoré6w —— Zelenskiego, Stojowskiego, Galla —
znajdowaly coraz wieksze zrozumienie spoleczenstwa krakowskiego.
Sztuka odtwoércza Paderewskiego, Sliwinskiego, Hofmana, Barce-
wicza 1 in. budzila zachwyt nawet najbardziej wybrednych
melomanéw.

Krakow bowiem, w przeciwienstwie do innych miast polskich,
mial jeszcze zludzenie wolnosci, zabdr austriacki nie byt tak
ucigzliwy jak pruski czy rosyjski. Dlatego tez w Krakowie odbyly sie
dwie potezne manifestacje narodowe: uroczystosé 100-lecia urodzin
Fryderyka Chopina oraz uroczystosci 500-lecia bitwy pod Grunwal-
dem. Dla uczczenia pierwszej z tych rocznic zorganizowano w lutym
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1910 r. koncert, za§ w czerwcu obchody chopinowskie, Lipiec 1910 r.
przynoszacy uroczystosci odstoniecia pomnika grunwaldzkiego —
daru Ignacego Jana Paderewskiego — dal okazje do nowej fali
koncertéow okolicznosciowych. ) )
W tym okresie, gdy scierato sie stare z nowym i budzilo sig
dazenie do obcowania z twoérczoscia rodzimg oraz wytworzenia
samodzielnego, niezaleznego od obcych wplywow Srodowiska
kulturalnego — zyl i dzialat w Krakowie Feliks Nowowiejski.

I

Krakowskie Towarzystwo Muzyczne, pozostajace od diuzszego
czasu bez kierownictwa, podupadalo. Dzialalnoéé jego tracita na
atrakcyjnosci, malalo tez jego znaczenie wsréd spoleczenstwa
krakowskiego. W tej sytuacji prezes Towarzystwa, dr Edmund
Krzymuski, szukat odpowiedniego kandydata, ktéry podniéstby
autorytet tej instytucji oraz przywrécit jej utracong range
artystyczng.

Urzadzono swojego rodzaju konkurs na te ,nieposazng, a pelng
pretensjonalnosci posade”, o ktérg ubiegali sie¢ Wlodzimierz Kenig,
Zdzistaw Jachimecki oraz Feliks Nowowiejski. Kazdy z nich stanat
przed pulpitem dyrygenckim i prowadzil jeden koncert. O zwycig-~
stwie miaty zadecydowa¢ walory pedagogiczne, artystyczne i reper-
tuarowe.

Zdzistaw Jaghimecki wystgpit z koncertem 13 grudnia 1908 r.
Wprowadzajac na afisz IV Symfonie Antoniego Brucknera, zaznaczyl
jednoczesnie, w jakim kierunku bedzie sie rozwija¢ Towarzystwo
Muzyczne pod jego dyrekcja. Kierunek ten nie znalazt jednak
zrozumienia ws$réd czlonkéw orkiestry i ,,sadu konkursowego”.
Programu Keniga nie znamy.

Wiegksze szczeScie mial, jak sie okazalo, Feliks Nowowiejski.
Przygotowujac, a nastepnie prowadzgc koncert 18 marca 1909 r.,
zwrdcil na siebie uwage umiejetnosciami kapelmistrzowskimi oraz
zaprezentowanym programem. Eroike Beethovena wypadla dobrze,
a uznanie zdobyly zwlaszcza jego wlasne utwory. To przesgdzito
o zaangazowaniu Nowowiejskiego na stanowisko dyrekiora arty-
stycznego Towarzystwa Muzycznego. .

Krakéw juz wezedniej poznal mlodego kompozytora, przebywa-
jacego dotychczas poza granicami Polski. Zainteresowanie tg posta-
cig w kraju datowalo sie od 1902 r., kiedy to Nowowiejski zdobyt
nagrode im. G. Meyerbeera, a zwlaszcza od 1803 r., w ktorym nagro-
dzono jego uwerture koncertowag Swaty polskie na konkursie
im. L. v. Beethovena w Bonn. Uwertura ta byla tez jego pierwszym
utworem wykonanym we Lwowie, Warszawie i Krakowie (na drugim
koncercie uroczystosci otwarcia Starego Teatru, w dniu 19 lutego
1906 r.), przed pierwsza wizytg Nowowiejskiego w Polsce.

Oficjalnie Feliks Nowowiejski objal obowigzki dyrektora Towa-
rzystwa Muzycznego we wrzesniu 1909 r.2. Instytucja, ktérg mial
kierowaé¢ do I wojny swiatowej, liczyla okolo 300 czlonkéw. Zada-
niem jej bylo czynnie lub moralnie wspiera¢ wszelkie poczynania

2 14 wrzeinia. Negatyw biletu wizytowego (zbiory rodzinne Nowowiejskich
w Poznaniu).
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artystyczne dyrekcji. Nowowiejski przystapil od razu do dziela,
skupiajgc swoje wysitki gtéwnie na dziatalnosci koncertowej.

W jednym sezonie koncertowym, ktéry w owych latach trwal
od pazdziernika do kwietnia, Towarzystwo Muzyczne aranzowalo
przecietnie od 6 do 9 imprez, o zréznicowanym profilu repertuaro-
wym. Najwiecej odbylo sie koncertéw symfonicznych. Programy
ich obejmowaly utwory jednego kompozytora (koncerty monogra-
ficzne, najczesciej z okazji rocznicy urodzin czy $mierci ktérego$
wybitnego twoércy), lub na ogdét kilku, o typowym ukladzie:
uwertura — wystep solisty — symfonia. Tak wiec odbyly sie
m. in. koncerty poswiecone twérczosei Zygmunta Noskowskiego
(26 listopada 1909 r.), Roberta Schumanna (24 pazdziernika 1910 r.),
Jana Brahmsa (7 grudnia 1910r.), Ludwika van Beethovena (17 marca
1911 r.), Franciszka Liszta (20 pazdziernika 1911 r.), Ryszarda Wag-
nera (15 kwietnia 1912 r. i 14 marca 1913 r.). Koncerty o programie
mieszanym zawieraly niejednokrotnie pozycje atrakcyjne, ktoére
i dyrekeja, i publiczno$é uznaly za wybitne wydarzenia kulturalne
Krakowa. Wykonano mianowicie takie utwory jak: Missa Papae
Marcelli (wyjatki) G. Palestriny; III Symfoni¢ G. Mahlera; IX Sym-
fonie (bez finalu) L. v. Beethovena; IX Symfonie A. Brucknera.

Obok koncertéw monograficznych i stereotypowych, o ambit-
nych niekiedy pozycjach Swiatowej literatury muzycznej, Nowo-
wiejski wiele miejsca poswiecal muzyce polskiej, a wsréd niej
wspoélczesnym kompozytorom krakowskim. Tak wiec umieszczono
w programach koncertowych m. in. poemat symfoniczny Pieé# o orle
Grzegorza Fitelberga; wyjatek z symfonii Raj utracony, Uwerture
rokokowg oraz Suite charakterystyczng (wstep do op. Nocleg w Ape-
ninach) Michala Swierzynskiego; suite Dozynkz Bolestawa Raczyn-
skiego; poemat symfoniczny Zygmunt August i Barbare Bolestawa
Wallek-Walewskiego; uwerture koncertowa Tat'ry Wtadystawa
Zelensklego poematy symfoniczne Smutna opowiesé i Odwieczne
piesni Mieczystawa Karlowicza oraz Symfome d-moll Zygmunta
Stojowskiego.

Jak wynika z przytoczonych pozycji, Nowowiejski prowadzit
wielokierunkowg polityke repertuarowa. Uwzglednial bardzo roz-
legly wachlarz stylistyczny, zamieszczajge w swoich koncertach
utwory klasyczne i wspdlczesne, reprezentujgce wybitne walory
poznawcze i artystyczne. Poczatkowo krytyka zarzucata mu ,bez-
kierunkowg chaotycznos$é”, podkreslajagc jednak pdzniej ,racjonalny
kierunek i planowg my$l” w ukladaniu programéw poszczegélnych
koncertéw jak i linii repertuarowej na cale sezony 3.

A jak oceniano samo wykonanie? Nowowiejski byl dobrym
dyrygentem. Koncerty prowadzil niejednokrotnie z pamieci. Za
granicg osiggal w tej dziedzinie znaczne sukcesy. Czy powtarzaly sig
one w Krakowie, gdzie zaangazowano go na state?

W ukladaniu programéw Nowowiejski popelnial poczatkowo
wiele btedéw. Jednak w miare zdobywania doswiadczenia bylo ich
coraz mniej, az wreszcie — pod koniec swojej kadencji — budowat
je niezawodnie, zyskujac uznanie surowej dlan krytyki. Jesli chodzi
za$ o wykonanie konkretnych pozycji, to pozytywnie oceniano na
ogot wszystkie utwory klasyczne i niektére wspélczesne. W tych

3 J. Reiss, Korespondencja z Krekowa, Przeglad Muzyczny, 1914, nr 8.
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wypadkach nie wysuwano wobec niego i jego orkiestry zadnych
wiekszych zastrzezen. Natomiast prawie zawsze spotykal sie
z ujemna krytyka utwordéw wiekszych, technicznie trudniejszych do
wykonania w warunkach, w jakich przygotowywat je w Krakowie.
W jednej recenzji Witolda Noskowskiego 4 czytamy m. in.:

,Oba ruchy szybsze (czes¢ pierwsza i trzecia) wyszly na plan
pierwszy w stosunku do czesci drugiej — do adagic. Rzecz jednak
nie w wymaganiach, jakie moznaby stawiaé, lecz w samym fakcie
»premiery”, pelnej znaczenia i dla naszego zycia muzycznego
zaszezytnej. Dobrze zastuzone byly owacje, za ktére dyr. Nowo-
wiejski musial kilkakrotnie dziekowaé imieniem swoim i orkiestry
po kazdym punkcie programu i po kazdej czesci symfonii dziewiatej.
Gorgce oklaski swiadezyly, ze praca spotkala sie z uznaniem
i podzigka”.

Ten fragment daje wyjatkowo sugestywny obraz koncertu.
Wykonano na nim, uzupelnijmy, ostatnia symfonie Beethovena...
bez finalu. Nowowiejski, nie dysponujac woéwczas dobrym chérem,
stangl przed alternatywa: umieéci¢ w jednym z programow te
symfonie w formie niepetnej lub w ogéle zrezygnowaé z jej wyko-
nania. Majac na uwadze to, ze w Krakowie nie grano jej jeszcze,
zdecydowal sig przygotowaé jg i zapoznaé stuchaczy z tym dzietem,
nawet bez koncowego ustepu. Wydaje sig, ze w tym wypadku
postgpil stusznie. Ale Nowowiejski poszed! dalej. Przestawil kolej-
no$é poszczegdlnych czesci, mianowicie drugg dal po trzeciej (sic!).
Z tym juz trudniej sie zgodzié. Z takiego postgpowania usprawie-
dliwia mlodego dyrektora w pewnym sensie reakcja publicznosei,
ktoéra oklaskiwala kazdy ustep symfonii. Z tego mozna wyciagnaé
wniosek, ze Owcze$ni stuchacze byli do tego stopnia uradowani
faktem ,,premiery”, ze nie $ledzili tresci symfonii, lecz samo wyko-
nanie techniczne, nagradzajac orkiestre owacja w kazdej dogodnej
po temu chwili. Nie wazne bylo wiee, co i jak chcial wyrazi¢
Beethoven w tej symfonii, lecz to, ze symfoni¢ t¢ w ogoéle skompo-
nowal, a Krakéw ja nareszcie poznal.

Brak odpowiedniego chéru, stojacego w poprzednim okresie —
za dyrekcji Wiktora Barabasza — na wysokim poziomie artystycz-
nym, nie pozwalal na wprowadzenie wielkich dzie! do koncertu
wokalno-instrumentalnego. Uwszgledniano jedynie utwory mate,
mogace byé szybko i bez trudu opracowane, z wiekszych w ogdle
rezygnowano, albo, jak w wypadku Dziewiqgtej Beethovena, opusz-
czano co itrudniejsze fragmenty. Znamienne, ze za dyrekcji Nowo-
wiejckiego, wybitnego przeciez choérmistrza, zespdt wokalny nie
wystapil ani razu z samodzielnym koncertem. Przyczyna tkwi,
jak sie zdaje, w koncentracji catej uwagi na pracy z orkiestrs.
Prowadzenie jednoczeénie dwéch zespoldw amatorskich na nalezy-
tym poziomie przez jednego dyrygenta bylo niemozliwe. Barabasz,
w przeciwienstwie do Nowowiejskiego, dbal wiecej o chér, ze szkodg
dla orkiestry. Obserwujac to, prezes Towarzystwa Muzycznego,
dr Stefan Schoengut, po ustapieniu Nowowiejskiego, zaangazowat
dwéch kierownikéw: jednego odpowiedzialnego za orkiestre, dru-

giego — za chor 5.

4 Czas, z dnia 25 XTI 1911 r.
5 J. Reiss, Korespondencja, ss. 135—136.
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Z zespolem orkiestralnym réwniez byly klopoty. Nie mozna
bowiem bylo podjaé bardziej ambitnych zadan i wtaczyé do pro-
gramu wiekszych dziel muzyki wspoélczesnej, gdyz nie mogla ona
sprosta¢ wymaganiom partytury. W zwigzku z wykonaniem poematu
symfonicznego Stanistaw i Anne O$wiecimowie Mieczystawa Karlo-
wicza, cytowany juz Jézef Reiss?® pisze m.in.:

»Wykonany na koncercie symfonicznym Towarzystwa Muzycz-
nego poemat Karlowicza Stanisiaw i Anna Oswiecimowie przekonal
niezbicie kazdego o koniecznosci stworzenia -zawcdowej orkiestry
celem usunigcia dyletantyzmu, cigzgcego klagtwa nad naszym Zyciem
muzycznym. Zebrana bowiem ad hoc orkiestra amatorska w pola-
czeniu z kapela wojskowa stanowczo nie moze podota¢ tak trudnemu
zadaniu, jakim jest dzielo Karlowicza, wymagajace olbrzymiego
aparatu technicznego: nie moéwie juz o wniknieciu w przepastne
glebie tej wizjonerskiej muzyki, ktérej duch pozostanie zamknietg
ksiegg dla umundurowanych wykonawcow, lecz samo opanowanie
jej zewnetrznego mechanizmu stawia nieprzezwycigzone trudnosci”.

Orkiestra Towarzystwa Muzycznego, ki6ra prowadzil Feliks
Nowowiejski, bylta liczebnie mata. Sktadala sie z , muzykéw wojsko-
wych, kilku profesoréw konserwatorium, ich co wybranszych ucz-
niéw i owianych najlepszymi checiami amatordow, ktérych nigdzie
nie brak” 7. Dla wykonania wigkszych dziet zapraszano do pomocy
orkiestry wojskowe stacjonujace w owym czasie w Krakowie. Rzecz
jasna, ze z takim zespolem, kompletowanym do kazdego koncertu
od nowa, praca nie byla tatwa, w wielu wypadkach nie dajaca spo-
dziewanych i pozgdanych wynikéw. Mimo to nie mozna nie doceni¢
tej pracy, wielkiej, zmudnej i trudnej, petnej po$wiecenia i wyrze-
czenia, podyktowanej jedynie zapalem i checig szerzenia kultury
muzycznej wérod spoleczenstwa Krakowa. Dziatalno$¢ Towarzystwa
Muzycznego, czlonkéw orkiestry i jej dyrygenta, byla w pelnym
tego stowa znaczeniu ideowa, gdyz précz zadowolenia moralnego
z dobrze spelnionej roli popularyzatorskiej muzyki symfonicznej
nie przynosita zadnych innych, zwlaszcza materialnych, korzysci.
Towarzystwo Muzyczne w Krakowie za dyrekcji Feliksa Nowowiej-
skiego odgrywalo doniostg role we wlasnym srodowisku, gdyz opie-
ralo swojg prace na miejscowych sitach, umozliwiajagc mlodym
artystomm wystepy publiczne, co w decydujacy sposdb przyczy-
nilo si¢ do ozywienia ruchu koncertowego, tak zaleznego dotychczas
od wplywéw zewnetrznych, zwlaszcza niemieckich.

Nowowiejski angazowal do swoich koncertéw przede wszystkim
artystow polskich, przewaznie krakowskich. W ramach tych kon-
certow wystapili m. in. pianisci: Leon Podolski, Jerzy Lalewicz,
Stanistawa Abtamowicz-Meyerowa; skrzypkowie: Jan Wolanek,
Henryk Czaplinski, Zdzistaw Jahnke; wiolonczelista Karol Skarzyn-
ski; S$piewacy: Adam Ludwig, Zofia Bandrowska, Stefan Roma-
nowski i Wanda Hendrichéwna.

Juz wkroétce Krakow stal sie samodzielnym i silnym osrodkiem
kultury muzycznej, promieniujgcym z kolei na inne miasta polskie.
W procesie uniezaleznienia sie od wpltywéw obeych i krystalizacji
wlasnego ogniska niemalg role odegralo w owych latach wlasnie

6 Ibidem.
8. Bursa, Korespondencja z Krakowa, Przeglad Muzyczny, 1911, nr 4.
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Towarzystwo Muzyczne. Ten impas, obnizenie lotu, to ,,nic szczeg6l-
nego” w historii Towarzystwa Muzycznego za dyrekcji Nowowiej-
skiego — jak mniemajg niektérzy publicysci® — ma swoje zrédio
w checi przelamania dotychezasowego stylu pracy, stylu, polegaja-
cego na zwréceniu wiekszej uwagi na wtlasne, rodzime sity i wypra-
cowaniu samodzielnego modelu zycia muzycznego, wolnego od wzo-
réw obcych — a nie w braku zdolnosci organizacyjnych debiutuja-
cego na stanowisku kierownika artystycznego Feliksa Nowowiej-
skiego.

III

Feliks Nowowiejski nie ograniczal sig jedynie do pracy w Towa-
rzystwie Muzycznym, udzielal sie¢ réowniez na innych odcinkach
dzialalnosci artystycznej, koncertowej, kompozytorskiej i spotecznej.

Nowowiejski byl wybitnym organistg. Takze w Polsce dawat
koncerty solowej muzyki organowej, zedziwiajgc swoim mistrzo-
stwem opanowania instrumentu. Pierwszym jego wystepem w Kra-
kowie byt koncert, urzadzony z racji oddania do uzytku organéw
w kosciele Mariackim, po ktérym Zdzistaw Jachimecki tak
pisal na tamach ,,Przegladu Polskiego” 9:

»Krakow zyskal w p. Nowowiejskim znakomitego organiste,
ktéry tak rzadkg u nas sztuke zaprodukowal $wietnie w koncercie
organowym dnia 22 listopada, w ktérym, jako w dniu patronki
muzyki, §w. Cecylii, odbylo sie uroczyste poswigcenie nowego, wspa-
niatego instrumentu w kosciele Mariackim (dzielo panéw Zebrow-
skich). Godny cudownej naszej $wigtyni instrument”...

Muzyka organowa istotnie byla u nas znana. Niewielu bylo glos-
nych wirtuozéw organowych, malo shuchaczy, ktérzy zachwyca-
liby sie na przyklad pielegnowang i wysoce ceniong gdzie indziej
sztuka improwizacji. Kilksnascie lat péiniej Feliks Nowowiejski
skarzy?t sie 19, ze ,,na mych koncertach organowych w Berlinie zna-
lazta sie stale jakas improwizacja, u nas jednak w Polsce trzeba
wykre§lié z programu improwizacje na rzecz jakiegos gotowego
numeru”.

Nie zaniedbywal tez Nowowiejski w tych latach kompozycji.
Niektdre z jego utworéw, powstalych wlaénie w Krakowie, zyskaly
wielkg popularnos$é. Nalezg tu przede wszystkim piesn Zagasty juz,
nagrodzona na konkursie kompozytorskim z okazji 100-lecia urodzin
F. Chopina we Lwowie, oraz Rote, wykonana publicznie po raz
pierwszy w czasie uroczystosci odstoniecia pomnika Wladystawa
Jagielly.

Centralne uroczystosci chopinowskie odbyly sie¢ we Lwowie.
Niemniej i w Krakowie obchodzono z niezwyklym pietyzmem
100-lecie urodzin najwiekszego kompozytora polskiego. Towarzystwo
Muzyczne urzadzilo w lutym 1910 r. koncert, na ktory zlozyly sie

8 M. Drobner, Konserwatorium Tow. Muzycznego i inne szkoly muz.
w Krakowie 1888—1939. [W:] 75 lat Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie,
Krakéw 1963.

9 Z grudnia 1909 r.

M F. Nowowiejski, Improwizacja. W: Pamietnik drugiego zjazdu Po-
morskiego Zwigzku K6t Spiewaczych w Toruniu dnia 27 i 28 maja 1928 r.,
Red. E. Balinski, Torun 1928.
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Oryginal ,Roty”

utwory wylgcznie tego twérey. Poza tym zorganizowalo, wespot
z gming miasta Krakowa, 20 czerwca tego samego roku, wielki
obchoéd chopinowski. Przeméwienie inauguracyjne wyglosit
prezes Towarzystwa Muzycznego, profesor Edmund Krzymuski .

W tym samym czasie, kiedy w Krakowie odbywaly sig uroczy-
stosci ku czci Chopina, przygotowywano sie juz do innego $wiegta:
500-lecia zwyciestwa pod Grunwaldem.

Komitet Grunwaldzki utworzono w styczniu 1910 r. W sktad jego
weszli przedstawiciele wladz, nauki i kultury, miedzy ktérych roz-
dzielono rézne prace organizacyjne.

1 J, Reiss, Almanach, t. 2, ss. 141—149,
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Niemalg role podczas tych uroczystosci mialy odegraé muzyka
i teatr. Przewodniczacym sekcji muzyczno-teatralnej zostal Adolf
Steibelt, dyrektor ,,Lutni”, a odpowiedzialnym za te sekcje z ramie-
nia komitetu wykonawczego — redaktor Wiadystaw Wasowicz.

Powazng cze$é programu muzycznego obchodu grunwaldzkiego
wypelnity produkcje Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcjg Feliksa
Nowowiejskiego 12. Oprécz chéru Towarzystwa wystapily inne
chéry Krakowa. Przechowala sig notatka prasowa 13, w ktérej Nowo-
wiejski prosi ,,..wszystkich P. T. Czlonkéw Tow. ,Lutnia”, Chor
Akademicki, Chér ,,Sokotéw”, Chér Kolejarzy o laskawe przybycie
na dwie préby, tj. d. 7 bm. we czwartek o godz. 7 wieczér oraz
dn. 10 bm. niedziela o godz. 10 rano do sali préb Tow. Muzycznego
(Stary Teatr), celem wziecia wspélnego udzialu w czeSci muzycznej
obchodu grunwaldzkiego”. Précz chdrzystéw krakowskich zespotow
$piewaczych w obchodach uczestniczyly liczne zastgpy spiewacze
z terenéw podkrakowskich, a nawet spoza granic Galicji. Feliks
Nowowiejski chcial bowiem, by Rok Grunwaldzki stal sie zjazdem
wszystkich polskich chéréw, przede wszystkim z Gérnego Slaska,
Wielkopolski, Prus Wschodnich i Zachodnich.

Akcja werbowania chéréw spod zaboréw pruskiego i carskiego
natrafiala jednak na powazne trudnoéci. Na terenie Gérnego Slgska
policja pruska na przyklad udaremniala wszelkie préby organizo-
wania zbiorowych wycieczek do Krakowa. Nie mogla przeszkodzié
jednak w indywidualnych wyjazdach na obchéd grunwaldzki. Wielu
czlonkdéw chéréw gornoslgskich wzigto udzial w tej jedynej w swoim
rodzaju manifestacji narodowej i wspdlnej wiezi $piewactwa pol-
skiego wszystkich zaboréw.

O tym, w jaki sposéb policja pruska dziatala przeciw planowa-
nym wyjazdom na obchéd grunwaldzki do Krakowa, swiadezy list
gonczy za Nowowiejskim, napisany przez staroste tarnogérskiego
i wystany do podleglych mu agentur. Oto jego tres¢ 14

,,Starosta. Tarnowskie Gory, dnia 17 czerweca 1910

W zalgczeniu do mojego rozporzadzenia z dn. 30 maja 1910 —
A. II. 4374 tajne — komunikuje, ze jaki$ prof. Nowowiejski z Kra-
kowa stara sie chéry polskie z Gérnego Slaska, Wielkopolski oraz
z Prus Wschodnich i Zachodnich pozyskaé do udzialu w obchodzie
zorganizowanym z okazji rocznicy bitwy grunwaldzkiej w Krakowie.

Gdyby Nowowiejskiego w tutejszym obwodzie spotkano, nalezy
postapi¢ w taki sam sposdb, jak to zostalo zarzadzone w stosunku
do sprawy Gutkowskiego.

Podobnie nalezy postgpi¢ takie wobec dalszych galicyjskich
emisariuszy, ktérzyby zachecali do organizowania wycieczek na
obchéd grunwaldzki. O kazdym takim wypadku nalezy mnie
niezwlocznie poinformowaé.

wz podpis nieczytelny”

12 J. Paderewski, Echa grunwaldzkie z 1910 roku. Wydawnictwo histo-
ryczne, pamiqtkowe, ilustrowane. Zbiér aktéw i dokumentéw historycznych
2 1910 roku. [Krakéw 1910], passim.

13 Nowiny, R. 8, 1910, nr 152.

¥ J. Fojcik, Materialy do dziejéw ruchu $piewaczego na Slgsku, Kato-
wice 1961, s. 58.
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Wreszcie nadszed} dzien 15 lipca 1910 r. W odswietnie udekoro-
wanym Krakowie delegaci wszystkich dzielnic Polski i przedsta-
wiciele emigracji zza granicy uroczyécie obchodzili 500-lecie zwy-
ciestwa pod Grunwaldem.

Triduum Grunwaldzkie rozpoczelo sie uroczystym nabozenstwem
dziekczynnym w kosciele NP Marii. Na wstepie Feliks Nowowiejski
improwizowal na organach na temat Bogurodzica, za$§ podczas
mszy $w. chér épiewal 6-gtosowa Missa Papae Marcelli G. Palestriny.
Spiew gregorianski wedlug Motu proprio wykonal ks. Rudolf Nowo-
wiejski, po czym chér zaintonowal hymn Ufajcie Feliksa Nowowiej-
skiego. Podczas offertorium wykonal piesn Bogurodzica. Na zakon-
czenie — Te Deum...

,,Przed aktem odstonigecia pomnika chér Towarzystwa Muzycznego
pod dyrekejg Feliksa Nowowiejskiego wykonuje piesn Bogurodzica.
Po tym muzycznym wstepie z trybuny przemawia marszalek kraju
Stanistaw hr. Badeni. Nastepnie zabiera glos Ignacy Jan Paderew-
ski. Ukazanie si¢ ofiarodawcy pomnika wywoluje goracg owacje
publicznosci. Owacje te zostaja przerwane poteznymi fanfarami, po
ktérych chér intonuje porywajaca piesn Grunwald Feliksa Nowo-
wiejskiego”...15.

Taki tytut nosita ta piesh w dniu jej pierwszego publicznego
wykonania. Gdy w tym samym roku jeszcze zostala wydana dru-
kiem, otrzymata miano Haslo. Pézniej zmieniono jej nazwe jeszcze
raz —- po raz ostatni — na Rote i tak przyjgta sie wsrdéd catego
spoleczenstwa.

Rota... Wznioste stowa Marii Konopnickiej, szlachetna muzyka
Feliksa Nowowiejskiego. Powstala w styczniu 1910 r. i przeznaczona
byla pierwotnie dla krakowskich ,sokoléw”. Uroczystosei grun-
waldzkie uczynity z niej drugi hymn narodowy 18. Poczatkowo byla
w tonacji eolskiej i to dodawalo jej specyficznego, archaizujgcego
klimatu. Pézniej, pod wplywem nie dosé czystej intonacji w wyko-
naniu licznych chéréw, kompozytor zmienil tonacje $redniowieczng
na nowozytng a-moll. Mimo tego ,,zabiegu” melodia nie stracita nic
ze swojej sily oddzialywania, sily krzepigcej ducha polskiego
w owych, jakze smutnych czasach obcej przemocy, a i pézniej,
w niejednej jeszcze ciezkiej dla narodu chwili.

v

4 kwietnia 1914 r. odby? sie ostatni koncert symfoniczny Towa-
rzystwa Muzycznego pod dyrekcja Feliksa Nowowiejskiego. Ustepo-
wal on ze stanowiska dyrektora artystycznego, ktére piastowal przez
pig¢ lat, przenoszac sie do Berlina, dokad powolano go w charakterze
,.profesora kompozycji (opera, oratorium, symfonia) do konserwa-
torium Klindwortha i Scharwenki” 17,

Co sklonilo Nowowiejskiego do opuszczenia Krakowa i dlaczego
powrécit do stolicy Niemiec, skad przybyt przed laty? Sprawa ta nie
jest prosta do wyjasnienia, gdyz przyczyn bylo wiele. Jak sie wydaje,
najwazniejsze z nich — to niechetna krytyka, brak odpowiedniej

15 J Paderewski, op. cit.

16 S, Zetowski, Cwieréwiecze Roty F. Nowowiejskiego. Spiewak, Organ

Zwigzku Slaskich Kat Spiewaczych w Katowicach, 1935, nr 6-—12; 1936, nr 1—1.
7 Przeglad Muzyczny, R. 6, 1913, nT 24,
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atmosfery do pracy, trudnosci organizacyjne, niemoznosé¢ rozwiniecia
dziatalnosci na szersza skale oraz przebywanie z dala od zycia mu-
zycznego wielkich osrodkéw kulturalnych. Przyzwyczajony do dfu-
gich podrézy, $ledzenia wszelkich nowosei w sztuce, ubolewal, ze tu,
w Krakowie, zyje jakby na uboczu tych spraw, ktére interesowaly
go czczegdlnie, jako mlodego, majacego wiele do powiedzenia, kom-
pczytora.

Whbrew pozorom, Feliks Nowowiejski nie 'miat w Krakowie
sprzyjajacego klimatu do dzialania. Przegladajac prase owych lat,
mozemy dosyé dokladnie odtworzyé sobie sytuacje, w jakiej przyszio
mu pracowaé. Juz pierwszy jego, ,,konkursowy” wystep w Krakowie
zostal przez niektore gazety przyjety bardzo chtodno, nawet zlosliwie.
,,Glos Narodu” 18 pisat m. in.:

., Reporterowie warszawscy wynalezli byli w Berlinie nie wiedza-
cego o Polsce kompozytora z polskim nazwiskiem. W prasie war-
szawskiej powstal radosny harmider. Dmie sig w baloniczek, dopéki
baloniczek nie stanie sie balonem, baloniskiem i.. po peknieciu
galgankiem z dziurg. W mozgach reporterskich wykluta sie genialna
my$l: uswiadomié go, odebraé Prusakom i zaanektowaé bez pardonu.
1, zwiekszajacy weiaz swa objetosé balon, poczgl cdbywaé, po narzu-
conej mu ojczyznie, triumfalne podréie, az wreszcie, nieszczesny
wiatr przygnal go do Krakowa, gdzie... pekl, jak zgodnie ubolewaja
wszyscy znawcey i sprawozdawcy. Ojciec — Meyerbeer, Matka —
Bgdarzewska. Zwiagzek poblogostawiony zostal przez pierwszego
lepszego pastora.

Dziecie — wypolerowane w ratyzbonskiej akademii. Dzisiaj
gwaltem wdziewa na sie polska sukmane. Daremne wysilki: zewszad
figlarnie wyglada ratyzbonska kamizelka... nie pomoze dorabianie
do niby ultra-polskich wierszydetl niby ultra-polskich melodyj, przy-
pominajacych fakturg epoke, juz nie Moniuszki, nie Kurpinskiego,
nie Goméiki, ale... Rzepichy. Lecz bgdzmy sprawiedliwi: matka miata
o wiele wiecej inwencyi melodyjnej, ojciec zas o wiele wiecej §wie-
zosci i sprytu instrumentacyjnego’.

Jak wiadomo, notatka ta nie zaszkodzita Nowowiejskiemu. Wy-
szedl z ,konkursu” zwyciesko i jesienig tego samego roku objat
stanowisko dyrektora artystycznego Towarzystwa Muzycznego. Sam
niewiele sobie z niej robil! (i z innych, na przyklad z recenzji
wydrukowanej w ,,Nowinach”, z dnia 20 marca 1909 r., pidra
prof. dra F. Bylickiego) i przyjal ja jako signum temporis. Do Stani-
stawa Bursy tak pisal!® na ten temat: ,,Ze krytyka krakowska nie
byta mi dosyé przychylna mnie wcale nie dziwy: czas chory
i histeryczny! (takze konkurencja). I w muzyce panuje rewo-
lucja! Sztuka prawdziwa to: walka”.

Na tym jednak sprawa sie¢ nie konczy. Wrecz przeciwnie, bylo
to. zaledwie preludium do nastepnych artylkuldw, zwalczajacych
Nowowiejskiego w Krakowie. Szczegdlnie mocno atakowat nowego
dyrektora Towarzystwa Zdzistaw Jachimecki na lamach ,Przegladu
Polskiego”. Muzykolog ten mial zastrzezenia do Nowowiejskiego
niemal o wszystko. O to, ze ukladal programy za trudne, ze nie przy-

18 Za ,Przegladem Polskim”, z lutego 1911 r.

15 Biblioteka Jagiellofiska — Dzial Rekopiséw, Korespondencja Bursa—
Nowowiejski.
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gotowywal koncertéw nalezycie, ze dyrygowat z przesads, ze... prze-
bywal w Berlinie i pisal muzyke dla niemieckich orkiestr wojsko-
wych. ,Spodziewamy sig — czytamy w jednym sprawozdaniu?® —
ze pan Nowowiejski w odzyskanej swojej ojczyznie zaaklimaty-
zuje sie i nie bedzie juz tesknié za muzyka patriotycznej muzyki
niemiecko-pruskiej, ktérej zloiyl nie jedng juz ofiare w postaci
marszéw wojskowych, jak: Deutschlands Stolz, Unter den Schwin-
gen des deutschen Aars, lub tak niedawny Zeppelin-Marsch...”.

Istotnie, Nowowiejski pisal marsze. Od tego rozpoczal swoja
kariere. Stuzac w wojsku, w kapeli wojskowej w Olsztynie, kompo-
nowal je dla potrzeb zespolu, ktérego sam byl czlonkiem. Jeden
z nich wystal na konkurs do Londynu, za ktéry otrzymal pierwszg
nagrode. Tego faktu nie da si¢ przemilczeé¢ i nie trzeba go tez nie
doceniaé. Zywy, wieloletni kontakt z muzyka wojskowa rozbudzit
w nim nie do pogardzenia zdolno$ci tworzenia pieéni i hymnéw. Ilu
jest kompozytoréow, ktéorzy pisza $wietne symfonie i jedno-
czesnie dobre, przez wszystkich chetnie $piewane zwrotkowe
piesni?

Obok wyzej wymienionych przez Jachimeckiego marszéw nie-
mieckich Nowowiejski napisal takze wiele polskich. I to nie tylko
marsz6w, ale wiele pieéni i hymnéw o tresci patriotycznej. Wiasnie
na gruncie niemieckim =zasilal polskie chéry repertuarem $cisle
narodowym. Wykonywano je wszedzie, gdzie tylko bylo wiegksze
skupisko Polonii. Podtrzymywaly one na duchu wychodzcoéw, sta-
nowity niejako pomost z krajem ojczystym. A co najbardziej zna-
mienne, to fakt, iz owe polskie marsze, piesni i hymny s3 znacznie
lepsze od ,niemieckich”, bardziej dojrzale artystycznie, posiadajace
wiekszg wartos¢ emocjonalng i estetyczng, rys genialnosci. Ktory
z marszow niemieckich Nowowiejskiego osiggnal tak szerokg popu-
larnos¢, jak polska piesn patriotyczna Ufajcie? Ktéry z marszow
niemieckich (z tytulu! — ustalonego przewainie przez wydawece),
powtarzamy, zdoby? taki rozglos jak — powstala w miesigc po uka-
zaniu sie notatki Jachimeckiego — Rota?

Zdzistaw Jachimecki, jako rodowity lwowianin, nie mégt zrozu-
mie¢ Feliksa Nowowiejskiego, urodzonego na Warmii. Daleki byt od
zrozumienia w ogéle problemu polskosci pod zaborem pruskim. Pro-
blem ten mogl wlasciwie pojaé tylko ten, kto znal blizej stosunki
panujace w tej dzielnicy Polski, jakze odmienne od tych, ktére
istnialy w Galicji.

W 1905 r. pewien dziennikarz poznanski pisal 2! miedzy innymi:

»e-pan Nowowiejski nie tylko z nazwiska, ale i z serca jest Pola-
kiem, mimo Ze nie méwi po polsku tak, jakby sie wtadaé powinno
jezykiem ojczystym. Nie bedzie go o to winil, kto zna blizej stosunki
Scislejszej jego ojczyzny, niegdy$ prowincji polskiej, a dzi§ zniem-
czonej Warmii. Przeciwnie, nalezy mu sie uznanie za to, ze wsrdd
tego milieu i wéréd péiniejszych warunkéw, okazywal zawsze tak
wielkie zainteresowanie dla wszystkiego, co polskie i zachowat tyle
przywigzania i poczucia przynaleznosei do narodu, z ktérego pocho-
dzi, i tyle dlah zrozumienia’.

20 Przeglad Polski, z grudnia 1909 r.

o7 2)1( 1;:9015, Polski muzyk-kompozytor. Echo 2z Berlina, Dziennik Poznanski,
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Jakze ubolewal kompozytor nad swoim polozeniem. Moéwil:
,Zamiast cieszyé¢ si¢ z tego, ze jako Warmiak odzyskalem swoja
ojezyzne, to poniektérzy majg mi to za zle” 22. Sg to gorzkie stowa.
Rozpaczliwe. Stowa czlowieka, ktéry nie chce zyé w Niemczech,
a w Polsce nie znajduje zyczliwosci.

Atak Jachimeckiego na Nowowiejskiego mial jeszcze inne,
o wiele glebsze zrodlo. Otéz Jachimecki byl wykladowca przedmio-
toéw- teoretycznych w konserwatorium, ktoére bylo jedna z licznych
agend Towarzystwa Muzycznego. Do niedawna konserwatorium bylo
kopciuszkiem przy dobrze prosperujacym Towarzystwie. W latach,
kiedy Nowowiejski byl dyrektorem Towarzystwa, sytuacja sie od-
mienita. Konserwatorium rozbudowalo sie, organizacyjnie wzmoc-
nito i prowadzilo samodzielng, wlasng polityke. Teraz raczej Towa-
rzystwo opieralo swojg egzystencje o konserwatorium. — W atakach
Jachimeckiego mozna wiec dostrzec rywalizacje konserwatorium
z Towarzystwem 23.

Niezalezng od Towarzystwa Muzycznego dzialalno§¢ prowadzila
tez inna placéwka kulturalno-ustugowa — Dyrekcja Koncertéw
Krakowskich. Instytucja ta powstala w 1908 r. i, pozostajaca pod
kierunkiem Dropiowskiego i Trzcinskiego (a od 1910 r. tylko Trzcin-
skiego), rozwijala akcje koncertowa z udziatem solistéw miejscowych
i zagranicznych, wyreczajge w ten sposéb Towarzystwo Muzyczne,
ktére sprawowalo dotychezas opieke nad catym zyciem muzycznym
Krakowa. To ,,wyreczanie” nie odbywalo sie bez walki. Koncerty
w wykonaniu obcych muzykéw, niejednokrotnie wybitnych, byty
dla Towarzystwa Muzycznego niemalg atrakcja, podnosily bowiem
jego range artystyczng, przysparzaly mu sporo uznania spoleczen-
stwa krakowskiego. Zrezygnowa¢é z tej dzizlalnosci oznaczaio pozwo-
li¢ sobie odebra¢ priorytet w dziedzinie popularyzowania trudnej
i dobrze podanej muzyki i ograniczy¢ sie do imprez o programie
tatwym i nie zawsze nalezycie zaprezentowanym.

Dyrekcja Koncertow Krakowskich stawiala sobie za gléwny cel
swojej dzialalnosci przeniesienie na grunt krakowski wszystkich
zdobyczy Europy S$rodkowej i zachodniej. Zapraszajac orkiestry,
zespoly kameralne, pojedynczych wirtuozéw, zaszczepiala w Kra-
kowie kult rzemiosta muzycznego, zamilowanie do wielkiej sztuki,
niedostepnej w zasadzie na miejscu. Nie da sie zaprzeczyé, ze Dy-
rekcja spelniala przy tym wazka role w umuzykalnianiu $rodowiska,
gdyz repertuar tych orkiestr, zespoléw kameralnych i wirtuozéw byt
‘wyborny i skladal sig z wyjatkowo interesujgcych pozycji rozleglej
literatury muzycznej. Krytycy krakowscy zgodnie oceniali i wysokie
walory artystyczne tych programéw, i nieprzecietne zalety wyko-
nawcze goscinnie wystepujgcych muzykéw obcych. — Podkreslenie
zastug Dyrekeji Koncertéw Krakowskich mimo woli obnizalo war-
to§é pracy Towarzystwa.

Na tym tle migedzy Towarzystwem Muzycznym a Dyrekeja
Koncertéow dochodzilo do ostrych staré. W chwili, gdy Dyrekcja
osiggala coraz wigksze sukcesy, ustalila swoja pozycje, uporala sie
ze wstepng pracg organizacyjng i stata sie instytucja silng i zdolng

22 Zdanie to wypowiedzial Feliks Nowowiejski wsréd grona rodzinnego
i najblizszych przyjaciét w chwili pelnej goryczy i depresji psychicznej.

2 M. Drobner, op. cit.
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do podejmowania coraz to nowych, bardziej ambitnych przedsie-
wzieé, uzurpowala sobie prawo do wylgcznego aranzowania koncer-
téw atrakcyjnych solistéw. I prawo to Dyrekcja Koncertéw w zasa-
dzie wywalczyla, cho¢ Towarzystwo Muzyczne przez jakis czas
jeszcze sprowadzalo wybitnych muzykéw na swoje imprezy. Po
1910 r. w ramach koncertéw Towarzystwa Muzycznego wystepowali
Willy Burmester — skrzypce (4 marca 1911 r. i 18 lutego 1912 r.)
oraz kwartet smyczkowy Ottokara Sevcika (4 kwietnia 1912 r.) %4

Jak wiec z tego wynika, atmosfera pracy nie byla najlepsza.
Feliks Nowowiejski miat takze powazne klopoty z orkiestra, ktérg —
na co sie niejednokrotnie skarzyt — musial organizowa¢ do kazdego
kolejnego koncertu od nowa, a przede wszystkim z chérem, ktéry
za jego kadencji przezywal powazny kryzys. Brak odpowiednich
gloséw w choérze nie pozwalal na przygotowanie samodzielnego kon-
certu, chér wystepowatl jedynie na koncertach mieszanych, z udzia-
tem orkiestry. Pod koniec pobytu Nowowiejskiego w Krakowie
zespot wokalny nie istnial zupelnie i przypuszcza sie nawet, ze jego
dawni czlonkowie wystapili z Towarzystwa Muzycznego.

Nie najlepsza atmosfera w miescie, nie najlatwiejsza praca
w Towarzystwie Muzycznym, wszystko to nie zachecalo Nowowiej-
skiego do pozostania diuzej w Krakowie. I jesli dodaé, ze w tym
miesdcie nie bylo statej opery, wiekszej, zawodowej orkiestry i innych
symptoméw wielkomiejskiego ruchu muzycznego, nie nalezy sig
dziwi¢, ze mlody muzyk, kompozytor i dyrygent, ktérego kariera
dopiero sie zaczynala, postaral sie o przeniesienie do innego miasta.

24 Sprawozdania Wydzialu Tow. Muzycznego za lata 1907-08, 1910-11,
1911-12, 1912-13, 1913-17.
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