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KAMILA WROBLEWSKA

POZNOGOTYCKA BRAZOWA PLYTA NAGROBNA
BISKUPA WARMINSKIEGO PAWLA LEGENDORFA

1. WSTEP

Tematem niniejszej pracy! jest péZnogotycka plyta metalowa
laczona (wapien + metal) biskupa warminskiego Pawla Mgowskiego-
Legendorfa, jedyny tego rodzaju nagrobek okresu péznego Srednio-
wiecza na obszarze Warmii. Literatura naukowa omawiajgca ten
obiekt jest znikoma, przy czym wymaga krytycznej analizy. W wielu
wypadkach ogranicza sie 1i tylko do oméwienia biografii przzdsta-
wionego biskupa oraz kroétkiej charakterystyki opisowej zabytku.
Z punktu widzenia historycznego i artystycznego, ptyta Legendorfa
zastuguje na specjalng monografie. Wykonana w 1494 r. na zamoé-
wienie ®ukasza Watzenrodego, uwiecznia pamieé biskupa, ktéry juz
od marca 1464 r. dzialal jako sprzymierzeniec kréla polskiego. Od
tego to czasu rozpoczagl sie diugotrwaly zwigzek Warmii z Rzecz-
pospolita. Nagrobek ten przypomina $ci§le éw fakt. Wartosci arty-
styczne, jakie przedstawia to dzielo sztuki poéZnego Sredniowiecza,
w pelni uzasadniajg podjecie sie jego opracowania.

Biskup warminski Pawel Legendorf pochodzit ze starej pruskiej
rodziny, ktéra ujawnila sie juz w 1236 r. jako zamieszkaly na pra-
wym brzegu Wisly r6d Stangonéw. Miejscowosé ta nazywala sie
Mgowo, stad pelne nazwisko biskupa brzmi Pawel Stango Legendorf
Mgowski. Ojciec Pawla Legendorfa podpisywal sie z lacinska
Janussus von Legendorf, albo Johannes de Megow. Ozenil sig
z corky polskiego szlachcica Janusza Koscieleckiego. Z tego wilasnie
zwigzku pochodzi biskup warminski Pawel. Wyksztalcenie zdobyl na
uniwersytetach Krakowa i Rzymu. Jako duchowny przez wiele lat
przebywal w Rzymie, pelnigc kolejno funkcje sekretarza papiezy
Kaliksta V i Kaliksta VI oraz Piusa II. W 1447 r. otrzymal kanonig
fromborska, w 1448 r. kolegiate glogowska, a 1457 r. kanonie gniez-
nieriskg. W nastepnym roku zostal biskupem administratorem war-
minskim.

1 Artykul niniejszy referowany byt na seminarium doktoranckim w War-
szawie u prof. dra Michala Walickiego, katedra Sztuki Sredniowiecznej,
ktéremu za cenne i zyczliwe wskazéwki oraz rady wyrazam podzigckowanie.
Dziekuje réwniez prof. drowi Gwidonowi Chmarzyaskiemu z Uniw.
Poznanskiego za cenne dla mnie uwagi i informacje. Skrét obecnego artykulu
ref’erowany byt ponadto na sesji naukowej Muzeum Mazurskiego w Olsztynie
po$wigconej dwudziestoleciu jego istnienia (24 I 1966 r.) oraz na zebraniu
naukowym Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w Toruniu dnia 16 V 1966 r.
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Ryc. 1. Plyta nagrobna biskupa warminskiego Pawla Legendorfa (1494),
niegdy$ w kosciele §w. Katarzyny, obecnie w Muzeum Mazurskim
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Pomiedzy rokiem 1458 a 1460 przyby! Legendorf z Rzymu na
Warmie z misjg zaprowadzenia tu spokoju i porzadku. Trwala tu
bowiem wojna trzynastoletnia. Od kréla polskiego Kazimierza Jagiel-
lonczyka, ktérego po drodze odwiedzil, zyskal gwarancje zwrotu
ziemi nalezgcej do kapituly warminskiej, pod warunkiem ze nie
bedzie popieratl Krzyzakow. Czesé débr kapituly mieli réwniez Krzy-
zacy, ktorzy za oddanie Legendorfowi ziemi zadali neutralno$ci
wobec nich. Sytuacja Legendorfa byla trudna. Przez pewien czas za-
chowat wobec Krzyzakéw neutralnos¢, jednakze rychlo przekonat sie
o ich kretactwach i zdecydowanie stangl po stronie kréla polskiego.
23 III 1464 roku poddal Warmie Kazimierzowi Jagielloniczykowi.
Odtad byl zdecydowanym wrogiem Zakonu. Doradzal krélowi walke
z Krzyzakami do zupelnego ich rozbicia. W 1466 r. byt jednym z syg-
natariuszy pokoju torunskiego. Umart w 1467 r. po wizycie u wiel-
kiego mistrza, podobno na skutek podanej mu tam trucizny. Pocho-
wany zostal w kosciele sw. Katarzyny w Braniewie, bowiem jego
ciata z powodu wielkich upatéw nie mozna bylo przewiezé do From-
borka 2.

Najweze$niej znana informacja o ptycie znajduje sie w Archiwum
Diecezji Warminskiej w Olsztynie, dotyczy ona stanu plyt nagrob-
nych w kosciele sw. Katarzyny w Braniewie. Zapis ten opatrzony
jest tytutem: lapides Sepulchrales in Ecclesia Archipresbyterali
Brunsbergensi de Ao 17503. Ze wzgledu na jego istotng wartose,
wypada zacytowa¢ go w oryginalnym brzmieniu: ad gradus Altaris
Maioris intra Presbyterium Lapis Sepulcralis cum figura magnitu-
dinis personae p.m. Reverendissimi D. Pauli de Legendorf olim
Episcopi Varmiensis. Blisko 100 lat pézniej, w 1870 r. w anonimowym
artykule omawiajgcym wyposazenie wnetrza kosciota sw. Katarzyny
w Braniewie wymieniono réwniez brazowa plyte Legendorfa, ciagle
znajdujgca sie miedzy wieloma innymi tego rodzaju zabytkami pod
wielkim oltarzem; scharakteryzowano ja jako najciekawsza i naj-
wspanialszg 4. Z notatki tej wynika, ze byla to jedyna plyta meta-
lowa w tym kosciele. F. Hipler w artykule opublikowanym
w 1877 r. pierwszy zajal sie artystyczng proweniencjg nagrobka,
widzgc w nim wytwor sztuki samego Piotra Vischera z Norymbergi 5.
Powodem takich skojarzen byl fakt, ze wlasnie w Norymberdze, .
w 1494 r. wydrukowano na zlecenie Watzenrodego pierwszy mszat
warminski. Hipler zauwazy! pewne analogie pomiedzy wykonanymi
w tym okresie przez Vischera plytami Jana II we Wroctawiu i Grze-
gorza Il w Bambergu. Inwentaryzator zabytkéw w Prusach Wschod-

* Bibliografie o Legendorfie por. m.in. u T. Orackiego, Stownik biogra-
ficzny Warmii, Mazur i Powi$la, Warszawa 1963, s. 162 oraz w Altpreussische
Biographie, Konigsberg 1941, s. 491.

3 Archiwum Diecezji Warminskiej w Olsztynie, H. IV. NO 19 p. 467-—469;
por. réwniez ,Pastorallblatt fiir die Dibcese Ermland”, Zur Geschichte der
inneren Ausstattung der St. Katharinen Kirche der Altstadt Braunsberg, nr 6,
Jg. 13,1881, s. 71,

* Mitteilungen des Ermlandischen Kunstvereins, H. 2, Braunsberg—Leipzig
1870, s. 33.

. 5T. Hipler, Die Grabstitten der Ermlindischen Bischofe, Zeitschrift fiir
die Geschichte und Alterthumskunde Ermlands, (dalej EZ) Bd. 6, Braunsberg,
Leipzig 1875—18177, ss. 308—310.
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nich — A. Boetticher® podjagt dyskusje z Hiplerem, stwierdza-
jac, iz takiego rodowodu plyty braniewskiej dotgd nikt jeszcze nie
udokumentowal. Krytyczne stanowisko Boettichera poparli inni ba-
dacze, jak E. Brachvogel? B. Schmidt?® — ten ostatni nie
wykluczajge mozliwosci wplywu huty Vischera na powstanie zabyt-
ku — dorzucit na marginesie cenng uwage, mozliwosé jej wykonania
na miejscu. Teze te argumentowal stusznie ludwisarstwem, rozwi-
nietym w wysokim stopniu na obszarze Prus. Na tym konczg sig
najwazniejsze pisemne rozwazania na temat interesujgcego nas
zabytku °.

Ostatnia wojna zniszczyla ko$ciél w Braniewie, zagladzie uleglo
rowniez jego wnetrze. Wydawalo sie takze, ze z notowanych na
terenie Pomorza trzech gotyckich plyt metalowych: malzonkow
von Soest w Toruniu, Kunona Liebensteina w Nowym Miescie
i Pawla Legendorfa w Braniewie pozostaly tylko dwie pierwsze.
Przy odgruzowaniu kosciola sw. Katarzyny w 1960 r., Wojewddzki
Konserwator Zabytkéw, mgr Lucjan Czubiel, odkryl polamane,
ale jeszeze w bardzo dobrym stanie zachowane metalowe czesci
nagrobka. Zostaly one w pelni zabezpieczone; plyta zrekonstruowana
(metalowe czesci 1 wigczone na tlo imitujgce kamien) i przekazana
do zkioréw Muzeum. Mazurskiego w Olsztynie. W chwili obecnej
znajduje sie¢ w ekspozycji sztuki sredniowiecznej tegoz Muzeum.

2. OPIS

Plyta z wizerunkiem Pawla Legendorfa, ze wzgledu na swojg
:ndywidualna wymowe artystyczna, niespodzianki i odrebnosci po-
szczegblnych detali zastuguje na pelniejsza dokumentacje opisows.
Nagrobek o wymiarach 2,90 m X 1,84 m stanowi polgczenie metalu
z kamieniem. Metalowe (z brazu) sa: postaé zmartego, jego herb pod
stopami (pierwotnie ustawiony ukos$nie, obecnie usytuowany nie-
prawidlowo), napis obiegajacy prostokat plyty. Tlo calosei niegdys
kamienne — obecnie imitacja tego kamienia. Plyta pierwotnie odlana
w duzych fragmentach; $rodkowa kompozycja z przedstawieniem
postaci zmartego skladala sie z dwéch czesci (poszezegdlne fragmenty
prostokgtnego metalowego otoku plyty sporzadzone byly w kazdym
z czterech bokéw z jednej calosci). Osobno odlano pieé herboéw zdo-
bigcych nagrobek. Gléwnym elementem kompozycji jest postaé
biskupa, przedstawiona en face, w stroju pontyfikalnym, w dlugiej
sutannie ukiadajacej sie u stép w twardg p6éZnogotycka szate chociaz
utrzymang w pewnych ryzach dekoracyjnych. Rysunek jednej z fald
przylegajacej do drzewca pastoratu przypomina galgz ,,drzewa zycia”.

6§ A.Boetticher, Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Ost- preussen,
Bd. 6, Konigsberg 1894, s. 56, Bd. 8, 1898, s. 113.

7E. Brachvogel, Die Bildni der ermldndischen Bischéfe, EZ, Bd. 20,
1917, ss. 541-—542. :

8 B. Schmidt, Bildende Kunst-Ordenszeit, Deutsche Staatenbildung und
deutsche Kultur im Preussenlande, Konigsberg 1931, s. 144.

S Plyte Legendorfa, ale nie wnoszac nic nowego do dyskusji i wracajac do
koncepcji F. Hiplera, wymienia F. Buchholz, Braunsberg im Wandel der
Jahrhunderte, F(_estschrift zum 650 jihr. Stadtjubilium, Braunsberg 1934, s. 64.
. ;’ Konserwacje plyty przeprowadzili mgr Brochwicz i Domastawski z PKZ
w Toruniu.
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Ryc. 2. Krzywula pastoralu z motywem Arma Christi




Spod draperii sutanny wylania sie¢ jeden spiczasty bucik biskupa.
Plaszcz Legendorfa posiada nieskomplikowanie prosty rysunek fald,
jego dekoracyjnosé charakteryzujgca pdzny gotyk ujawnila sie nieco
w partiach rekawow, ktére w okolicach prawego przedramienia wy-
ginajg sie w twardg malzowine. Lewe ramie ulozono réwniez w sze-
rokie bagate zwoje draperii. Od potowy plaszcz ciety jest zupeilnie
jednostajnie i ptasko. Glowe biskupa przykryto infulg, uwienczong
znakiem krzyza. Na szczegolng uwage zastugujg pieknie zakompono-
wane w ruchu zwisajgce fannoncs. Pastorat z dtugim drzewcem usta-
wiony jest lekko na ukos. Z lewej strony podtrzymuje go ramie
biskupa. Krzywule pastoralu o bogatej miesistej ornamentacji ros-
linnej wypclniono motywem zaczerpnietym z Arma Christi. Z pnaczy
roslinnych wytania sie korpus Chrystusa trzymajgcego w lewym
ramicniu bicz, w prawym zas miotte. U stép Legendorfa znajduje sie
jego rodowy herb — Stangonéw. Na tle dekoracyjnie rozwigzanego
tla wypelnionego gotycka plecionka wydobywa sie korzen drzewa,
z ktorego wyrasta po bokach tréjlistna koniczyna. Wapienny
prostokat plyty obiega wykonany w metalu napis w jezyku lacin-
skim o nastepujgcym brzmieniu: MONUMENTUM DNI PAULI
DE LOGENDORF EPISCOPI WARMIENSIS PIE DEFUNCTI QUI
PROHIBENTE VI ARMORUM CUM PATRIBUS IN ECCLESIA
SUA WARMIEN MINIME COLLOCARI POTUIT FACTUM
IMPENSIS DNI LUCE SUCCESORIS SUI ANNO DNI 149411,
Napis przerywaja na narozach cztery jednakowe herby Watzenro-
dego. Minuskulowy tekst lacinski obramiony jest z dwoéch stron
stylizowanym suchym ornamentem, owijajacym sie wokdt gatezi.
Pelni on role dckoracyjng, a w kilku miejscach wplecione sg wen
stylizowane ozdobne motywy. Od goéry po lewej stowo MONU-
MENTUM wyprzedza wylaniajgca sie z koronkowych chmur reka
Boga Ojca udrapowana w szeroko sfaldowany rekaw. Z prawej u dotu
po stowie ARMORUM CUM w ornament wtopiony jest stylizowany
smok. Réwniez stylizowany smok umieszczony jest u dolu, w lewym
narozu, po slowie WARMIEN. Wspomniane cztery herby, szczegdlnie
pieknie zakomponowane, przedstawiajg na tle wijgcej sic roslinnej
plecionki znak rodowy biskupa Lukasza, stylizowanego pét ptaka
z drapieznie rozwartym dziobem, w ozdobnej tusce, ktérego ludzkie
nogi opancerza zbroja.

3. ANALIZA STYLISTYCZNA

Poddajgc analizie stylistycznej ptyte z Braniewa, dostrzec mozna
z jednej strony jej nieprzecietne walory artystyczne, duzg swobode
w komponowaniu poszczegblnych detali, ktére w swoim wyrazie
przerastajg $redniowiecze, a obok tego tradycjonalizm niektérych
watkéw dekoracyjnych, siegajacy jeszeze w wiek XIV.

1 Napis w otoku plyty zamieszczony przez A. Boettichera jest bardziej
rozwinigty nizli jego faktyczny zapis. Niektére slowa sa przestawione, niekté-
vych za$ brak zupelnie. (Por. Boetticher, op. cit, Bd. 4, s. 56), w tluma-
czeniu polskim brzmi nastepujaco: ,,Nagrobek Pana Pawla Legendorfa, biskupa
\-.-'ax_'mir’lskiego, poboznie zmarlego, ktéoremu z powodu tego, Ze przeszkodzita
wojna, w ko$ciele swoim warminskim nie mégt byé pochowany, dzielo znaczne
Pana Eukasza sukcesora onego roku panskiego 1494”.
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Tradycjonalizm og6élnej kompozycji nagrobka nie wyszedl
daleko poza utarty schemat ptyt nagrobnych wykonanych jeszcze
we wezesnym $redniowieczu. Przypatrzmy sie naprzod tym utartym
szczegotom, aby mimo tego w pelni mée dostrzec nowozytne, chociaz
zamkniete jeszcze w gotyckiej oprawie, dzieto sztuki.

Schemat plyty, jaki opisano, jest typowy dla tego rodzaju przed-
stawien okresu sredniowiecza. Wykonanie tak zakomponowanych
nagrobkéw w dwodch materiach réznych jak metal i wapien, badz
tylko wypeiniony rysunkiem w samym kamieniu (metalowe nagrobki
calosciowe z reguly stanowily graficznie bardziej dekoracyjny obraz)
wystepowaly czesto nie tylko na obszarach nadbaltyckich, w oko-
licach Lubeki oraz w potudniowych Niemczech 12, ale i na dalekich
wyspach brytyjskich 13. Wystarczy przeanalizowaé kilka ptyt na-
grobnych z obszaréw rdéznych wpltywéw artystycznych z tego czasu,
miedzy innymi Hermana Schomakers z Bardovijk okoto 1406 r.14, aby
przekonaé¢ sie, jak silng byla tradycja komponowania takich
wtladnie nagrobkéw w ciggu calego XV stulecia, a nawet do polowy
XVI wieku 15. Zachowujac te kompozycje zmieniano jedynie wypo-
wiedzi, zamkniete w poszczegélnych detalach; przede wszystkim
jeden najwazniejszy, ikonograficznie uzasadniony moment, jaki prze-
jawit sie w okazaniu realnego wieku zmartego. Przedstawiona w na-
grobku postaé prezentowala juz nie tradycyjny wiek Chrystusowy
33 lat, ale ukazywala fizyczne cechy starosci 6. Ukazanie realnego
wizerunku zalezalo réwniez od umiejetnosci artysty i jego zaanga-
zowania sie w bardziej nowozytny sposdéb widzenia czlowieka. I tak
sporzgdzona w 1460 r. ptyta biskupa Lamperta (zm. w 1377 r.) w po-
dwédjnym materiale (na marmurowym czerwonym tle wtopione ele-
menty brazowe) ukazuje go w polowie postaci osadzonego na herbie,
i jest, abstrahujac od tradycyjnej kompozycji, wiasnie bardzo tra-
dycjonalna, jak na owe czasy, w szczegdlach. Autor nagrobka suge-
rujgc sie pieczecig biskupa, niewiele dodal od siebie. Pokazal mato
zindywidualizowang, naznaczong jedynie grymasem twarz. Naroza
ptyty przerywaja symbole ewangelistow 17.

W plycie braniewskiej, ktérag wywies¢ mozna z tego samego ga-
tunku kompozycyjnego, tradycjonalizm podkresla réwniez wié ros-
linna charakterystyczna dla ornamentu z XIV wieku. Prawie ze
identyczng dekoracje dostrzegamy na plycie nagrobnej réwniez
laczonej, na ktoérej przedstawiono Sir Hugha Hastina, Elsing Norfolk
(1347) 18, Zreszta tego rodzaju przykladéw mozna by wylicza¢ wiecej,
przypatrujgc sie ornamentowi ros$linnemu z XIV i poczagtku XV wie-

12 M. W. Norris, The Schools of Brasses in Germany, London 1956.

13 1., Stone, Sculpture in Britain the Middle Ages, London 1955.

14 M. W, Norris, op. cit.,, tabl. XVI.

15 H. Creny, A Bock of Fascimiles of monumental Brasses of the Conti-
nent of Europe, London—Norwich 1884; B. Engel, H. Hanstein, Danzigs
mittelalterliche Grabsteine, Danzig 1893; L. Brunns, Grabplastit des ehe-
maligen Wirzburg wihrend der Jahre 1480—1540, Leipzig 1912; Dehio,
Geschichte der deutschen Kunst, Leipzig 1923; S. Gardell, Gravmonument
Fran Sverigis Medeltid, Bd. 1—2, Gotteborg 1945—1946.

16 E. Male, Lart religieux de la fin du moyen en France, Paris 1925.

" H. Kehler, Dic gotischen Wandmalercien in der Kaiserpfalz zu For-
schhein, Miinchen 1912, ss. 28 il. 16.

8 1. Stone, op. cit., ss. 126, 165.
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Ryc. 3. Herb rodowy Legendorfa

ku. Waznym szczegdélem wyrostym jeszeze z tradycji romanskich,
a przyjetym w dalszym etapie $redniowiecza sg stylizowane smoki
znajdujgce si¢ w bordiurze naszej ptyty. Pomiedzy ptytg Piotra Salo-
mona w Krakowie, wykonang przez Hermana Vischera w 1509 r.19,
a plyta Legendorfa istnieje okolo 15 lat réznicy, jednakze smoki na
bordiurze nagrobka z Braniewa bardziej nawigzujg do oktadki inku-
nabulu z Erfurtu, datowanego na koniec XIV wieku 20, nizli do kra-
kowskiej plyty. Jakie prymitywna wydaje sie¢ dion Boga Ojca
wyryta na nagrobku z Braniewa, jak bardzo tradycjonalny motyw
Arma Christi znajdujacy sie w obramieniu bogatej krzywuli pasto-
ratu, w poréwnaniu z dekoracjg roslinng bordiury ptyty. Ten prymi-
tywny jeszcze rysunek z konca XV wieku nie doréwnuje podobnemu
motywowi znajdujgcemu si¢ na duzo wezesniejszym dyptyku elblg-

1S, Meller, Peter Vischer der Altere und seine Werkstatt, Leipzig 1925.
2 A. Overmann, Erfurt in zwélf Jahrhunderten, Erfurt 1929, s. 175.
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skim 21, zdobytym przez Jagielle w bitwie grunwaldzkiej. Inspiracja
przedstawienia Arma Christi z nagrobka Legendorfa jest bardziej
graficzna, a rodowéd zbliza sie do przedstawienia symbolu Chrystusa
trzymajacego identyczne rekwizyty swojej meki, wyrytego na ka-
mieniu nagrobnym (okoto 1360 r.) w kosciele w Erfurcie 22.

W kompozycji ptyty braniewskiej uderza wymowa dwéch kon-
cepcji filozoficznych. Idea sredniowiecza znajduje peine odbicie jedy-
nie w Arma Christi 23, Kieruje ona wyraznie mys$l w sfere pozaziem-
skich rozwazan. Mimo catosci gotyckiej oprawy, jak juz zaznaczono,
tego rodzaju symboliki sredniowiecznej jest na naszej plycie niewiele.
Przypatrzmy sie blizej tej niekonsekwentnej w wielu wypadkach
kompozycji ideowej, a zauwazymy, jak dalece przepojona jest ona
nowozytnym mysleniem artysty, dostrzegajacego i aprobujgcego
nadchodzgcy ideal sztuki renesansowej. Na narozach, miast symboli
ewangelistow, istniejg jako przerywniki az cztery razy powtarzane
herby Watzenrodego, dowdd nowozytnej mysli fundatora plyty,
ktory przy okazji holdu dla swojego poprzednika, starat sie przede
wszystkim upamietni¢é wlasng osobe, dajagc tym -wyraz dbalosci
i przywigzania dla ziemskiej, konkretnej slawy. Te herby biskupa
tukasza, wykonane z duzg dbaloscia, precyzja i uwaga, mimo iden-
tycznego motywu réznig sie jednak nieznacznie szczegélami rysun-
kowymi. Starannie wykonana zostala rdéwniez figura zmarlego
biskupa. Natomiast najwieksza niespodzianke stanowi interpretacja
jego twarzy. Jest to wizerunek wyraZnie indywidualny; twarz
brzydka i charakterystyczna; niespokojna, pelna ekspresji i zyciowej
autentycznosci. Nieregularne rysy, pofaldowane miesnie skéry, kilka
zwisajgcych podbrodkéw. Nie jest to twarz idealizowanego biskupa,
ktéremu postawiono pomnik, aby tylko zados¢ uczyni¢ tradycji, ale
przedstawienie wyrazajgce nowozytny z pogranicza renesansu sposéb
przekazywania pamieci czlowieka.

Jak wyglada interpretacja portretowa zmarlych na innych na-
grobkach z drugiej polowy i konca XV wieku na obszarze Polski?
W Poznaniu plyty z huty Vischera 2¢ tworzg zupelinie odrebny rodzaj
zabytkow, sa o wiele bogatsze w szczegélach, ale tez mniej $miale
w pokazywaniu indywidualnych cech portretowych zmartego. Po-
dobne stwierdzenie odnie$¢ mozna w strone Krakowa pod adresem
tego rodzaju tworczosci Vischeréw, a nawet Wita Stwosza 25. Bardzie]
interesujace bedg dla nas wytwory artystéw wroctawskich, a wérod
nich nagrobki przypisywane mistrzowi Jostowi Tauchenowi 26. W wy-
padku prawdopodobnie przez niego wykonanej plyty Piotra II No-
waka 27, biskupa wroctawskiego w latach 1447—1457, mamy do czy-

21 D, Sokolnicka, Relikwiarz z Elblgga z 1388 r., Studia Pomorskie,
‘Wroctaw 1957, ss. 156—166. Wydaje sig, ze oltarzyk polowy z Elblgga nie po-
siada cech jednolito$ci stylowej. Przytoczona tu jako przyklad zewnetrzna
ckladka z motywem Arma Christi wyglada na zreahzowana w pierwszej polo-
wie XV wieku.

2 A.Overmann, op. cit., s. 105.

2 R. Berliner, Arma Christi, Miincher Jahrbuch der bildenden Kunst,
Miinchen 1955, ss. 35—122.

2 g Meller, op. cit.

% P. Skubiszewski, Rzesba nagrobna Wita Stwosza, Warszawa 1957.

% K.Kastner, Breslauer Bischéfe, Breslau 1929; M. Buk o ws ki, Katedra
wroctawska, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1962, ss. 65—70

27 K.Kastner, op. cit., ss. 21, 25.
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nienia w pewnym stopniu z charakterystycznym momentem ukazania
nieprzyjemnych cech fizycznych zmartego. Przymkniete powieki,
rozciety podbrédek, wywiniete usta, szeroki nos nadajg temu bisku-
powi wyraz pewnej odrebnosci. Rysunek twarzy Piotra II wyraZznie
kidci sig ze schematycznym sposobem traktowania draperii sutanny
i plaszcza. Twarz ta, choé nie dordéwnuje odkrywczej interpretacji
wizerunku Legendorfa, wywodzi sie przeciez réwniez z bardziej
nowozytnego sposobu widzenia czlowieka. Wydaje sie, ze data
powstania tej ptyty powinna by¢ przesunieta o kilkanascie lat p6zniej
w strone konca XV wieku. Plyta Ridesheina 28, biskupa wroclaw-
skiego w latach 1468—1482, traktowana jest réwniez z pewnym na-
stawieniem na ukazanie portretowej indywidualno$ci zmartego. Nie
udalo sie jednak artyscie dokona¢ tego w takim stopniu jak na plycie
Piotra II Nowaka. Schematycznie traktowane w obu wypadkach
dlonie, niezbyt precyzyjna calosé rysunku $wiadezy, ze ten miejsco-

% Ibidem, s. 25.

Ryc. 4. Herb Rukasza Watzenrodego
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wy twérea, albo nie byl dobrym rysownikiem, albo projekt jego
wykonywal ktos inny. W kazdym razie obie plyty poprzez ten
nicudolny chwilami rysunek, przypominajg w pewnym stopniu ptyte
Legendorfa. Nie stanowi to dowodu dla wspdlnego pochodzenia
nagrobkéw wroclawskich i braniewskiego, ale ukazanie specyfiki
$redniowiecznych warsztatow artystycznych na peryferiach wielkich
osrodkéw sztuki. Artysci musieli byé¢ tam bardziej wszechstronni,
musieli ima¢ sie réznorodnych prac. Miejscowe za$ huty odlewnicze,
specjalizujace sie raczej w produkowaniu dzwondéw tylko, na margi-
nesie zajmowaty si¢ réwniez wytapianiem plyt metalowych.

Czy istniata mozliwosé jakiego$ oddzialywania pomiedzy domnie-
manym autorem plyt wroctawskich, Jodocusem Tauhenem, a twoércg
ptyty braniewskiej, trudno odpowiedzie¢, jakkolwiek w okresic
wedrownych artystow $redniowiecza mozliwosci tej wykluczyé nie
mozna. W literaturze istnieje wzmianka, ze wroclawianin Jodocus
Tauhen 2 wykonywal w latach sze$édziesigtych XV stulecia prace
dla Gniezna. Rozpatrujac jednak plyte z Braniewa pod katem analogii
z innymi metalowymi nagrobkami $redniowiecznymi stwierdzi¢ na-
lezy jej odrebnosé, ktérej w dalszych rozwazaniach bedziemy sta-
rali sie nada¢ $cislejsza, bardziej okreslong proweniencje artystyczng.

4. NAGROBEK SW. WOJCIECHA W GNIEZNIE A PLYTA LEGENDORFA

M. Sokolowski opublikowal w 1898 r. artykul o nagrobku
w katedrze gnieZnieaskiej $wietego Wojciecha . Artykul ten
i dyskusja, jaka sig wokél niego wytworzyla, skionita autora do
wydrukowania w tym samym roku jeszcze jednego komunikatu
w oparciu o dotychczas nieznane Zrodlo 31, Sokotowski stojac na
stanowisku, iz nagrobek $w. Wojciecha w Gnieznie wykonal Wit
Stwosz, przypisal wykonanie niektoérych partii na tumbie tego na-
grobka Hansowi Brandtowi, muratorowi, lapicydzie i snycerzowi
z Torunia i Gdanska. Zrédla tego zdaniem S. Dettloffa Sokolow-
ski w pelni nie wykorzystat. Dettloff zatem poswiecit tej kwestii
osobng rozprawe 32. W pracy swej zajal sie osobowoscig Brandta,
artysty dotad prawie nie znanego i nie docenionego. Za jedng z naj-
wezesniejszych jego prac uwaza Dettloff tarcze herbowa ‘wkompo-
nowang w nagrobek éw. Wojciecha z herbem ,,Debno” 33, pochodzaca
z nieistniejgcego nagrobka Jakuba z Sienna (ktéry niegdy$ znajdo-
wal sie w Gnieznie). Nagrobek ten powstal zapewne okoto 1476 r.
Ta pierwsza udana praca, komentowal Dettloff, :byta powodem, dla
ktérego Jakub Sienenski polecit Hansowi Brandtowi wykonanie
nagrobka upamietniajgcego postaé $w. Wojciecha. Zlecenie to miato

% Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler,
Bd. 23, Leipzig 1938, s. 472: 1462 eine eherne Grabplatte fiir Erzbisch. Joh. VI
v. Gnesen.

0 M. Sokotowski, Wit Stwosz i marmury naszych pomnikéw w XV
i XVI wicku (Zagadkowy nagrobek katedry gnieznienskiej), Sprawozdanie Ko-
misji do badania Historii Sztuki w Polsce, t. 6, Krakéw 1897—1900, ss. 1563—157.

31 M. Sokotowski, Sprawozdania Komisji Historii Sztuki na czas od
1 stycznia do 31 grudnia 1898 r., op. cit., ss. CIII—CVII.

28 Dettloff, Wit Stwosz czy Hans Brandt?, Przeglad Historii Sztuki,
R. 1, Krakow 1929, ss. 9—13.

33 Ibidem, s. 9.
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prawdopodobnie miejsce w 1478 r.3. Artysta zabral sie¢ do projek-
towania zamoéwienia, ktére czesciowo wykonal jeszeze przed Smiercig
Jakuba z Sienna (1480 r.). Wykonal wowczas nie tylko projekt, ale
i dwie plaskorzezby, chrzest $w. Wojciecha i meczenstwo $w. Ste-
fana 35, Obie te kompozycje powstaly pod wplywem renssansu
whoskiego. Tutaj Dettloff przeprowadzil analogie pomiedzy chrztem
$w. Stefana, a kompozycja drzwi do baptysterium we Florencji,
projektowanych przez Brunellschiego. Dokonujac dalszej analizy
stylistycznej. pomiedzy postacia $w. Wojciecha, ktéra Sokotowski
przypisywat Stwoszowi, a bezspornie przez Stwosza wykonang plyta
nagrobng z przedstawieniem Oleénickiego, poréwnujgc omawiane
plaskorzezby z tumby juz przez Sokotowskiego przypisywane Brand-
towi, Dettloff udowodnil, Ze rdéwniez rzezbe z przedstawieniem
$w. Wojciecha wykonal ten sam mistrz, jakkolwiek poszczegdlne
elementy nagrobka $w. Wojciecha nie powstaly na przestrzeni jed-
nego roku 36. Nie bedziemy przytaczaé tu calej interesujacej analizy
poréwnawczej, warto jednakze zacytowaé pewien jej fragment:
.»-.Plyta nagrobna[...] Olesnickiego, podaje rysy][...] energicznego tego
pratata, mimo pewnej Scistosci portretowej w sposéb do$é schema-
tyczny [...] To nie jest realizm np. A. Pollajuola, ktéry w twarzy
Sykstusa V $ledzi kazdg jej ceche charakterystyczng. Inaczej ma sie
rzecz z mauzoleum. Kto odszediby od niedaleko dzis§ umieszczonej
postaci Olesnickiego i przypatrzy sie blizej ascetycznej twarzy
Swietego, tego uderzy bezwzgledna, niczem nieskrepowana prawda
zyciowa” 37. Sokolowski traktujac o wizerunku sw. Wojciecha,
dostrzeg! w nim pewne przejawy mysli nowoczesnej, napomknatl
o Tillmanie Riemenschneiderze i jego dziele — nagrobku Rudolfa
von Scherenberg, aby zaraz ten argument obali¢, przeciwstawiajac sie
temu zbyt dalekiemu Zzrédiu inspiracji artystycznej¢. Do Riemen-
schneidera siegnat rowniez Dettloff twierdzge, ze Brandt byl niejako
prekursorem tego, co 6w artysta niemiecki wykonat dopiero w koncu
XV wieku, chociaz realizm na plycie §w. Wojciecha tkwi jeszcze
»W powijakach gotyckich” 39, Wiasnie w potudniowych Niemczech,
na péilnoc od Alp, gdzie najwczesniej poczely kietkowaé idace
z Wloch idee renesansowe, Dettloff szuka rodowodu autora nagrobka
gnieznienskiego 4. Moéwigc o ,,powijakach gotyckich” autor miat
zapewne na mys$li te niepasujace do twarzy rozwichrzone i nie
uporzgdkowane draperie szat §w. Wojciecha. Powdéd pewnego goty-
cyzujgcego nawrotu twoérczosci Hansa Brandta w pordéwnaniu do
weze$niej przez niego zrealizowanych plaskorzezb na tumbie, Dettloff
widzi w $mierci wyksztalconego humanisty, Jakuba z Sienna, i nie-
przywyktego do nowinek artystycznych, jeszcze $redniowiecznego
prymasa Zbigniewa Olesnickiego 41. Brandt zatem poszed! na newien

3 Tbidem.

3% Ibidem, ss. 8—11.

3% Ibidem, ss. 5—6.

37 Ibidem, s. 6.

3 M. Sokotowski, Wit Stwosz, s, 154.

¥ S. Dettloff, op. cit., s. 6.

0 Ibidem, s. 11.

a Ibldem., por. yé}jvniei M. Sokotowski, Z dziejow kultury i sztuki,
sSsprgas\u;olz(;:lsan1e komisji do badania historyi sztuki w Polsce, t. 6, zesz. 1,
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kompromis, interprctujac twarz $w. Wojciecha z prawdziwym
realizmem, caly za$ reszte postaci przedstawiajac w duchu pdznego
gotyku.

Takg bezwzgledng ,niczym nieskrepowang prawde zyciowg”
ujawnia rownicz wizerunek twarzy Pawla Legendorfa. Ta plyta na
pierwszy rzut oka uboga w swojej dekoracyjnosci w pordéwnaniu
z omawiang rzezbag gniezniensks, sporzgdzona w zupelnie innym
materiale, co nic pozdstalo bez znaczenia na jej ogdlny wyglad, przy
blizszej analizie rysdw ascetycznej twarzy $w. Wojciecha i Legen-
dorfa, ujawmnia te sxmg nowozytna, realistyczna, a nawet ostra
koncepcje interpretacji twarzy czlowieka. W uwypuklaniu specyficz-
nych rysow twarzy §w. Wojciecha duzg role odgrywa swiatlo. Brzy-
dota, realizm ryséw Legendorfa ging podobnie, albo jeszcze i bardziej
w oprawie gotyckiej kompozycji. Trzeba bardze uwaznie przypa-
trzeé sie twarzy zmartego, odrzuciwszy wszystkie gotyckic szczegdly,
aby w catej pelni ujawnila sie jej charkterystyczna, indywidualna
wymowa. Nicregularny zarys twarzy Legendorfa widzianego jedynie
en face, daje mozliwo$¢ wyobrazenia sobie, jak twarz ta moglaby byé
dostrzezona z profilu. Jego uszy dekoracyjnie nasadzone na wierzchu,
wyrastajg nad policzkami. Policzki zas réwniez ukazane w taki
sposéh, aby mozna bylo wyobrazi¢ sobie, jak wygladaja z boku.
Artysta pragngl zanalizowa¢ na plaskiej kompozycji nawet nie-
widoczne fragmenty twarzy, wyrazajac tym w pewnym stopniu
charakterystyczng dla gotyku abstrakcyjno$é myslenia. Szerokosé
policzkéw nieuzasadniona jest wystajacymi kosémi, ale moze byé
ttumaczona jedynie checig jak najdokladniejszego ukazania zwiot-
czatych mieéni podskérnych wraz z calg plejadg zmarszczek. Ma to
prowadzi¢ do najdoszadniejszego zinterpretowania fizycznych cech
zmartego.

Jak wygladala dzialalnc$é Hansa Brandta na obszarze Pomorza?
W latach 1476—1486 pracowal z przerwami w Gnieznie, a w 1485 r.
w Toruniu przy budowie wiezy kosciola $w. Jana, gdzie wykonywat
réowniez elementy rzezbiarskie. W tym samym roku zaangazowal sig
do prac w Gdansku przy kosciele Najswietszej Marii Panny 2. Z akt
archiwum gdanskiego, ktore podal do wiadomosci M. Sokolowski,
wynika, ze w 1435 r. prymas Zbigniew Oles$nicki jakoby wigzit Hansa
Brandta za niedotrzymanie umowy nad realizacja nagrobka sw. Woj-
ciecha, ufundowanego, jak juz wspomniano, przez Jakuba z Sienna.
Byl to wige artysta, ktory jednoczesnie angazowal sie do wiclu prac,
i jak wynika ze zrédia gdanskiego, nie bardzo umiatl sie porozumieé

2 Na temat dzialalno$ci Brandta zob.: M. Sokolowski, Sprawozdania,
op. ¢it,, s. CIII, cytuje odpowiedz rady Torunia na list rady Gdarnska, doty-
czgcg 030by Hansa Brandta; Por. réwniez G. Chmarzynski, Sztuka pomor-
cka, Warszawa 1927; Stownik Geograficzny, t. 1, s. 376 ,,Twoérczoé¢ pomorskiego
Hansa Brandta Gniezno—Torun, Gdansk jest znamienna, jako niezupelnie
jeszeze wyjasnione zjawisko, krgzgce podobnie jak mistrz Pawet w 3wietle
krakowskiego Wita Stwosza”; S. £.0z a, Architekci i budowniczowie w Polsce,
Warszawa 1954, s. 36; . Keyser, Die Stadt Danzig, Berlin 1925 s. 111;
P. Abramowski, Zur Schnizplastik der Spitgotik und Renaissance im
lkanz‘zger’ Artushof, Ostdeutsche Monatshefte, nr 6, Danzig 1926, ss. 546—547
cytuje réwniez dokument dotyczacy zainteresowan Brandta; A. Semrau,
Forschungen zu der Johanniskirche in Thorn von 1250 bis 1500, Mitteilungen

dessgogfernicus Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, H. 21, 1913,
ss. 50—51.

Komunikaty 8
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ze Zbigniewem Olesnickim. Moze wlasnie dlatego, ze ten dostojnik
kosciota reprezentowal inny — bardziej tradycjonalny punkt widze-
nia sztuki 4. Brandt mial pracowa¢ w Gdansku z przerwami do
1502 r.44. W latach 1492—1494 pracowat przy budowie wiezy i skle-
pien kosciola Najswietszej Marii Panny 45. List rady miejskiej Toru-
nia do rady miejskiej Gdanska, ktéry wydrukowal M. Sokotowski,
okresla stan psychiczny Brandta niezbyt szczesliwego z opieki nad
nim Zbigniewa Olecsnickiego. Brandt mial bowiem w Unicjowie
,rozum straci¢” 4 (byé moze symulowat chorobe chcac wydostaé sic
jak najszybciej spod kurateli prymasa). Wszystko skonczylo sie¢ po-
myslnie, gdyz Brandt wykonal marmurowy nagrobek w GnieZnie,
i w dalszych latach otrzymywal zamoéwienia na prace w miastach
pomorskich. Zas w latach 1502—1504 byl juz w Poznaniu 7.

Nie ma zadnych dowodéw pisanych, ze plyte Legendorfa wykonal
Hans Brandi, procz analogii stylistycznych, ktére przytoczono oraz
{2ktéw, ze w roku (1494), kiedy powstata ptyta, artysta ten znajdo-
wat sie tal blisko Braniewa — w Gdansku. Mamy réwniez pewno$é,
z2 Watzenrode, ktory byt przed 1489 r. nieodlgcznym towarzyszem
Olesnickiego, jego doradeg prawnym i kanonikiem gnieznienskim 4,
musial znaé csobiscie tworce mauzoleum §w. Wojciecha. Czy istniala
mozliwo$¢ zamoéwienia przez Watzenrodego plyty u gdanskiego
artysty — postaramy sie odpowiedzie¢ w nastepnym rozdziale.

5. MECENAT ARTYSTYCZNY LUKASZA WATZENRODEGO

Watzenrode studiowal w Krakowie, Kolonii oraz Bolonii.
W 1473 r. uzyskal w Bolonii stopien doktora nauk teologicznych.
W tym samym roku wrécit do Polski 4%. Przez wiele lat miat kanonic:
w 1475 r. w Chelmzy %9, w 1477 r. w Wloclawku 31, w 1479 r. w Gniez-
nie 2. Warto przypomnie¢ bardzo istotny fakt — otéz w latach 1480—-

9 S Dettloff, op. cit,s. 11.

% S.Loza, op. cit., s. 36.

% E Keyser, op. cit,, s. 111.

4 M.Sokotlowski, Sprawozdania, op. cit., s. CIII.

7K. Karczmarczyk, Akta radzieckie poznanskie, t. 3, Poznah 1948,
ss. 761 123.

@ H. Schmauch, Dic Jugend des Nikolaus Kopernikus, Deutschland und
der Osten, Bd. 22, Leipzig 1943; Beilage Regesten iiber Lukas Watzenrode, den
Oheim des Astroromen Kopernikus, ss. 113—131, poz. 1, 2, 3, 8, 10—13. Wyrazam
podzickowanie mgrowi Jerzemu Sikorskiemu z OsSrodka Badan Nauko-
wych im. Wojciecha Ketrzynskiego w Olsztynie za wskazanie mi tego cennego
regestu dokumentéw dotyczacych Eukasza Watzenrodego przed jego objeciem
biskupstwa warminskiego.

#© T. Treter, Liber de Episcopatu et Episcopis Varmiensibus ex vetusto
chronico bibliothecae Hcilsbergensis in latinam linguam ex germanica
translatus per Thomen Treterum canonicum Varmiensem, anno domini 1594.
Scriptores Rerum Warmiensium, t. 2, ss. 1—171. O Rukaszu Watzenrodem,
ss. 366—372; Zob. takze T. Treteri, De Episcopatu et episcopis ecclesiae
Varmiensis, Cracoviae 1685, ss. 68—72; O dzialalno$ci artystycznej Watzen-
rodego znalei¢ mozina materialy miedzy innymi w nastepujacych zrédlach:
Monumenta Historiae Warmiensis, t. 4, Braunsberg 1872; w tym samym tomie
znajduje sie Bibliotheca Warmiensis, t. 1, ss. 41, 55, 81.

5 H.Schmauch, Beilage, poz. 19

51 Jbidem, poz. 21.

52 Ibidem, poz. 82.
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1488 Watzenrode byt doradca prawnym biskupa Oles$nickiego 53
Biskupem warniinskim zostal w 1489 r.

Olres, w ktérym Watzenrode byt biskupem warminskim, sprzyjat
mecenatowi artystycznemu 5; byt to bowiem w poréwnaniu do cigz-
kich lat wojen okres pewnej stabilizacji i pokoju. Kronikarze oce-
niajg Watzenrodego jako bogatego pana, szczodrego, tam gdzie
chodzilo o fundowanic dziet sztuki. W takich wypadkach mial by¢
nawet hojniejszy nizli dla wlasnej rodziny %. Odbudowywat koscioty,
fundowsl szaty i inne liturgiczne precjoza, wyposazat wnetrza 5.
Watzenraode realizowal testarentarne zapisy swojego poprzednika
i w takich wypadkach dzieta sztuki przez niego zamawiane nic otrzy-
mywaly jego herbow. Przykladem tego jest istniejacy jeszeze polip-
tyk we Fromborku, sprowadzony przez biskupa w 1504 r. z Torunia %7
i zaplacony jeszcze z pieniedzy Mikolaja Tungena. Jest to jedyny
tego rodzaju obiekt konkretnie zwigzany z Watzenrodem, poswiad-~
czony Zrédiowo 5. Tam natomiast, gdzie biskup placil ze swojej
wlasnej kieszeni, staral sie to podkresli¢, pieczetujac wiasnym her-
bem rodowym. Jako dowod moze postuzyé wlasnie miedzy innymi
plyta Legendorfa, jak rowniez wzmianki o innych dzietach, zamiesz-
czone w literaturze, przy opisie zabytkéw, stale wspominajgce
o dekorowaniu herbem rodowym biskupa Fukasza$?. Torunianin
Watzenrode, studiujae wiele lat na uniwersytetach Europy, a przede
wszystkim we Wiloszech, zetknal sie, podobnie jak Jakub z Sienna,
z przejawami sztuki renesansowej. Poréwnanie obu dostojnikéw
kosciola jest mozliwe, oczywiscie biorgc pod uwage nie tyle ich
ogblng dziatalnosé, co przede wszystkim horyzonty umyslowe, wy-
ksztalcenie, zamilowania humanistyczne, spowodowane znajomo$cig
wioskich pragdéw odrodzenia. Pozwolilo to wyjé¢ poza tradycjonalizm
epoki gotyku. Jakub Siencnski w czasie swoich podrézy do Italii byt
w Mantui, Rzymis, Padwie, Bolonii. Z kazdego takiego wyjazdu
zawsze przywiozt co§ cennego, zaréwno jesli chodzi o ksiegi, jak
i dziela sztuki, ktére przysparzaly mu stawe znawcy tych zagad-
nien . Watzenrode w czasie swojego kilkuletniego pobytu w Bolonii

53 Ihidem, poz. 82.

5 M. Mankowski, fukasz Watzenrode Torunczyk j 1512, Felplin 1933.

55 T. Treter, Liber de Episcopatu, s. 367.

% Por. A. Boetticher, op. cit., Bd. 4, ss. 46, 56, 82, 98, 105, 136, 147, 220,
263; Bd. 6, ss. 9, 34, 55, 85, 115; Bd. 7, ss. 375; Bd. 8a, ss. 101, 103; Bd. 8b, s. 56.

ST, Dittrich, Altere gotische Altire in den Kirchen Ermlands,
Mitteilungen des Ermlidndischen Kunstvereins, H. 3, Leipzig 1875, s. 6;
A. Karlowska, Poliptyk fromborski i plastyka toruiiska z przelomu XV
¢ XVI wieku, Eiuletyn Historii Sztuki, 2/57, s. 188; Por. rowniez dokumentacja
konserwatorska poliptyku fromborskiego, Gdanisk 1957, maszynopis u Woi.
Konserwatora Zabytkéw w Olsztynie; Z. Ciar a, Konserwacje péinogotyckiego
oltgrza z meborka, Rocznik Olsztynski, tom II, s. 326, Olsztyn 1959.

58 Z fundacjg Lukasza Watzenrodego wiazat G. Matern oltarz NMP w kos-
w Szalmii koto Braniewa, z lat 1506—1507. By¢ moze, ze olbrzymi ten ruch
artystyc;ny na Warmii wiazal sic z mecenasowska dzialalnoicia biskupa Eu-
kasza.‘Nxe ma jednak potwierdzonych dowodow tej fundacji; Por. G. Matern,
.Geschzchge. der . Kirche wund Kirchspieles Schalmen, EZ, Bd. 17, s. 332,
il. w tekscie; Z inicjatywa biskupa Lukasza nalezy wigza¢ réwniez powstaty
okoto 1500 r. druga polichromie gotycka zamku lidzbarskiego.

% Por, F. Dittrich, Der Dom zu Frauenbur .
600, 601, 645, 646—7, 676, 677, 679. 0. B% Bd. 8, s5. 55, 588, 595,

® M. Sokotowski, Z dziejow..., s. 95.
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Ryc. 9. Plyta biskupa Lamperta



mial réwniez moznosé poznania wloskiej sztuki Quatrocenta. Studia
w Italii nie pozostaly bez wplywu na ksztaltowanie si¢ jego pogladow
humanistycznych; swoich zainteresowan nie wyzby? sie nigdy, czego
dowodem byla che¢ zalozenia Uniwersytetu w Elblggu 61,

Inwentarze z kosciota katedralnego we Fromborku z XVI—XVIII
wieku mowig o licznych dzietach sztuki przez niego fundowanych 62
Wspomina si¢ tutaj miedzy innymi o pacyfikale z herbem Fukasza 63,
bogatych szatach liturgicznych, do ktérych zaliczyé nalezy dwa
pluwiaty, jeden ze zlotego adamaszku wysadzany drogimi kamie-
niami i pertami, z ktérego w ciggu wiekdéw nastepnych wypruwano
klejnoty, aby je spieniezy¢. Wyhaftowane na nim byly, procz herbow
biskupa, postacie z Nowego Testamentu. Tkanine te pozbawiong
zupelnie perel wymieniano jeszeze w XVIII wieku. Drugi pluwial,
wspomniany w inwentarzu, byl wykonany z lamy srebrnej, tkany
srebrnymi niémi, réwniez ozdobiony wizerunkami Swietych i herbem
biskupa . Jedng z tego rodzaju tkanin miat odkupi¢ Watzenrode od
sprowadzonych przez niego antonitéw z Meklemburgii 65. We From-
borku istnialo réwniez antependium z herbem Watzenrodego, wy-
szytym na czerwonym jedwabiu %8; ozdobna kosztowna infula, wysa-
dzana drogimi kamieniami §7; obrus oltarzowy z obrazem krzyza
i z herbem biskupa Lukasza . Z rzezb nalezy wymienié¢ 2 statuetki
apostoléw — Piotra i Andrzeja, prawdopodobnie rowniez oznakowana
jako fundacja biskupa 9. Z snycerki wylicza sie rzezbiony fotel
Tukasza 7. Précz tego istnialy inne wyroby zlotnicze i przemystu
artystycznego, oznakowane jego herbami 7. W 1494 r. sprowadzit
z Norymbergi specjalnie dla siebie ozdobny brewiarz, natomiast
w 1497 r. ze Strassburga mszal 72.

Ko$cidl sw. Katarzyny w Braniewie, gdzie znajdowal si¢ oma-
wiany nagrobek Pawla Legendorfa, byl réwniez w okresie pdz-
nego Sredniowiecza waznym punktem artystycznych zainteresowan
Watzenrodego. Okolo 1500 r. wybudowano jego kosztem nows, gwiaz-
dziScie sklepiong empore 7. W tym samym okresie wybudowano
réwniez male organy, po $rodku ktérych znajdowat sie herb biskupa
Lukasza 7. Drugie takie organy, wieksze wzniesiono w 1509 r., ale
juz nie oznakowal ich Watzenrode. Mial je wykonaé mistrz Hans
z Chelmna 7. Ciekawa jest wzmianka o pieknym pluwiale z konca

61 Monumenta Historiae Warmiensis, t. 8, s. 81.

82 Por. przypis 59, gdzie drukowane sg inwentarze kosciola we Fromborku.

6 P Dittrich, op. cit., s. 575.

& Ibidem, s. 595.

65 Jbidem, s. 599.

66 Ibidem, s. 601.

67 Ibidem, s. 676.

68 Thidem, s. 600.

6 Tbidem, s. 645.

™ A.Boetticher, op. cit.,, Bd. 4, s. 92.

7 Por. calo§¢ opracowania F. Dittricha, Der Dom zu Freuenburg, EZ,
Bd. 8, op. cit.; J. Kolberg, Ermlindische Goldschmiede, EZ, Bd. 16, s. 469,

2 J Bender, Geschichte des braunsberger Buchhandels und Bicher-
drucks in fritherer Zeit bis gegen Ende des vorigen Jahrhundert, Preussische
Provinzial-Blédtter, Bd. 9, 1864, s. 423; Pastoralblatt fiir die Digcese Ermland,
Geschichte des Ermlindischen Breviarus, ss. 110—114.

™ A.Boetticher, op. cit, Bd. 4, s. 46; Buchholz op. cit, s. 70.

4 Ibidem.

% F.Buchholz, op. cit., s. 70.
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Ryc. 10. Smoki z okladki inkunabutu erfurckiego
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XV wieku z aksamitu, z haftowanym descniem, przetykanym zlo-
tymi niémi, ze szczegdlnie pieknymi owocami granatu. Z opisu
wynika, ze kapa pochodzi z czaséw biskupa Watzenrodego. By¢ moze,
iz jest to wlasnie dzielo sztuki, ktére w tej chwili znajduje sie
w Muzeum w Olsztynie. Czy byla to fundacja samego biskupa spro-
wadzona z Wloch, czy dar dla biskupa — trudno na pswno orzec.
A moze jest to wiasnie pluwial odkupiony od antonitow 7.

Koscioly warminskie (a w tym i Braniewo) posiadaly réwniez
sporo wyrobdw odlewniczych: dzwonow, lichtarzy, $wiccznikow.
W Braniewic wyrodznial sie przede wszystkim olbrzymi wiszgcy
Swiecznik z brgzu z konca XV wieku, po srodku jego znajdowalo sig
miejsce na drewniang polichromowang figure Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem, na konsoli za§ wygrawerowane postacie Heleny Katarzyny,
Barbary, dokola za$ lichtarze 77. Z 1485 r. pochodzila para mosieznych
lichtarzy opatrzonych napisem minuskulowym, wsparta na matych
lewkach 73.

Sg to fakty swiadczace o ozywionym ruchu artystycznym w okre-
sie poznego Sredniowiecza na terenie Warmii. Patronowal mu bez-
sprzecznie Lukasz Watzenrode, wychodzgc ze swoim mecenatem poza
obreb Warmii (Krélewiec) 7. Interesujgca bylaby proba odpowiedzi,
ktorej w pelni udzieli¢ nie mozemy — do jakich $rodowisk artystycz-
nych kierowat zamowienie ten wyksztatcony dostojnik Kosciota, wuj
Mikolaja Kopernika. Biorgc pod uwage wysoki poziom artystyczny
takich osrodkow sztuki jak Gdansk, Torun, Elblag3® oraz fakt, ze
w samym Braniewie dzialaly roéwniez warsztaty rzemies$lnicze —
przypuszczaé nalezy, ze korzystal on z umiejetnosci twércéw rodzi-
mych. Przynaleznosé¢ Braniewa (i innych miast pomorskich) do Hanzy
pozwala wnioskowa¢, ze ulatwialo to mu adresowanie swoich zamé-
wien poza granice Polski. Jednym z pierwszych zamowien biskupa
Y.ukasza, 5 lat po objeciu rzadu, byta ptyta Legendorfa, prezentujgca
warsztat miejscowy oraz ksiegi, w tym jedna sprowadzona z Norym-
bergi (1494 r.), druga ze Strassburga (1497 r.) 8. W koncu XV wieku,
wedlug J. Kolberga, sprowadzono prawdopcdobnie z zagranicy
pacyfikat do Fromborka i kielich dla Reszla, oznakowane herbami
biskupa 32. W 1504 r., jak wspomniano, biskup sprowadzil z Torunia
do Fromborka, droga wodna, poliptyk 2.

Wszelkimi pracami zwigzanymi z budowg i odbudowsg architek-
tury sakralnej zajmowaly sie zapewne miejscowe strzechy bu-
dowlane 8.

Postarajmy sie wiec odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposoh
doszlo do zaméwienia przez biskupa F.ukasza Watzenrode plyty

% A.Boetticher, op. cit, Bd. 4, s. 53.

“" A.Boetticher, op. cit,, Bd. 4, ss. 54—55; E. Buchholz op. cit., s. 70.

% A.Boetticher, op. cit, Bd. 4, s. 48.

™ Por. ibidem, ss. 9, 34, 55, 85, 115; Bd. 8, s. 375. We wzmiankach tych
znalez¢ mozna przede wszystkim informacje na tematy fundacji architekto-
nicznych.

% G.Chmarzynaski, op. cit., ss. 375—8.

81 Por. przypis 72.

82 J.Kolberg, Ermlindische Goldschmiede, op. cit., ss. 469—528.

8 Por. przypis 59.

“ B. Chorostian, Architektura kosciola $w. Jakuba w Olsztynie, Ko-
munikaty Mazursko-Warminskie, nr 1, 1963, ss. 76—96.
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nagrobnej upamietniajacej Pawla Legendorfa. Jako doradca prawny
Zbigniewa Olesnickiego rozstrzygal on wszelkie spory koScielne,
a w tym rowniez testamentarne. W tym okresie rozstrzygal takze
spory prawne w samym Uniejowie i Gnieznie. Konkretnie wymie-
niany jest w tych miejscowosciach jako prowadzacy kwestie sporne
w latach 1485—1486 8. Byt to wiec okres domniemanego wigzienia
Hansa Brandta w Uniejowie, a takze lata jego pracy nad pilyta
Sw. Wojciecha w GnieZnie. Daje nam to pewnos¢, ze Watzenrode
znal tego pomorskiego artyste, bowiem nie tylko jako prawnik, lecz
zwlaszeza jako kanonik gnieznienski musial sig orientowaé we wszel~

5 Por. Schmauch, Beilage, op. cit.,, poz. 82—157.

Ryc. 11. Arma Christi, reprod. z ksigzki A. Obermanna,
Erfurt im zwolf Jahrhunderten
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kich problemach zwigzanych z nagrobkiem $w. Wojciecha oraz zna¢
jego tworce. Spoér, jaki ewentualnie mial w tej kwestii Brandt
z Oles$nickim, nie mogt by¢ czynnikiem dyskwalifikujgcym dobrego
artyste. Nie wiadomo réwniez, jaki w rzeczywistosci byt jego charak-
ter i, jak juz poddano w watpliwos¢, czy w ogdle Brandt by} przez
Olesnickiego wieziony. Recesy dotyczace réznych sporéw, ktéra
rozstrzygal Olesnicki przy pomocy Lukasza Watzenrode 8, nie wy-
mieniajg zadnej takiej sprawy. Warto tez uswiadomi¢ sobie, w jakich
opowiadaniach lubowalo sie woéwczas mieszezanstwo zgrupowange
w osrodkach hanzeatyckich, gdzie wiesci docieraty szybciej, a infor-
macje o réznych wydarzeniach urastaly niejednokrotnie do cech
niesamowitych, prawdy zas wyolbrzymiano 8. H. Samsonowicz
tak charakteryzuje mieszczanstwo hanzeatyckie tego okresu: ,,...Co
pasjonowalo plotkarzy Lubeki czy Gdanska w XV wieku? Ubrana
w szate niesamowitos$ci historia o zagryzieniu przez wielkiego psa
dziecka w kosciele lubeckim, przepych i wystawno$é podeczas $lubu
krélewicza duniskiego, plotki z zycia bogatych rajcoéw [...] obok wyda-
rzen politycznych i oczywiscie wydarzen zwiazanvch z zawodowq
dzialalnoécig kupcédw, czy rzemie$lnikéw” 88, Wydaje mi sig, Zc
w $wietle takich sgdéw o zyciu kulturalnym i mentalnosci hanzeatow,
zrodto gdanskie nabraé¢ moze troszeczke innego aspektu, wydaje sie,
iz podej$¢ nalezy do wiesci rajcdw torunskich, adresowanych do
Gdanska z pewnym krytycyzmem. Zwlaszcza, ze M. Sokotowski
podajac ten list do wiadomos$ci, sklonny byl uwierzyé, jak sam
okreslil, ,,plotce” 8, gdyz nie posiadat zadnych danych o dzialalnosci
Brandta po 1486 r. Badania S.Dettloffa, P. Abramow-
skiego, G.Chmarzynskiego wyjasnily szereg dalszych pro-
bleméw z zycia tego artysty. W 1494 r., a wiec w okresie, kiedy plyta
zostala juz sporzadzona, dziatal on w Gdansku, z czego zapewne mogt
skorzysta¢ znajacy go dobrze biskup Lukasz.

Charakterystyczne $§wiatlo na kontakty rzemieslnicze i handlowe
pomiedzy Warmiag a Gdanskiem rzucajg recesy standéw pruskich,
w ktérych zamieszezono list proboszcza kapituty fromborskiej do
gdanszeczan, z prosbg o pozwolenie zakupu wapna w celu cdbudowy
kosciota we Fromborku . Wydaje sie oczywiste, ze oddalone zaled-
wie 100 km od Gdanska Frombork i Braniewo, korzystaly nie tylko
z handlowych, ale i artystycznych uslug tego wielkiego miasta. Sam
za$ Lukasz Watzenrode, poprzez korespondencje do burmistrza gdan-
skiego Jana Ferbera, udowodnil, ze z miastem tym laczyly go osobiste
kontakty i przyjazn. Jest wiec réwniez prawdopodobne, ze w Gdan-
sku zamawial Watzenrode dla siebie niektére dziela sztuki.

Reasumujae, nalezy przypusci¢é prawdopodobienstwo, ze Hans
Brandt nie majac zadnej przestanki ikonograficznej, dotyczacej wize-
runku biskupa, postuzyl sie w pewnym sensie wizjg nagrobkn
$w. Wojciecha, zwlaszcza przy interpretacji twarzy Legendorfa.

% Ibidem.

7 Por. H. Samsonowicz Zagadnienie kultury miast nadbatlyckich
w XIV i XV wieku, Rocznik Olsztynhski, t. V/1963, [1965], ss. 41—42.

8 Ibhidem.

8 M. Sokotlowski, Sprawozdania Komisji, s. CIV.

%0 Akta Stanéw Prus Krélewskich, t. II (1489—1492), wyd. K. Gorski,
M. Biskup, s. 203, poz. 87.
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Ryc. 12. Fosta¢ Pawla Legendorfa z jego nagrobka




Nagrobek zaprojektowany zostal zapewne w Gdansku, a wykonany
przez miejscowego ludwisarza w Braniewie. Warto tu przypomnie¢,
ze odlewnictwo dzwonéw, odlewnictwo ptyt metalowych miato swoje
tradycje na obszarze dawnych Prus . W samym Braniewie powstal
w koncu XV wieku piekny dzwon dla kosciota w Szalmii 92, Niezbyt
precyzyjnie wykonczone detale, o ktérych wspomniano juz przy
analizie artystycznej, mogg byé¢ potwierdzeniem tej hipotezy. Pewne
partie mogl nawet wyry¢ sprowadzony do Braniewa Brandt, bowiem
posta¢ samego biskupa, a przede wszystkim jego twarz, wskazujg na
doktadne i pracowite wykonczenie. Otok plyty wykazuje, jak juz
zaznaczono, wicle niekonsekwencji, a rysunek w kilku miejscach
w pordéwnaniu do postaci, jest surowy.

Poswigcajgc 27 lat po $mierci biskupa Pawia Legendorfa jego
pamieci plyte nagrobng, wyksztalcony i zreczny polityk Fukasz
Watzenrode musial w peini zdawaé sobie sprawe z autorytetu i zna-
czenia, jaki ten biskup w Polsce posiadal. Wszak to na jego uroczy-
stosci konsekracyjne w Toruniu, w 1466 r. zgromadzilo sie wiele
wybitnych osobisto$ci $wiata polskiego, zarowno $wieckich, jak
i duchowienstwa. Obecny byl sam krol Kazimierz Jagiellonczyk 9.
Natomiast biskup FLukasz Watzenrode na prézno przez wiele lat
staral si¢ o przychylnosé¢ tego krola. Dopiero Jan Olbracht obdarzyt
go swoim zaufaniem. Spotkanie ich nastgpilo u schytku 1494 r.
w Toruniu 9.

Piyta Legendorfa stanowi interesujgcy dokument artystyczny
schytku $redniowiecza. Posiadajgc pewne elementy widzenia nowo-
zytnego, stanowi piekny akord pdznogotyckiej sztuki w péinocnej
cze$ci Polski. Dowodzi, ze takze na tych terenach dzialali artysci
o wielkich talentach i mozliwosciach.

91 Na temat ten pisalam obszerniej w pracy o piycie nagrobnej Kunona
von Liebenstein, por. K. Wrdblewska, Gotycka plyta nagrobna Kunona
ron Liebenstein w Nowym MieScie mad Drwecq, Komunikaty Mazursko-
Warminskie, nr 3/61, ss. 339—340.

2R, D, Dethlefsen, Beitrige zur ostpreussischen Glockenkunde,
Konigsberg 1919.

9% J. Dtugosz, Dziejow polskich ksiqg 12, Krakdéw 1870, t. 5, ks. 12, s. 402
pod rokiem 1466: ,dnia il lutego Pawel Legendorf obrany i potwierdzony
biskup warminski, ktéry uprzednio dla zachowania swoich débr koscielnych
biernie i bezspornie sie zachowal, widzgc ze mistrz zakonny Ludwik i Krzy-
zacy wcale nie zyczyli sobie pokoju i ze najstuszniejszymi nawet warunkami
nie mozna bylo ich nakloni¢ do zgody, poddat sie krélowi polskiemu”; s. 424:
»Pawel nominat warminski w niedziele dnia 14 IX od Jakuba biskupa wioc-
tawskiego w kosciele §w. Jana Chrzciciela w przytomnosci kroéla brat §wie-
cenia biskupie. Nadto bylo szereg innych réinych panéw (Andrzej biskup
poznanski i Jan Diugosz)” E. Brachvogel, Kleine Beitrige, EZ, Bd. 22, 1926,
s. 153 wymienia: ,Pawel von Legendorf (1458—1467) w dzien $§w. apostota
Mqtgu§za (21 IX 1466 r.) w kosciele §w. Jana w Toruniu przez arcybiskupa
gnieznienskiego Jana Gruszczynskiego przy asy$cie biskupa wioctawskiego
Jgkubq Sienetiskiego i biskupa Andrzeja Opalinskiego otrzymal $wiecenia
biskupie w obecnosci kréla polskiego Kazimierza. Krél wydat na jego czesé
duze przyjecie”. R

™ K. Gorski, Starostowie malborscy, ss. 96, 107.



KAMILA WROBLEWSKA

LATE GOTHIC BRASS PLATE ON THE TOMBSTONE
OF PAWEERL LEGENDORF

In this article the authoress deals with a late gothic tombstone, made
of brass and stone, representing Pawel Stango Legendorf, a bishop of Warmia.
This tombstone was founded by one of the successors to his office, Lukasz
Watzenrode, an uncle of Nicolaus Copernicus. The tombstone was made
in 1494, i.e. 27 years after Legendorf’s death.

On a limestone foundation metal plate representing a bishop in pontifical
vestments with a Stangos’ coat of arms at his feet was composed as well
as plates with inscriptions in Latin and at the corners four Watzenrode’s coats
of arms. This tombstone formerly in St. Catherine’s church at Braniewo is at
present in the Masurian Museum at Olsztyn.

The literature on the tombstone is scarce. German historian F. Hipler
connected it with the sphere of influence of Peter Vischera’s workshop.
E. Brachvogel and Schmidt polemized with this proposition and suggested
that it was made locally.

The present article is the first attempt to monograph the tombstone.
In the introduction Legendorf's life-sketch is given. He came from an old
Prussian family residing at Mgowo in Pomerania. His mother’s maiden name
was Koscielecka; she was a daughter of a Polish nobleman. Legendorf studied
at Cracow and Rome and then acted as secretary to the pope Pius II.
Appointed bishop of Warmia he came to his bishopric about 1458, during the
13-year war (1454—1466) between Poland and the Teutonic Order. Neutral
at the beginning he soon became a determined partisan of the Polish king
Casimir IV. By a treaty signed at Elblag in 1454 he submited Warmia to the
king. In 1466 he was one of the signatories to the treaty of Torun. He advised
king Casimir to continue the war against the Teutonic Order and force it to
move from Prussia to another land. Legendorf died in 1467 at Braniewo,
probably poisoned by the Teutonic Knights. .

The authoress connects Legendorf’s tombstone with Hans Brandt a mason,
lapicide and carver working at Gdansk, Torun and Gniezno. She points out
to its similarity with St. Adalbert’s tombstone in the cathedral church at
Gniezno, made by Brandt in the last quarter of the 15th century. The specific
ugliness of St. Adalbert’s face can be compared with the characteristic and
expressive ugliness of Legendorf’s face on the plate discussed. Emphasis
of ugliness, so typical for Brandt, can also be noticed on another of his works,
the St.George in the Arthur’s House at Gdansk. This is not a stereotyped
men’s ugliness showed often towards the end of the Middle Age, but an
individual conception of an artist, repeated in several of his works. This kind
of individual portraiture holds already the signs of a modern vision.

Before becoming bishop of Warmia in 1489 the founder of the tombstone
was a canon at Gniezno where he acted as legal adviser of Zbigniew Ole$nicki,
the primate of Poland. At the time when Hans Brandt finished St. Adalbert’s
tombstone he lived at Gniezno. There is, therefore, no doubt that he knew
the artist personally. In 1494, when Legendorf’s plate was made, Hans Brandt
worked at Gdansk, only a hundred kilometres from Braniewo.
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