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KAMILA WROBLEWSKA

PIOTR KOLBERG —MALARZ WARMINSKI Z KONCA
XVII I POCZATKU XVIII STULECIA

WSTEP*

Lata baroku na Warmii stanowily dla rozwijajacej sie tu sztuki
szczeSliwy okres. Znaczne ozywienie ruchu artystycznego wigzalo sie
bezposrednio z polskim mecenatem artystycznym. Wybudowanie sump-
tem polskiej szlachty kilku barokowych koscioldéw stworzylo zapotrze-
bowanie wystroju ich wnetrz w nowym duchu sztuki. Polski mecenat
artystyczny na Warmii, to interesujgce zjawisko, $§wiadczace o szerokim
powigzaniu tej ziemi z innymi centrami Rzeczypospolitej. Warminscy
ksigzeta Kosciola wywodzili sie niejednokrotnie z wybitnych polskich
rodéw magnackich. Kariere polityczng rozpoczynali przewaznie w blis-
kim otoczeniu polskiego dworu kréolewskiego, badz tez na samym dworze
polskiego kroéla. Zdobywali tam réwniez pewne do$wiadczenia w zakre-
sie mecenatu artystycznego. Potrafili nie tylko importowaé¢ z zewngtrz
dziela sztuki, zamawia¢ je u znanych artystow malarzy i rzezbiarzy
w Polsce srodkowej, ale i rozumieli potrzebe istnienia miejscowych war-
sztatéw artystycznych. Pole do dzialalnosci artystycznej mieli zatem
popierani przez polskg administracje koscielng artysci miejscowi, od po-
kolen nieraz na Warmii osiedleni, wywodzacy sie stad swoimi korzenia-
mi. Cechy rzemies$lnicze o profilu artystycznym poczely przeradzaé sie
w pracownie czysto artystyczne. Warsztaty takie rozlokowane w Dobrym
Miescie, Lidzbarku, Pienieznie, Braniewie nie posiadaly znamion oder-
wanych od ogélnego nurtu sztuki warsztatéw prowincjonalnych. Znane
tutaj byly wszystkie najlepsze wzory malarstwa wloskiego czy nider-
landzkiego. Liczne kopie z Veronesa, Rubensa, Carravagia czy Van Dycka
wykonywali nierzadko artysci miejscowi. Za posrednictwem Szyszkow-
skich, Zbgskich, Szembekéw, Zaltuskich czy Grabowskich artys$ei ci
ustawicznie poglebiali swoje wiadomosci o sztuce, trwala bowiem ciagle

* Pragne wyrazi¢ podziekowanie Wojewoéodzkiemu Konserwatorowi Zabytkéw
mgr. Lucjanowi Czubielowi za zasadnicza pomoc w organizowaniu potrzebnej
do artykulu dokumentacji fotograficznej; redakeji ,Warmii i Mazur” za udostep-
nienie samochodu w celu penetracji terenu pod katem prac Piotra Kolberga, a mgr
Bogustawie Chorostian za pomoec, dotyczaca potrzebnych danych inwentary-
zatorskich do prac Kolberga we Fromborku. Dzigkuje rowniez dr. habil. Mariuszowi
Karpowiczowi z Warszawy za cenne dla mnie uwagi i informacje.
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konfrontacja artystyczna pomiedzy Warmia a Krakowem, Warszawg
i Mazowszem.

Wyksztalcenie tutejszych polskich biskupow, ich zagraniczne wojaze,
ogélny poziom umyslowy sprawily, ze w wytworach sztuki pragneli
widzie¢ wysoki poziom. Dlatego tez zapewne wysylali wiasnym kosztem
niektére wybitniejsze indywidualnosci artystyczne zagranice, aby ci mogli
tam poznaé i zobaczy¢ najciekawsze i najwartosciowsze dziela sztukil.

W niniejszym artykule pragne zaprezentowaé¢ artyste, ktéry swoja
6wczesng stawe i kariere zawdziecza wlasnie polskiemu mecenatowi na
Warmii. Jest nim Piotr Kolberg, malarz, o ktéorym moéwig przede wszy-
stkim zachowane dzieta sztuki.

1. BIOGRAFIA ARTYSTY

Piotr Kolberg urodzil sie okolo 1665 r. w Dobrym Miescie, zmarl
zapewne okolo 1730 r. w Pienieznie 2. Ojcem jego byl prawdopodobnie
Jakub Kolberg, rowniez malarz czynny w Dobrym Miescie w II polowie
XVII wieku. Ryc. 1). Hipoteza ta nie jest na razie udowodniona zadnymi
przekazami archiwalnymi. Poczatkowo mial Piotr Kolberg pobiera¢ nauki
w warsztacie swojego ojca, a nastepnie uzupelnia¢ kulture artystyczng
w sposOb zapewne teoretyczny i wizualny na terenie Wioch i Holandii,
dokad mial by¢ wyslany sumptem biskupa warminskiego Jana Zbgskie-
go 3. Nie ma bowiem zadnych dowoddw, iz przebywal w pracowni jakie-
gos wybitnego artysty, badz ze ksztalcil sie we wloskiej akademii. Z prze-
gladu jego twérczosei wynika, ze chetnie kopiowal Wltochéw oraz wiel-
kiego Flamanda, Piotra Pawla Rubensa. Jeden z pierwszych datowanych
i sygnowanych obrazéw Piotra Kolberga z 1694 r. posiada cechy malar-
stwa italianizujgcego.

Po powrocie z zagranicznych wojazy Piotr Kolberg osiadl w Dobrym
Miescie. Oproécz dziatalnodci w swoim wyuczonym i z zamilowania obra-
nym zawodzie artysty, pelnit funkcje rajcy miejskiego, co zostalo odno-
towane przez Kolberga w charakterystyczny jemu sposéb, swiadczacy
o wadze, jaka przywiazywal do swego nazwiska, zaszczytow i stawy.
Zaprojektowal samodzielnie caly oltarz, dzietem jego byla rowniez wedlug
J. Strungego? niezupelnie udana, dosyé dziwaczna architektura, jak
i udane malarsiwo. Glowny obraz, do dzisiaj zachowany, przedstawia
Poklon Trzech Kréli, a nie zachowany Ucieczke do Egiptu. Na oltarzu
widnial obszerny lacinski tekst informujacy o autorze tej fundacjis.

1 Dotychczasowg bibliografie na temat kultury artystycznej i polskiego mece-
natu artystycznego na Warmii zawiera artykul K. Wréblewskiej, Polskie
badania nad sztukg Warmii i Mazur w latach 1945—1967, Komunikaty Mazursko-
-Warminskie, 1968, nr 2, ss. 215—216.

2 Ks. J, Oblak, Piotr Kolberg, Polski slownik biograficzny, Wroctaw 1964,
ss. 304—305; K. Wrsblewska, Piotr Kolberg, Warmia i Mazury, 1968, nr 8.

3 T, Oracki, Stownik biograficeny Warmii, Mazur i Powi§la, Warszawa 1963,
s. 316 (tamze literatura). ) o

4 (J) Strunge, Maler und Bildhauer des Bisthums Ermlands, Neue Preus-
sische Provinzial-Blitter (dalej NPPB) Konigsberg 1853, s. 280.

5 () Dittrich, Beitrige zur Baugeschichte der ermlindischen Kirchen. Die
Kirche Guttstadt, Zeitschrift fiir die Geschichte und Altertumskunde Ermland
(dalej ZGAE), Bd. 10, 1894, s. 611. Napis glosil: Ad M.D.T.O.M. Jesu Christi Filii
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Braklo w tej pierwszej malarskiej pracy tak waznego dla jego indywidu-
alnosci szczegotu, mianowicie autoportretu malarza, ktéry, jak trafnie
zauwazyl J. Strunge ¢, potrafil pojawia¢ sie¢ nawet w najbardziej nieocze-
kiwanym miejscu w jego kompozycjach tresci religijnej. Wlasnie tego
rodzaju autoportret wymalowal artysta na obrazie przedstawiajacym
Marie z Dziecigtkiem otoczong aniotami. Portret swo6j umiescit Piotr
Kolberg jako ozdobny szczeg6l na tle malowanego fragmentu z motywem
architektury, przy czym loki jego peruki wkomponowane byly w ozdobny
lisciasty ornament?. Obraz ten istnial jeszcze w XIX wieku, chociaz juz
matowy 1 podniszczony &.

W 1694 r. na kilka zaledwie lat przed $miercig swojego gidwnego
protektora biskupa Stanistawa Zbaskiego, wyjechal artysta z Dobrego
Miasta do Pieniezna, gdzie rowniez pelnit funkcje rajcy miejskiego ®.
Stamtad rozpoczat szerokg dzialalno$¢ w poélnocnej czesci Warmii, na
obszarze calego dzisiejszego powiatu braniewskiego. Charakterystyczne,
ze nic nie wiadomo o jego pracy artystycznej na terenie Dobrego Miasta
i w stolicy biskupdw warminskich, Lidzbarku.

Na temat Pieniezna zachowala sie wzmianka, iz znajdowatly sie tam
dwa obrazy Kolberga, przedstawiajace sw. Rozalie i Marie 1?. Mimo ze
jeszeze w 1954 r. obraz §w. Rozalii odnotowany zostal w katalogu Pan-
stwowego Instytutu Sztukill, autorce artykulu nie udalo sie¢ go obecnie
odnalezé. Swieta Rozalia z Pienigzna miala byé¢ namalowana i sygnowana
przez malarza w 1710 r.

Szczegélnie duzo prac wykonal artysta dla katedry fromborskiej.
Byt jednym z najbardziej wzigtych dla potrzeb katedry malarzy. W tym
czasie biskupem warminskim byl inny wybitny polski magnat, Andrzej
Chryzostom Zaltuski 12, ktéorego kontakty rodzinne i artystyczne sprawi-
1y, ze arty$ci z Warmii i dawnych Prus znajdowali réwniez zaméwienie
na pobliskim Mazowszu 3. Mozna zaryzykowaé¢ twierdzenie, ze w latach
1710—1721 najczesciej pracowal Kolberg dla Fromborka. W tym czasie

Dei ex Deo Patre ab acterno unigeniti, ex matre vero virgine per Spiritum in
tempore Filii hominis facti et per coeleste lumen in terris a tribus Regibus in uno
Spiritu cogniti gloriam mecnon eorundem altissimum Deum in humili adorantium
praesepio et §S. Innocentium fidelem confessionis sanguinem sine fide fundentium
in cunabulo perpetuum cultum et venerationem humiliter erexit Petrus Kolberg
Consul Gutstadiensis 1694.
Obraz oltarzowy przedstawiajacy Boklon Trzech Kro6li stoi obecnie jeszeze
w korytarzu z nastepujagcym napisem: .
Thura, aurum, myrrhamque ferunt tria munera reges,
Trine Deus trinis flectilis es doctis.
Thura preces signant, aurum designat amorem,
Contriti cordis myrrha figura fuit,
S¢(J)Strunge, op cit., 5. 390.
T Ibidem.
& Ibidem.
9 Ibidem, s. 392.
W (F) Dittrich, op. cit., ZGAE, Bd. 8, s. 609.

. LE Truszyfiska, P. Skubiszewski, Katalog zabytkéw pow. braniew-
skiego. Maszynopis. Pafdstwowy Instytut Sztuki, 1954, w posiadaniu Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytk6w PWRN w Olsztynie, s. 74.

2 T. Oracki, op. cit.,, s. 314 (tamze literatura).
. B B Rowinska, Z mecenatu Ludwika Zaluskiego, biskupe plockiego. Epita-
fia rodzinne w Pultusku, Biuletyn Historii Sztuki, 1963, .nr 2, ss. 44—153.



Ryec. 1. Dobre Miasto. Zdjecie z Krzyza. Malowat prawdopodobnie Jakub Kolberg.

Kopia z Rubensa. Druga polowa XVII w.
Fot. W.Jakimowicz




Ryc. 2. Dobre Miasto. Piotr Kolberg. Poklon Trzech Krolh, 1604
Fot, W.Jakimowijcz
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po $mierci biskupa Zatuskiego w 1712 r. biskupem warminskim zostal
Krzysztof Szembek 4, fundator wiasnej kaplicy w katedrze fromborskiej.

Jednym z pierwszych notowanych, datowanych i istniejgcych jeszcze
obrazéw Piotra Kolberga w katedrze fromborskiej jest obraz w oltarzu
fundacji Fabiana Konopackiego z lat 1604—1610, przedstawiajgcy misty-
czne zaslubiny $w. Katarzyny, sygnowany przez malarza na rok 171015,
pozbawiony autoportretu malarza. Do obrazéw pochodzgcych z tego
samego czasu nhalezy rowniez zachowany obraz $w. Rozalii. Poniewaz
obraz o tej samej tematyce mial by¢ namalowany w 1710 r. dla Pienigzna,
nalezy zatem przypuszczaé, iz w tym samym okresie zrealizowal artysta
réwniez kompozycje fromborska 6.

Bliskie kontakty utrzymywaé¢ musial Piotr Kolberg z kanonikiem
warminskim Janem Jerzym Kunigkiem, urodzonym w Lidzbarku
w 1648 r. i zmarlym we Fromborku w 1719 r. Uczyl sie w Reszluy,
nastepnie na Uniwersytecie Jagiellonskim, za§ tytut doktora praw uzyskal
w Rzymie. Urzedowal w Plocku, Pultusku, L.omzy, Pienieznie i Gdanhsku.
Byt oficjalem gdanskim i pomorskim, a od 1697 r. kustoszem warmin-
skim 17. Fakt ten zostal upamigtniony na licznych, fundowanych przez
niego obrazach, ktore giléwnie wykonywal Piotr Kolberg. Franz Ditt-
rich podajac spis obiektow znajdujacych sie w katedrze wymienia
nastepujace obrazy fundacji Kunigka, malowane przez artyste z Dobrego
Miasta 18:

1) Zwiastowanie z herbem Jana Jerzego Kunigka (Pegaz) i napisem
J.GK. C.C.V,, czyli Johannes Georgius Kunigk Custos Canonicus Var-
miensis, 1715.

2) Narodziny Chrystusa z herbem Kunigka. Posrod pasterzy w sta-
jence betlejemskiej znajdowal sie portret fundatora obrazu i autoportret
malarza oraz sygnatura malarza: P. Kolberg Melsaccensis fecit Ano 1714.

3) Pokutujgca Magdalena z herbami Kunigka, prawdopodobnie malo-
wany przez Kolberga.

4) Aniol Stréz z herbem Kunigka, prawdopodobnie malowany przez
Kolberga, nie datowany. )

5) Zaslubiny Marii, obraz z herbami Kunigka powstaly w 1711 r.
nosi cechy malarstwa Kolberga.

Pracowal réowniez Kolberg na zlecenie Krzysztofa Szernbeka, woéw-
czas jeszcze prepozyta warminskiego. Istnialy dwa obrazy fundacji
Szembeka, malowane przez artyste z Dobrego Miasta, $w. Jana Nepomu-
cena oraz §w. Ignacego przed Chrystusem. Na obydwu widnialty herby
Szembeka oraz napis: Christophorus Szembek Episcopus Livonica, Praepo-
situs Varmiensis 1714 19.

Ponadto znane byly jeszcze inne obrazy pedzla Piotra Kolberga, a to
Znalezienie Mojzesza, obraz zrealizowany na podstawie dziela Veronesa

4T, Oracki, op. cit., s. 280.

B.(F) Dittrich, Der Dom 2u Frauenburg, ZGAE, Bd. 18, s. 625.

% Jedynie J. Strunge wspomina o dacie obrazu, (por. (J.J.) Strunge,
op. cit., s. 391). (F) Dittrich, Der Dom 2u Frauenburg, ZGAE, Bd. 18 wzmiankuje,
ale nie okres§la daty powstania.

" T. Oracki, op. cit,, s. 155 (tamze literatura).

¥ (F) Dittrich, Der Dom, Bd. 19, ss. 138 i n.

19 Ibidem, s. 139.



Ryc. 3. Dobre Miasto. Piotr Kolberg. Fragment Poklonu Trzech Kréli.
Fot. W.Jakimowicz
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w 1721 r., sygnowany przez Kolberga. Obraz ten znajdowal si¢ w daw-
nym muzeum diecezjalnym. Rowniez w muzeum diecezjalnym przechg-
wywany byl drugi obraz Kolberga, zrealizowany takie w 1721 r., §y.gn§—
wany przez artyste, przedstawiajgcy Rzeiz Niewinigtek (kopia z Ruben-
.sa) 20, Oproécz tych obrazéw we fromborskiej katedrze mialy znajdowac
sie jeszcze inne kompozycje warmifiskiego malarza 2. Byl rowniez aufo-
rem portretéw biskupoéw warminskich. Niestety, nie ma zadnej wzmian-
ki, ktérych to biskupéw malowal 22, Mozna przypuszczac, iz przede wszy-
stkim tych, ktdrzy byli biskupami warminskimi w czasie, kiedy artysta
dzialal na Warmii, a wiec Stanistawa Zbaskiego, Andrzeja. Chryzostoma
Zatuskiego i Krzysztofa Szembeka. Nie stronit tez Kolberg, jak’' wiekszos¢
‘malarzy w tym czasie, dzialajgcych na zlecenie prywatnego mecenasa,
od robdt czysto technicznych. Naprawial w katedrze uszkodzone obrazy,
za co wyplacano mu pewne kwoty pieniezne 23.

W okolicach Braniewa notowano obrazy Piotra Kolberga w kilku
miejscowosciach. W Henrykowie kompozycja z przedstawieniem $w. Anto-
niego. Na obrazie tym, sygnowanym przez Kolberga na rok 1712, znajdo-
wal sie rowniez autoportret artysty 2¢. Obraz niestety nie istnieje. Drugim
‘przedstawieniem Kolberga byt wizerunek sw. Sebastiana, rowniez ohécnie
nieistniejgcy. Zachowala si¢ o nim krotka charakterystyka J. Strun-
gego, ,,iz byt dobrze zakomponowany i efektownie potraktowany; bardzo
walorowy” 25. W kosciele w Plutach w oltarzu bocznym $w. Jozefa istnieje
do dzis obraz Kolberga z przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy, namalo-
wany bardzo wczesnie, bo w 1703 r.»6. Réwniez w Radziejowie, na
drzwiach zakrystii mijala byé¢ namalowana Ostatnia Wieczerza 7. Pewne
cechy malarstwa Kolberga nosi znajdujaca sig¢ tam kompozycja, przedsta-
wiajgca §w. Antoniego. W Reszlu obraz przedstawiajacy Pokion Trzech
Kroli uwazany jest przez Antona Ulbricha za Kolbergowski 25

W kosciele w Swiegtej Lipce istnieje 13 malowanych, niewielkich
obrazkéw, znajdujacych sie w plycinach czaszy ambony. Przedstawiaja
one sceny z Nowego i Starego Testamentu, a na jednym z nich, na
drzwiach ambony umieszczony zostal autoportiret malarza. Ambone mial
malowa¢ Piotr Kolberg okoto lat 1725—1730 29,

2, ANALIZA ARTYSTYCZNA ZACHOWANYCH PRAC PIOTRA KOLBERGA:

Do jednego z najwczesniejszych, notowanych i zachowanych obra-
zow artysty nalezy wzmiankowana juz wyzej kompozycja przedstawias

20 Ibidem.

2 (J) Strunge, op. cit., s. 389,

2 E, Brachvogel, Die Bildnisse der ermlindischen Bischofe, ZGAE, Bd. 20
1917, ss. 535—536.

2 (F) Dittrich, Der Dom, Bd. 19, s. 141.

#(J) Strunge, op. cit,, s. 389; A. Ulbrich, Kunstgeschichte Oslpreussens
von der Ordenzeit bis zur Gegenwart, Konigsberg 1932, s. 134.

% (J) Strunge, op. cit,, s. 389.

% (F) Dittrich, Beitrdge, s. 634; A, Ulbrich, op. cit,, s. 193.

7 (F) Dittrich, Beitrige, s. 622 wspomina o ostatniej wieczerzy namalo-
wanej na drzwiach zakrystii przez malarza z Dobrego Miasta, Piotra.Kolberga.

2 A, Ulbrich, op. cit,, s. 194.

% (J) Strunge, op. cit., s. 390; (A) Kolberg, Geschichte der Heiligelinde,
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jgca Poklon Trzech Kroli 3. Obraz, w chwili obecnej bardzo zniszezony,
juz od wieku XIX przestal pelni¢ swojg funkcje dewocyjng i umieszczony
zostal w kruzganku kolegiaty dobromiejskiej, gdzie pozostal do dzisiaj.
Malowidio wysokos$ci 300 cm, szerokosci 120 cm, zakonczone jest poétko-
liscie i wkomponowane réwniez w potkolista rame. (Ryc. 2).

Cechg charakterystyczng obrazu jest dokladne i szczelne wypel-
nienie go tlumem ludzkich postaci. Pietrowosé¢ kompozycji, jak gdyby
nakladajgce sig postacie ludzkie z pierwszoplanowg grupa poklonu, kazg
‘doszukiwaé sie zamilowania do tradycyjnych, jeszeze od Sredniowiecza
wywodzgcych sie ugrupowan.

Siedzgca bezposrednio na tle architektury Maria posiada subtelna,
lekko pochylong i usmiechajgcg sie twarzyczke. (Ryc. 3). Odziana jest
w roézowo-czérwony plaszez, a przez kolano przerzucony ma blekitny
szal, w reku trzyma bialg chusteczke. Dziecigtko zwrdcone jest profilem,
zainteresowane- adoracjg” ze strony kleczacych'i stojgeych u jego stop
mezezyzn. Calo§é obrazu utrzymana w cieptych, czerwono—brazowych
barwach, z meznacznym1 akcentami strOJoW‘ultramarynowych i zxelonego
krajobrazu, ledwie u gory dostrzegalnego. Warto zwroci¢ uwage rowniez
na kolorystyczne akcenty bieli, jakie wnosi zaréwnozwiewna chusta
Marii, lekko okrywajgca jej jasne wlosy, jak i szarobialy kon z lewej
u gory, oraz turbany egzotycznych przybyszéow. Kompozycje zamykaja
u gory (gdzie widoczny jest fragment krajobrazu) postacie, a raczej
glowki aniotkéw wydobywajacych sie z szarorézowych chmur.

Obraz ten, namalowany w 1694 r.; a wiec po bezposrednim pobycie
artysty w Ifalii, nosi wyraznie znamiona wplywoéw tamtejszej sztuki 3.
Jest to kompozyc;a dosy¢ odosobniona z reszty twoérczoSci. Mniemac
nalezy, iz tego rodzaju tematycznych prac musial mieé artysta wigcej,
lubil bowiem powtarzaé pewne wzory i schemafy kompozycyijne, jakkol-
wiek zawsze je troche zmienial. Malarskos¢ tego obrazu, a przede wszyst-
kim wdziek bardzo mlodej, usSmiechajgcej sie Marii, ¢harakierystyczna
jest pracowniom szkoly - weneckiej, wvwodzqce] sie w.szczegdlnosci od
Veronesa.

Kompozycja ta posiada charakter wzoru opartego na pewnych tra-
dycjach tematycznych, spotykanych w malarstwie europejskim, potwier-
dza¢ ona bedzie w dalszych naszych, rozwazaniach wielokierunkowost
zainteresowan Kolberga, ktdry czerpigc natchnienie zapewne i z grafiki
upowszechniajagcej wzory malarstwa europejskiego, siegal réwniez do
inspiracji malarzy rodzimych. W kogciele farnym w Reszlu notowany
byl obraz réwniez przedstawiajacy Poklon Trzech Kréli (Ryc. 4), przypi-
sywany przez Antona Ulbricha Kolbergowi 32. Wydaje sie jednak — doko-
nujgc choéby pobieznej, na podstawie dokumentacji fotograficznej, anali-
zy — iz nie ma zadnych podstaw, aby obraz reszelski wigza¢ z nazwis-
kiem Kolberga. Jakkolwiek nosi on znamiona -malarstwa rodzimego,

ZGAE, Bd. 3, ss. 28—138. Autor tego opracowania zalicza do obrazow Kolberga
jeszeze dwa inne obrazy znajdujgce sie w wyzszej kondygnacn gléwnego oltarza,
a to Wniebowstgpienie i Wmebowzlecm Por. takie A, Ulbrich, op. cit., s. 193.

¥ Por. przyplsy 415

3L Zwrécil mi uwage na italianizujgca strone pokionu Trzech Kréli z Dobrego
Miasta dr Mariusz Karpowicz.

A, Ulbrich, op. cit.,, s. 194.



Ryc. 4. Reszel. Malarz miejscowy. Poklon Trzech Kroli.
Reprodukcja wedlug A. Ulbricha.

Fot. A -Xuraczyk
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inspirowanego wplywami gdanskimi, co nie przeszkadzaloby go wigzaé
z nazwiskiem omawianego malarza, to jednak pewna sztywnos¢ kompo-
zycji, obce Kolbergowi wnetrze i pewne niedostatki rysunkowe, tak obce
umiejetno$ci Kolberga, przeczg autorstwu malarza, posiadajgcego duzg
rutyne warsztatowa.

W 1703 r.3 powstaje jeden z najciekawszych malarsko i kompozy-
cyjnie obrazéw Kolberga, mianowicie Ostatnia Wieczerza, (Ryc. 5) w Plu-
tach, do dzi§ tam istniejgcy. Obraz ten zawazyl na kompozycjach malar-
skich artysty, echa jego spotyka sie jeszcze w latach dwudziestych XVIII
wieku, prezentujacych sztuke malarza z Dobrego Miasta.

Scena Ostatniej Wieczerzy rozgrywa sie w architektonicznym, kolum-
nowym wnetrzu, zamknietym od tylu ornamentowanymi drzwiami. Tona-
cja obrazu ciepta, brazowoczerwona, z jasnoseledynowymi refleksami
swiatla, padajgcego z niewidocznych okien. Prostokgtny st6l zastany
szarobialym obrusem, posrodku ktorego stoi cynowa misa. Chrystus
w blekitnym plaszczu i czerwonej sukni. Ogélny koloryt szat czerwono-
ré6zowy i niebieski. Po drugiej stronie stolu, nieco odosobniona, siedzi
z lewej posta¢ w rézowym plaszczu i bialej koszuli. Scena jest bardzo
zwarta, oszczgdna, twarze sluchaczy Chrystusa, apostoléw, swiadczg
oi zaciekawieniu, zdziwieniu i poruszeniu, malowane s3 z wielkim znaw-
sf;wem psychiki ludzkiej, w fizjonomii rézne, od mlodych, w sile wieku
mezezyzn, do lysych starcéw o pomarszezonych twarzach.

Kompozycja ta réwniez nawigzuje do wzoréw wioskich. Uklad stotu
i sposobu rozmieszczenia postaci przypomina rysunek weneckiego mala-
rza Bernarda Strozzi, przedstawiajacego Chrystusa w domu Szymona 3.
Nie znaczy to wcale, ze Kolberg akuratnie komponujgc Ostatnia Wiecze-
rz¢ w Plutach, ten rysunek mial na uwadze. Przyklad ten kieruje raczej
uwage na italianizujgca strone prac Piotra Kolberga.

Ostatnia Wieczerza z Plut kompozycyjnie zdgza do nastroju prac.
jakie wykonal-artysta dla Swietej Lipki.

Namalowana przypuszczalnie w latach 1725—1730 ambona jest
przykladem zaréwno wplywow uniwersalistycznych wloskich w malar-
stwie Kolberga, jak réwniez niderlandzkich. Sklada sie z kolejno po sobie
nastepujacych obrazkéw 35;

1) Scena ze $wietym Janem do tekstu Ewangelii §w. Marka. Na tle palmo-
wego drzewa w odcieniu brazu krzyzujgcego sie z innym drzewem
w tonacji oliwkowej stoi §w. Jan, w prawe]j rece, wyciagnietej do gory,
trzyma galgzke, w lewej opadnietej podirzymuje stojgcy na ziemi diugi
krzyz. Twarz okolona ciemng brodg i wlosami, perisonium perlowoszare,
na prawym ramieniu brazowa draperia. Z lewej strony grupa oséb w po-
zycji siedzacej tworzy kompozycje pietrzgca sie do gory. Odziani sg w szaty
od koloru brgzu i zlota, po odcienie blekitne i zielone. Posréd postaci
z prawej widoczne jest popiersie Piotra Kolberga. Podobna grupa ludzi,
siedzaca, komponujaca sie wzwyz ukazana po lewej stronie. Z brazowych

33 Przypis 26.
. M F.Ivan, Norditalienische Handzeichnungen aus dem Museum der Bildenden
Kuuste in Budupest Dresden-Budapest 1965, s. 16.
% Pragne wyrazi¢ podzigkowanie ks. dr Julianowi Wojtkowskiemu za
pomoc w wyjasnieniu strony znaczeniowej scen ze Starego i Nowego Testamentu,
malowanych na ambonie Swietej Lipki.



Rye. 6. Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Chrystus i jawnogrzesznica.
Z lat 1725—1730.

Fot. W. Jakimowicz




Ryc. 7. Swig¢ta Lipka. Ambona, Piotr Kolberg. Rozmowa z Medrcem Atenskim.
Fot. W.Jakimowicex



Rye. 8- : . . . R - )
ve. & Swigta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Rozmowa Natand 2 Dawident.
Fot. W. Jakimowicd
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skal wylania sig partia biekitnego nieba, na ktérym tocza sie szerokie
klebiaste, réozowe chmury. U dolu lacinski tekst. Calo$¢ obrazku utrzy-
mana w kolorycie muzealnym z réwnowaga barw cieptych i zimnych,
w nastroju raczej malarstwa niderlandzkiego.

2) Scena przedstawia Rozestanie Apostolow do tekstu Ewangelii §w. Ma-
teusza.

Rzecz dzieje sig na tle monumentalnej §wiatyni, z kolumnowym wne-
trzem idgcym w gigb. Przedsionek, wspierajacy sie na kolumnach, ze
schodami, na ktérych pierwszoplanowa posta¢ Chrystusa schodzgcego,
ujeta w ruchu, w rozowej szacie i blekitnym plaszczu, z lewej nieco
wyizolowana grupa kobiet. Na schodach kleczg, siedza, stoja mezczyzni,
jednego z nich obejmuje Chrystus. Odziani w szaty o réznych barwach,
szarobiale, czerwone, zielone, niebieskie, zlotobrgzowe. Calosci kompo-
zycji nadaje cieply ton brgzowa architektura kosciota. Z prawej strony
fragment oliwkowego pejzazu i biekitnego nieba z szarordézowymi chmu-
rami. U dotu tacinski tekst.

3). Scena do tekstu Ewangelii §w. Jana. Z lewej strony wysmukle, w czer-
wonobrazowej tonacji drzewo, z prawej duza plaszczyzna jasnoblekitnego
nieba. Na tym tle stoi uwysmuklona posta¢ §w. Piotra w jasnoblekitnej
szacie, za nim jakby cien duchownego. Tuz za nim zarysy namiotéw,
u dotu siedzgce postacie, mezezyzni, kobiety, pelnigce jak gdyby swoje
codzienne zajecia. Z prawej obok nich zwierzeta. Tonacja szat ciepla
z przewaga brazowozlotych, czerwonych. Ogolna tonacja obrazu ciepla.
U dotu tacinski tekst.

4) Scena do tekstu Ezechiela. Na pierwszym planie, w ciemnoczerwonej
szacie, tytem do widza, zwrocony do siedzgcych wokoél niego zmartwych-
wstalych ludzi, stoi Ezechiel. Tworzy to ciemna, cieply plame na tle
stuchajacych ludzi, ktérych ciala sg szarozielone. Posréd nich widoczne
jeszcze szkielety. U gory niebieska plaszczyzna nieba z klebami szaro-
rézowych chmur. Ogélna tonacja obrazu zimna. U dotu lacinski tekst.

5) Scena do tekstu II Ksiegi Samuela. Wnetrze architektoniczne w cieplej
tonacji, z duzego okna po lewej widoczny fragment krajobrazu. Na tle
okna wydluzona posta¢ Natana w ultramarynowym plaszczu, stojgca
przed kleczacym na stopniach swojego tronu Dawidem. Szaty Dawida
zlotobrazowe, plaszcz niebieski. Chodnik, na ktérym kleczy, czerwony,
foliel brazowozioty. Nad fotelem ciezka, zielona kotara. U dotu lacifski
tekst,

6) Scena do tekstu Ewangelii $w. Jana. Na skraju z lewej wysokie, brg-
zowozielone drzewo. Na jego tle, na brzegu okraglej, architektonicznej
studni, siedzi Chrystus w czerwonobrgzowej szacie i biekitnym plaszczu.
Obok Chrystusa naprzeciwko stoi lekko pochylajaca sie kobieta, gestyku-
lujaca, odziana w ciemnoztoty suknie. Przed nig wysoki dzban. W gornej
partii obrazu widoczna réwniez czesciowo poprzez galgzie drzew niebieska
plaszezyzna nieba. U dotu lacinski tekst.

7) Scena do tekstu Ewangelii §w. Jana. We wnetrzu $wigtyni architekto-
nicznie uksztaltowanej, w tonacji ciemnobrgzowej stoi posrodku okragly,
zastany bialym obrusem stél, przy ktérym siedzg Chrystus w rézowo-
czerwonej szacie i blekithym plaszczu oraz Nikodem w plaszezu bigkit-
nym, zwroécony tytem do widza, stucha wywodu z rekami rozlozonymi
na stole. U dotu tacinski tekst.



Rye. 9. Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Rozeslanie Apostoléw.

Foi. W.Jakimowicz
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8) Ilustracja tekstu do Ewangelii §w. Jana. Wnetrze kolumnowe, chtodne,
architéktoniczne, z dwoma brazowymi filarami na przodzie. Wsrdd szere-
gu postaci stoi kobieta zastaniajaca oczy dionmi. Szaty zgromadzonych
ludzi na og6l utrzymane w chlodnej barwie. U dolu lacinski tekst.

9) Scena ze Starego Testamentu. Ukosne stojgce drzewo koloru brgzowo-
oliwkowego, podobny pejzaz u dotu, $rodkowa partie obrazu wypelnia
blekitne niebo z rézowymi chmurami. Kolo drzewa dwaj mezczyzni
w czerwonych i zlotobrazowych szatach. U dotu lacinski tekst.

10) Scena do tekstu Ewangelii $w. Jana. Centralng postacig jest atletycz-
nie zbudowany Lazarz, ktorego cialo jest zielonoszarej tonacji. Lazarz
podtrzymywany jest pionowo przez trzech meZczyzn. Z prawej ukazane
postacie kobiece. Z lewej goéruje Chrystus w czerwonej szacie i blekit-
nym plaszczu na tle zielonooliwkowego drzewa, u goéry plaszczyzna bile-
kitnego nieba, od strony prawej fragment architektury. U dotu lacmslu
tekst.

11) Scena tekstu Ewangelii $w. Jana. Tlo pejzazowe, zimne w tonacji,
niebo blekitne, chmury szare, u dotu fragmenty zieleni. W chmurach
unoszony przez aniota Filip w szacie zoltozielonej i czerwonym plaszczu,
stanowigcym odcinajacg sie od zimnej calosci ciepla plame. U dotu
tacinski tekst.

12) Ilustracja do tekstu Ewangelii §w. Jana. Centralng postacig jest
$wiety Piotr odziany w zlotozolta szate, na nig narzucony blekitny
plaszcz, otoczony polkolistym zbiorowiskiem ludzi. Z szarordézowych
chmur wylania sie symbol ducha $wietego. U dotu lacinski tekst.

13) Scena do tekstu Spotkanie z Medrcem Atenskim. Tio blekitne, zielone
wnetrze kolumnowe, posadzka szachownicowa brgzowoszara. Po obu
stronach postacie w czerwonych, ultramarynowych i niebieskich szatach.
U dotlu lacinski tekst.

Omoéwimy najpierw cechy wiloskie obrazéw, korespondujace réwniez
z kompozycja Ostatniej Wieczerzy w Plutach. Na ogél tony malarstwa
ze Swietej Lipki sg chlodne, oczywiscie z fragmentami cieplych plasz-
czyzn. Cechy malarstwa Kolberga w tym wypadku nie wykazujg analogii
jednoznacznych, artysta przetwarza raz zastosowane motywy kompozy-
cyjne, przede wszystkim za$ architektoniczne, cigzkie, kolumnowe wne-
trza, w ktorych zgrupowanym postaciom nadaje cechy manierystyczne.
Scena wyjeta z Ewangelii sw. Jana, przedstawiajgca jawnodgrzesznice
przed Chrystusem (Ryec. 6) koresponduje z weczesniejszg pracg Kolberga
z Plut, z tym, ze tam oszczedna, niemal matematyczna architekiura, tutaj
przeobrazona zostaje i spotegowana, potraktowana giebiej i iluzyjnie.
Oszczedniejsza jest ostatnia z namalowanych scen ambony, réwniez o ko~
lumnowym wnetrzu, przedstawiajaca medrca atenskiego (Ryc. 7). W sce-
nie ilustrujgcej II Ksigge Samuela, prezentujgcej Natana oswiadeza-
jacego Dawidowi ,ze jest czlowiekiem” (Ryc. 8), umiejscowit artysta
rzecz w $wiatyni, ukazujge dwa rodzaje schodéw: proste, na ktérych stoi
na tle okna Natan, oraz okragle, tronu Dawida, kleczgcego przed Natanem
i odzianego w charakterystyczng, zgbatg koroneg. Stosunkowo mate glowy
w poréwnaniu z wielkimi, szeroko udrapowanymi korpusami cial, ujaw-
niajg tendencje manierystyczne, ktéore w tym czasie w malarstwie euro-
pejskim ponownie doszly do glosu. Kompozycja nosi cechy uniwersali-
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styczne: w samym ukladzie wnetrza architekfonicznego mozna dostrzec
nasladownictwo wzoréw weneckich wieku XVI, chetnie popularyzowa-
nych w catych Wioszech na poczatku wieku XVIII 36, Wyrazaja sie one
w charakterystycznym ruchu porozumienia, w relacji miedzy oboma
postaciami. Przykladem jest m. in. rysunek weneckiego malarza z poczgt-
kéw XVIII wieku, przedstawiajgcy Estere przed Ahaswerem. Echa podob-
nej- kompozycji mozemy sie dopatrze¢ u Kolberga w scenie Dawida
z Natanem i scenic z Chrystusem rozsylajacym (Ryc. 9) apostoiow:
Sgdzi¢ zatem nalezy, iz Kolberg $ledzil za posrednictwem grafiki wszy-
stko, co dzialo sie w sztuce europejskiej jego czasu. Nie zawsze Lylko’
nasladuje, staé go na wlasne przetworzenie kompozycyine, tworzy w1¢c
porace nowe, dobitnie $wiadczgce o jego warsztatowej gigtkosci.

Ostatnia ze scen malarskich ambony, gdzie jedna z gléwnych roél
odgrywa tlo architektoniczne, czeSciowo kolumnowe, jest kompozycja do
tekstu Ewangelii éw. Jana (Ryc. 10). Przyponlina ona w ukladzie stotu
i rozmieszczonych po jego obu stronach os6b kompozycje Bernarda
Strozzi, weneckiego malarza wieku XVII, ktéry réwniez przebywal jakis
czas w pracowni Rubensa 7.

Pozostale obrazki ambony (Ryc. 11, 13—19) wypelnione sg scenami
na tle pejzazowym. W kilku wypadkach wystepuje krajobraz, ktory
nazwaé mozna wlosko-niderlanizujgcym. Jedng z najlepszych kompo-
zycii z tego cyklu jest ilustracja do tekstu Ewangelii $w. Marka, przed-
stawiajgca $w. Jana (Ryc. 11). Na tym wilasnie obrazku artysta uwiecznil
swojg podobizne. Jest to twarz czlowieka jeszeze w pelni sit, i byc moze
w tym jednym wypadku wyidealizowana, bowiem, jesli przyjaé, iz Kol
berg urodzil sie okoto 1667 r., malujaec ambone w Swietej Lipce mialby
juz sze$tédziesigt lub nawet wiecej lat. Twarz Kolberga swojg odmien-
noscig wyréoznia sie cechami portretowymi. (Ryc. 12). Jest to twarz kwa-
dratowa, o szerokim czole, wydatnych kosciach policzkowych, szerokim
nosie, wysunietej brodzie, z wydatnymi ustami i zarysowujacym sie
podbrodkiem. Artysta jest przybrany w stréj pasujacy do.calosci kompo-
zycji, z tym e jego nakrycie glowy, brazowozlota chusta z bialtym
wykonczeniem nie znajduje zadnych analogii z okryciami pozostalych
postaci. Udrapowany jest w szeroka, jasnoblekitna, sfaldowana szate, nie
okrywajacag go szezelnie, bowiem pod szyja widoczne jest, charaktery-
styczne dla mody swieckiej tego czasu, wigzanie z biatej, lekkiej tkaniny.
O ile pozostale osoby zainteresowane s dziejacg sie wokoél nich scenerig,
ktérej bohaterem jest $w. Jan Chrzciciel, Kolberg staral sie wyizolowaé
od calosci tej sceny, glowe ma odwrécong nieco w prawo, patrzy na
widza, w reku trzyma atrybuty swojego zawodu — trzy pedzle malarskie.
Kompozycja znajdujaca sie na drzwiach ambony okresla poczatek malo-
widel, w ten sposdb na wstepie artysta oznakowal swojg prace, ktérg
musial sam wysoko ocenié.

W wypadku tej sceny mozemy doszukiwaé sie zapozyczen z twor-
czo$ci Piotra Pawla Rubensa 38, m. in. z jego kompozycji obrazujgcej
Zmartwychwstanie Chrystusa z katedry antwerpskiej, w grafice rozpow~

% B, Ivan, op. cit, il. 98,
37 Thidem, il. 83.
B R, Oldenburg, Peter Paul Rubens, Miinchen Berlin, 1932, il. 46,



Ryc. 10. Swieta Lipka. Piotr Kolberg.
Ilustracja do tekstu Ewangelii §w. Jana.

Fot. W. Jakimowicz
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Rye. 11. Swieta Lipika. Ambona. Piotr Kolberg.
Scena z Janem Chrzcicielem i autoportret Kolbe. ga.

Fot, W.Jaklmowicz
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szechnionej m. in. przez S. Bolswerta, z tym ze posta¢ $w. Jana jest tu
przetworzona, cialo bardziej ascetyczne. Sw. Jan, podobnie jak Chrystus
Rubensa z podniesiong w goére prawg rgka, a opuszczong lewg, potrakto-
wany zostal bardziej statycznie. W obu wypadkach sceny rozgrywaja
sie na tle pejzazu, jednakze w kompozycji kolbergowskiej pejzaz jest
wyraznie uprzywilejowany i wyeksponowany. Przemawia to w dalszym
ciggu za tym, iz Kolberga inspirowaly pewne zjawiska znane w sztuce,
ale ktorych nie powtarzat w sposéb bezkrytyczny.

Posrod trzynastu malych obrazkéw zdobigcych czasze ambony
w Swietej Lipce, jeden wyraznie skierowuje uwage w strone twérczosci
wielkiego artysty pdznego renesansu wloskiego — Michata Aniota. W sce-
nie bowiem Wskrzeszenia %tazarza Kolberg ujawnil swojg znajomos¢
malarstwa kaplicy sykstynskiej. Atletyczna budowa lLazarza (Ryc. 13),
jego ciezki, umiesniony korpus, mata glowa, pozwala doszukiwaé sie ana-
logii w licznych postaciach meskich ze scen Sgdu Ostatecznego tejze
kaplicy. Konkretyzujac bardziej nasuwajace si¢ podobienstwa i dostow-
niejsze analogie, mozemy poréwnaé¢ ten fragment malowidel na stropie,
gdzie ponad siedzgcg posrodku postacig proroka Ezechiela po obu stro-
nach gzymsu siedza dwaj nadzy mlodziency 3. Z prawej strony atletycz-
ny mezezyzna z opuszczong na dol prawsg reka, lewg wzniesiong do gory,
dotykajgca czubka glowy, w sposdb niemal dostowny przypomina oma-
wiang kompozycje Kolberga ze Swietej Lipki. W typie meskich postaci
Michata Aniola jest jeszcze druga atletyczna posta¢ z tej kompozycji,
mezezyzna podtrzymujacy cialo wskrzeszonego. Reszta towarzyszgeych
osob, posrod ktorych znajduje sie grupa kobiet i Chrystus gérujgcy nad
caloscia, w niczym nie przypomina szkoly wielkiego mistrza, sg to w typie
manierystycznym, niezbyt udane rysunkowo postacie. Mimo zapozyczen
z malarskiego repertuaru wybitnego mistrza, réwniez sama postaé¢ Laza-
rza ujawnia pewne niedomogi rysunkéw. Zbyt watla i cienka w porow-
naniu z jego ciezkim korpusem lewa, uniesiona reka, moze dowodzié,
iz Kolberg malujgc obrazek ambony patrzy! na posta¢ Lazarza ze zbyt
dalekiej perspektywy stropu kaplicy sykstynskiej. Analogia ta posiada
wazne znaczenie, konkretyzuje bowiem zainteresowania sztukg wloskg
wieku XVI.

W kompozycjach typu pejzazowego, zwlaszcza tych, gdzie pojawiajg
si¢ akcenty zielonej architektury, drzewa i krzewy, wida¢ duzo swobody
i bezpoSredniosci w traktowaniu uje¢. Pejzaze te s3 w pewnym sensie
egzotyczne, niemniej mozna doszukaé sie w nich realistycznych stron
holenderskiego malarstwa pejzazowego XVII wieku. Nadajg one ambonie
réwniez cechy malarstwa holenderskiego.

Ambona ze Swigtej Lipki o uniwersalistycznym biblijnym tekscie
wyréznia sie zdecydowanie w malarstwie barokowym Warmii. Srodki
wyrazu plastycznego, kompozycja i koloryt zamieszczonych na niej
obrazkéw pedzla Piotra Kolberga pozwalajg zaliczyé te prace artysty
z Dobrego Miasta do typu malarstwa kosmopolitycznego. Na przykladzie
tej pracy mozna wnioskowaé nie tylko o réznorodnych tendencjach malar-
stwa, jakie drazyly nieraz dalekie od centréw kulturalnych kraju o$rodki
artystyczne, bo Warmie zaliczy¢ mozemy do pewnego oérodka artystycz-

¥ IL Knackfuss, Michelangelo, Leipzig 1922, il. 60.



Rye. 12. Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg.
Fragment kompozycji z autoportretem malarza.

Fot, W.Jakimowicz



Ryc. 13. Swieta Lipka, Ambona, Piotr Kolberg., Scena Wskrzeszenia £azarza.

Fot, W.Jakimowice



Ryc. 14, Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Proroctwo Ezechiela.

Fot, W. Jakimowicz
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nego, ale réwniez utwierdza to nas, jak daleko siegata do Polski i jak
podatng tutaj miata glebe sztuka mistrzow wtoskich, niderlandzkich
i holenderskich.

Interesujgcg kompozycja w tworczosci Piotra Kolberga jest obraz
z przedstawieniem s$w. Rozalii (Ryc. 20), malowany dla Fromborka
w 1710 r. J. Strunge podaje rodowdd tego obrazu . Ma nim by¢
kompozycja wybitnego mistrza wloskiego ze schylku renesansu, Annibali
Carraci. Interesujgce byloby pordéwnanie, czy w produkcji artystycznej
malarza z Dobrego Miasta byly pewne tematy identycznie komponowane,
przez niego powtarzane, poza tym, jak wygladal zaginiony obraz z Pie-
niezna, przedstawiajacy réwniez sw. Rozalie.

Zatoka, ktorg wida¢ po lewej stronie obrazu ze §w. Rozalig, przypo-
mina nieco romantyczne krajobrazy holenderskie XVII wieku, jakie poja-
wialy sie w tle portretowanych postaci¢l. Obraz o wymiarach 160X90 cm
malowany na blasze, charakteryzuje sie pewng powsciagliwoscig kompo-
zycyjnego planowania, co jest raczej u Kolberga zjawiskiem odosobnio-
nym. Nastroj obrazu jest ponury, dramatyczny, zar6wno w kolorycie jak
i poprzez ukazanie gltownej postaci, $w. Rozalii. Jedyna jasniejszg, opty-
mistyczng strong tej opowiesci jest infantylizujacy tlusty aniotek z lewej
strony u gory, wylaniajgey sie z chmur i grajagcy na instrumencie.
Odbiega on wyraznie od calto$ci obrazu. Posta¢ udrapowana w szerokie,
twardo zalamujace sie szaty — kaftan koloru liliowoszarego, podbity
jasnoniebieskg podszewka, na brzegach zlocista. Spédnica ciemna, nie-
biesko-czarna, miejscami z przymieszka zieleni. Korona w kolorze mato-
wego zlota, wysadzana przejrzystymi kamieniami o bladych, subtelnych
barwach, niebieskiej, liliowej, czerwonych. Twarz okragla, wylaniajgca
sie z mroku, o karnacji oliwkowoszarej do bladorézowej w miejscach
oswietlenia. Wlosy z warkoczem wokot glowy utrzymane w kolorze jasno-
brgzowym. Na szyi zwiewna, kremowa, szara chusta.

Tto obrazu stanowi pejzaz przedstawiajgcy jak gdyby zatoke morskag
z lezacym na jej brzegu duzym miastem. Przed zamkiem opodal brzegu
lodzie, czy okrety biorgce udzial w bitwie. Jasne smugi i czerwone
blyski miedzy zamkiem wskazuja na wymiane strzaléow. Ziemia w tle,
az do brzegow morza oliwkowobrgzowa. Morze zielononiebieskie, dalej
bialosine. Mury i zarysy miasta w gamie szarosinej. Nad miastem niebo
jak po zachodzie, przechodzgce w kolorze stopniowo od barwy zoitej,
przez szarozoOltg, szaroniebieskg, zielong, do szaro~ i ciemnoniebieskiej.
W samym dole zamykajg kompozycje dwa martwe ciala ze znamionami
$mierci, oliwkowoszare, na ktérych kladg sie jasne refleksy $wiatta.
Calos¢ obrazu $wietna w kolorycie, kompozycji i rysunku. Kompozycja
miala byé sygnowana przez Kolberga, Niestety, nie udalo sie odnalezé
sygnatury.

Rowniez z 1710 r. sygnowany jest obraz, przedstawiajacy mistyczne
za$lubiny $w. Katarzyny (Ryc. 21), znajdujacy sie w katedrze [rombor-
skiej. Kompozycja wysokosci 120 cm, szerokosci 85 cm, uksztaltowana
jest wielostrefowo. W centrum obrazu przedstawiona jest Maria ze sto-

" (J)Strunge, op. cit., s. 391.
. 175 Biatostocki, A. Chudzikowski, J. Michatkowa, B. Tysz-
kiewicz, Galeria malarstwa obcego, Warszawa 1954.



Ryc. 15. Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Porwanie Filipa.
Fot. W.Jakimowicy

21, Komunikaty




Ryc. 16. Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Chrystus przy studni.
Fol. W.Jakimowicz



Ryc. 17, Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Nauczanie $w. Piotra.

Fol. W, Jakimowicz
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jacym u jej stop Dziecigtkiem, z lewej sw. Katarzyna z asysta anielska,
po prawej rowniez aniolowie i $wiete niewiasty, u goéry koncertujace
i muzykuj jace anioty ze sw. Cecylig na czele. Jest to obraz bogaty ikono-
graficznie i plastycznie, chalakteryzujqcy sie pewng eleganc;q 1 wdzie-
kiem prezentowanych postaci, glowme $w. Katarzyny i Marii. Madonna
w ciemnoniebieskim plaszczu, rézowej sukni o okraglym dekolcie, prze-
pasanej grubym, ciemnym sznurem. Rysy twarzy Marii wyraziste, potrak~
towane graficznie. Jest to twarz mlodziencza, subtelna, o ciezkich powie-
kach, bardzo wysokim czole i prostym nosie. Wiosy trefione, opuszczone
na ramie, na czubku glowy srebrna przepaska, nakrycie glowy zlociste.
Stojace u kolan Matki Dziecko, lekko okryte jest kremowobialg chusta.
w lewej rgczee trzyma S$wietlisty pierscien, w prawej wicniec rozany.
Akcesoria te podaje sw. Katarzynie, odzianej z wielkim przepychem.
Suknia o kolorze jasnozlocistym, z duzym dckoltem, obrzezona chabrowg
chustka, spieta w wigzaniu zlotg spinka. W pasie szarfa koloru podobnego
do chusty. Zwrécona do Dziecigtka profilem, wlosy jej spiecte, wezel
zdobi stroik z perel, przypominajgcy korone. Z lewego ramienia na kolana,
az do stép splywa, az po okute kolo, krolewski, purpurowy, podbity gro-
nostajami plaszcz. Wokét jej glowy swietlisty krag o barwie blekitnej,
odrézniajgcy sie wyraznie od dwoéch innych kregéw znad glowy Madonny
i Dzieciagtka, tonacji od bialej po zlociste. U jej stop miecz, na ktérym
znajduje sie sygnatura malarza: P. Kolberg pinxsit 1710. Za $w. Katarzy-
na wida¢ aniola trzymajacego w lewej rgce bialg lilie, w prawej zas
palme, ktorg podaje $w. Katarzynie. Nad nim nastepny aniotek trzyma-
jacy chuste z napisem: Veni Sponsa Christi accipe coronam. Z prawej
strony na krawedzi widnieje grupa anioléw, pierwszy z nich kleczy
odziany w wieniec rézany na glowie, trzymajac zlota mise pelng roz.
Za grupg anioloéw, ktérych postacie stopniowo pietrzg sie ku gorze, wypel-
niajgc szczelnie kazdy fragment obrazu, po lewym boku Madonny przed-
stawione sa cztery dziewice z palmami meczenstwa w dloniach, przy czym
dwie z nich majg dodatkowe insygnia, pek strzal i wieze. Za $w. Kata-
rzyng, wsrod potyskujacych teczowo skrzydel unoszg sie rozwiane, przej-
rzyste wstegi w kolorach liliowoblekitnym i liliowym. Antyteze tych
barw stanowi jasnor6zowa szata aniola z prawej strony, trzymajacego
roze w misie. Przeciwstawieniem do purpurowego plaszcza $w. Katarzy-
ny jest szata aniola w gornej strefie, grajacego na kontrabasie: rézowa,
z oliwkoworézowym wykladanym kolnierzem. Aniol siedzacy za nim ma
suknie¢ biekitng. Wszystko to tworzy razem calo$¢ niebieskorozows, prze-
katnie biegnacg od tej grupy przez posta¢ Madonny do szat sw. Katarzyny.

Wsrod zastepow Spiewajgcych i koncertujgcych wyrédznia sie central-
nie umieszczona posta¢ $w. Cecylii, siedzgca przy klawiaturze organow
(pozytyw z jednym szeregiem piszczalek o malejgcej wysokosci), usta-
wionych pod katem do widza. Wokot organéw kilka grup anioléw muzy-
kujacych na réznych instrumentach (flety, bebenki). Wyzej kregi aniotkow
Spiewajacych. Ligcznikiem niejako obu stref jest grupa siedzacych w gorze
po prawe]j stronie anioléw, z ktorych pierwszy trzyma przed sobg kontra-
bas, wodzgc po nim smyczkiem i patrzgc przez ramie na nuty siedzacego
za nim aniola. Grupa ta tematycznie lgczy sie z goérng strefg, kolory-
stycznie zas wyraznie nawiazuje do strefy dolnej.

Caly ten obraz utrzymany jest w cieplych, stonowanych kolorach,



Ryc. 18. Swieta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Kazanie $w. Pawta.
Fot. W. Jakimowicz



Ryc. 19. Swigta Lipka. Ambona. Piotr Kolberg. Scena przy drzewie.
Fot. W.Jakimowicaz



Rye. 20. Frombork. Katedra. Piotr Kolberg, Swieta Rozalia. 1710
Fot. W.Jakimowicz
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duzo oliwkowej zieleni, z6lci, zlota i1 rézu. Zimne, ultramarynowe jest
tlo srodkowej czesci obrazu. Prawie taki sam jest plaszez Madonny
i zimnoszara, miejscami indygo ziemia u jej stop, po ktoérej scielg sie
roze. Gorna cze$é, wraz z tlem, utrzymana jest w odcieniach zoéttoztoci-
stych z roézowiejgcymi gdzieniegdzie twarzami aniotkow. Kilka koncer-
tujgcyeh aniotkéw ma szaty oliwkowozielone. Skrzydla ich niemal wszy-
stkie sg oliwkowoszare. Organy i szaty $w. Cecylii zlocistobrazowe.
Zamykajgca od géry obraz gloria jako swietlisty jasny krag i podtrzymy-
wane przez aniotkéw niknace w niej palmy i wieniec majg barwy
pastelowe.

Mistyczne za$lubiny $§w. Katarzyny pedzla Piotra Kolberga, to obraz,
w ktéorym ujawnily sie pierwiastki malarstwa rodzimego, wyrostego
w kregu oddzialywania sztuki pomorskiej, gdanskiej w szczegélnosei. Jest
to jednoczesnie przyklad wielokierunkowej postawy artystycznej mistrza
z Dobrego Miasta, ktory inspirujac sie sztuka obcg, czerpal motywy
i z wlasnej rodzimej gleby. Analogii doszukiwa¢ sie mozemy w twdrczosci
Hermana Hana, w jego obrazie znajdujacym sie w katedrze w Oliwie,
przedstawiajgcym Swietg Rodzine 2. Interesujace to zjawisko bowiem
Swiadezy, jak 100 lat prawie po S$mierci Hana, wzory kompozycyjne,
ktore wprowadzal, chociaz zmieniane i unowoczesnione, tkwitly w wyob-
razni zyjacych po nim artystéw, dziatajacych na péinocy. Polska koncep-
cje malarstwa miejscowego wida¢ jeszcze tutaj w schemacie kompozy-
cyinym. Wielostrefowo$¢ ukladéw, swoiste prowadzenie narracji przez
wypelnienie mozliwie dokladne calej plaszeczyzny pidtna jest cechg wielu
malowidel tresci religijnej konca XVII i polowy XVIII wieku na obsza-
rze Pomorza. Piotr Kolberg, jak wynika z krétkiego opisu jego nie
zachowanych prac, nie po raz pierwszy stosowal to charakterystyczne
zageszczenie plaszezyzny plotna. Uwidocznilo sie to réwniez i w jego
pierwszym obrazie Poklonu Trzech Kroli, ktéry mimo cech italianizujg-
cych (Madonna), wiasnie dzieki kompozycji wielostrefowej nosi réwniez
znamiona malarstwa rodzimego.

Reasumujge, zachowane prace Piotra Kolberga moéwig o rozleglej
skali jego zainteresowan i tworczych mozliwosciach. Jest réiny, w sensie
inspiracji artystycznych, chociaz z tych dziet, ktéore po nim aktualnie
zostaly, nie mozemy w pelni okre$li¢ drogi rozwojowej tego bardzo ptod-
nego artysty. Jeszcze raz podkre$li¢ nalezy w tworczosei jego z jednej
strony wplywy uniwersalistyczne, przewaznie wloskie i niderlandzkie,
co potwierdzatoby jego przypuszczalny pobyt zagranicg, za$ z drugiej
strony bardzo istotne pierwiastki wplywéw sztuki pomorskiej.

Sprawe badania biografii artystycznej interesujgcego malarza z Do-
brego Miasta, Piotra Kolberga, nie uwazam jeszcze za wyczerpang
i zakonczong.



Ryec. 21. Frombork. Katedra. Piotr Kolberg. Mistyczne Za$lubiny $w. Katarzyny. 1710.
Archiwum WK Z
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PETER KOLBERG, A WARMIAN PAINTER

SUMMARY

Peter Kolberg was born in 1665 at Dobre Miasto (Gutstadt) and died ca 1730
at Pieniezno (Mehlsack). Most probably he was a son of Jacob Kolberg, a painter
working at Dcbre Miasto in the second half of the 17th century. Peter begun his
studies at his father’s workshop. At the beginning of the nineth decade of the 17th
century bishop Stanistaw Zbaski sent him to Italy for further studies. Back in
Warmia he stayed for some time in his native town working at an altar which he
oifered to the local collegiate church. The central part of that altar, a painting
representing the Homage of the Kings, had been preserved. It shows many cha-
racteristics of Italian painting of that period.

In 1694 Kolberg moved to Pieniezno where he became a person of consequence
and the town councellor. He was a prolific painter and his paintings adorned dif-
ferent churches of northern Warmia. Many‘of them were made for the cathedral
church of Frombork (Frauenburg) on the order of Jan Jerzy Kunigk and S»amslaw
Szembek, canons of Warmia.

Besides the above mentioned Homage of the Kings, the following Peter Kol-
berg’s paintings have been preserved: The Last Supper (1703) painted for the church
at Pluty, Saint Rosalia, painted on tin plate after a composition of Annibalo
Carrici, at present at Frombork and Mistical Espousals of Saint Catherine (1712),
also at Frombork. The last work shows the influence of Herman Han, a Gdansi
master.

Kolberg’s paintings adorn also the pulpit in the church at Swieta Lipka
(ca 17256—1730). There are thirteen of them, representing biblical scenes. They are
typical examples of Kolberg’s work and show a marked influence of Italian and
Netherlandish painting.

On many of his works Kolberg painted his own portrait. One of them can be
found on one of the paintings adorning the pulpit at Swigta Lipka: a man with
a square face, broad forehead, prominent cheek-bones and protruding jaw, holding
three brushes in his hand — attributes of his profession; his attire matches the
whole composition.

Kolberg used to copy old masters, such as Veronese, Rubens and Carravaggio.
The scene representing the revival of Lazarus on the pulpit at Swieta Lipka shows
a marked resemblance to Michelangelo’s painting in Sistine chapel.

In the 17th and 18th centuries a great development of art took place in War-
mia. It was the result of the Polish bishops’ patronage. Most of them were greatly
interested in art and remained in close contacts with artistic centres in Poland
and abroad. They brought works of art from other provinces of Poland to Warmia
but also patronized local artists and sent talented young men for studies abroad.



