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KAMILA WROBLEWSKA

RENESANSOWE EPITAFIUM PIOTRA DOHNY
I KATARZYNY CZEMOWNY

1. DZIEJE EPITAFIUM, JEGO TRESC

W zbiorach Muzeum Mazurskiego w Olsztynie znajduje sie poéZnorene-
sansowe epitafium Piotra Dohny i Katarzyny Czeméwny !, Nie jest to
jedyny przekaz ikonograficzny na temat owych dwoch szesnastowiecznych
postaci. W kosciele farnym w Moragu zachowal sie rzezbiony nagrobek
z wyobrazeniem tej pary malzenskiej?, a we wspomnianym Muzeum dwa
dalsze portrety pedzla krolewieckiego malarza Daniela Rosego z XVII
stulecia ®. Dohnowie mieli o$miu synéw i jedng cérke. Obok fortuny, po-
kazna liczba dzieci zapewniala wzrost i powage rodu. W istocie, juz
u schytku XVI wieku znaczenie Dohnéw wybiegalo poza lokalne granice
Prus Ksigzecych.

Epitafium Piotra Dohny i Katarzyny Czemdéwny 4, malowane olejno
na desce, o wymiarach 232 cm X178 cm wypelnia u goéry kompozycja za-
czerpnieta z grafiki Albrechta Diirera — znana i datowana na rok 1511
scena Tréjcy Swiete]. Bog Ojciec podtrzymujacy Chrystusa w asyscie
aniotéw dzierzacych narzedzia meki panskiej zajmuje polowe tablicy. Ko-
lorystyczna wersja sceny Tronu kaski® prezentuje Boga Ojca odzianego
w zielony podbity czerwienig ptaszcz. Ciato Chrystusa o bialoszarej kar-
‘nacji i podobnym perizonium. Postacie anioléw umieszczone w perspekty-

1 Epitafium przekazal do zbioréw Muzeum Mazurskiego w Olsztynie spoteczny
opiekun zabytkéw Tadeusz Balicki z Mlynar. Mgr Bogustawie Chorostiano-
wej z Fromborka i mgr. Romanowi Marchwinskiemu dziekuje za pomoc
w odczytaniu lacinskiego tekstu na tablicy. Artykut niniejszy byt referowany
w Stupsku w dniach 5—7 wrze§nia 1972 r. na ZjeZdzie Stowarzyszenia Historyk6w
Sztuki, po§wigconym sztuce Pomorza. -

2 A, Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Ostpreussen,
Bd. 3, Konigsberg 1893, s. 90,

3 K. Wrdblewska, Dawny portret w zbiorach Muzeum Mazurskiego. Kata-
log wystawy, Olsztyn 1965, ss. 12—13, il. 56.

4 A, Boetticher, op. cit, s. 90: Peter zu Dohna und seine zweite Gemahlin,
in guter Renaissance auf der siidlichen Empore.

5T. Dobrzyniecki, U #rédet przedstawienn Tronu daski i Pietas Domini,
Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 1971, t. 15/1, ss, 221—318,
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wicznym szeregu w szatach zlocistych, czerwonych i zielonkawych wielo-
barwnie uskrzydlone. Na tle czerwono-biatej szachownicowej posadzki,
ktora zamyka z prawej panorama Moraga, w otoczeniu drzew kleczy ro-
dzina Dohnoéw. Dwa szeregi postaci meskich z lewe]j po cztery i pie¢ w rze-
dzie i z prawej kobiety, matka i cérka. Wszyscy kieruja spojrzenie do
géry, gdzie znajduje sie nad nimi i nad ich siedzibg moraska scena z No-
wego Testamentu. Pierwszy w rzedzie mezczyzn, wyrdézniony wzrostem,
na czerwonej poduszce z helmem obok kleczy Piotr Dohna. Dalej naj-
starszy syn Achacy §, potem Henryk, Fryderyk, Albrecht, Krzysztof, Abra-
ham, Jan, Fabian?. Ciemne jednakowe pancerze, male kryzy pod szyja,
jedynie Albrecht zmarly za zycia obojga rodzicoéw w bialej zalobne]j szacie.
Nad glowami synoéw litery stanowigce o ich imionach. Z prawej, matka
i zona Katarzyna Czeméwna kleczy na poduszce, podobnie jak matzonek
wyrdznia si¢ wiekszg postacig, nieco dalej jedyna cérka Zofia. Stroje
identyczne, czarne suknie, plaszeze ciemne o bialym podbiciu, biate kryzy,
na glowach biate naczéiki. U dolu epitafium w trzech kolumnach wiersz
lacinski nastepujgcej tresci8:

6§ C. Krollmann, Dohna Achatius, w: Altpreussische Biographie, Bd. 1, Konigs-
berg 1941, s. 140.

7H. G. Schmid, Fabian von Dohna, Halle 1897.

8 Serdecznie dzigkuje za niniejszy przeklad mgr. Stefanowi Kazikowskiemu
z Warszawy. Tekst lacifiski opublikowal C. Krollmann, Die Wiederherstellung
des Epitaphs Peters Burggrafen zu Dohna aus der evangelischen Kirche in Mohrun-
gen, Oberlindische Geschichtsblitter, Jg. 6, 1904, ss. 81—94. Napis lacinski za-
mieszczony jest na stronach 88—89.

Epitaphium generosi et nobilis domini Petri Burggr. et Baronis a Dohna ca-
pitanei Morungensis qui obiit XVI. Januarii Anno Christi MDLIII. AET. LXX. Et{
eiusdem coniugis Dominae Catharinae a Czema nobilitate generis pietate et pudicitia
praestantis quae placide in Christo obdormivit XX Sept. anno Christii MDLVIII
anno AET. XLV cum vixisset in coniugio XXI.

Quid properas? cursum qui transis siste viator.
Hac vir et uxor humo post sua fata cubant.
Hic Petrus a Dhonen celebri de gente baronum
Et Catharina Zemen de patre nata iacent.
Ille sub Alberto Mavortia bella sequutus
Principe militiae clarus honore fuit.
Braunsbergam virtute sua defendit ab hoste
Officium subiens militis atque ducis.
Hunc contra validis palatinus Achatius armis
Sarmatici regis nomine bella tulit.
Post ubi parta quies pax aurea reddita terris
Horridus et Martis cessit utrinque furor:
Res mira est, hostes animis concordibus ambo
Conveninut, fiunt hic socer, ille gener.
Pace etiam felix gravium moderamina rerum
Gessit et hinc clarus Marte togaque fuit.
Consiliis armisque potens qui publica curat
Prudentem et fortem quis negat esse virum?
Illa fuit speculum casti intemerata pudoris
Seu vidua aut virgo sive marita fuit.
Auxilio gravidis erat et medicamine praesto
Pauperibus larga contulit aera manu.
Coniugium his felix numerosa prole beatum
Tucundum concors et sine labe fuit.
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Epitafium Jasnie Wielmoznego Pana Burgrabiego i Barona Piotra
Dohny, Starosty Moraskiego, zmarlego dnia 16 stycznia Roku Panskiego
1553 w wieku lat 70 oraz tegoz malzonki Pani Katarzyny Czema, wyrdz-
niajgcej sie¢ szlachetno$cig rcdu, poboznoscig i skromnoscig; zasnela ona
spokojnie w Chrystusie Panu dnia 20 wrzesnia Roku Panskiego 1558 prze-
zywszy lat 45, z czego w malzenstwie lat 21.

Po coz sie spieszysz? Przechodniu,
przystan na chwile!
W ziemi tej maz wraz z matzonkg
spoczywajg po losu kolejach.
Z stawnego tu rodu Piotr Dohna
i Katarzyna, cérka Czemy
lezg oboje w tym grobie.
On pod ksigciem Albertem
w Marsowe rzucil sie boje
wojennej honorem skryl stawy.
Braniewo dzielnoscig obronit
przed wrogiem
zolnierza spelniajgc powinnosé
i wodza.
Na niego Achacjusz z silg uderzyl poteina:
w imieniu krola polskiego
wojne mu wydat okrutng.
Gdy potem juz ucicht zgietk walki
i pokéj ztocisty powrécit w tych ziemiach,
okrutne ostygly stron obu zapaty.
Rzecz to przedziwna — wrogowie
zgodnie obaj sie schodzg,
by staé sie dla siebie nawzajem
ten tesciem — 6w zieciem.

Unam Truchsesio, gnatam quae nupta baroni.
Sed natos rerum conditor octo dedit.

Europae tractus varias et Achatius urbes
Cognoscens patriae vivit honore suae.

Dania Christophorum et Fridericum terra Johannem
Cimbrica at Heinricum Livonis ora tulit,

Albertum patria ast Abrahamum Gallia condit,
Sed Fabiane tuum vivit in orbe decus.

Felices celebri natorum laude parentes
In virtute pares qui genuere sibi.

Sed quicunque sui moriens in sangvine Christi
Nititur is dempto fine beatus erit.

Sic genus [et] morum gravitas sic gratia formae
Divitiae candor sic socialis amor.

Sic pietas sic vera fides quos iunxit utrosque
Hi quoque post mortem caelica regna tenent.

Po raz pierwszy tekst lacinski na epitafium odczytal i opublikowat Golitz,
Merckwiirdigkeiten der Stadt Mohrungen, Erleutertes Preussen, t. 2, Konigsberg
1725, ss. 283—285. Autor opisu wnetrza koSciota w Morggu relacjonuje réwniez o ka-
tastrofalnym stanie tego epitafium.
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Rownie szczesliwy w pokoju,
wazkich spraw rzady piastowat
i stad obok wojennej, cywilnej
doczekatl sie chwaty.
Radg, orezem panstwa
kto broni — zaprzeczyé — Zze mozna,
iz dzielny i madry to maz?
Ona — czystosci wierne zwierciadlo,
czy wdowa, czy dziewcze, czy zona.
Z pomocy spieszyta brzemiennym,
lekami stuzyta biedakom
hojne sypala jalmuzny.
Szczesliwe ich bylo matzenstwo,
licznym zakwitlo potomstwem,
w milto$ci i zgodzie spokojnie
pedzito swe dni.
Darowal im stworca core jedyng
— Truchsses za zone wzial ja pan baron —
lecz syndéw az osmiu im dal.
Roézne krainy Europy Achatius
i miasta poznajac,
czci w swej ojczyznie zazywal
niezmiernej po kres swoich dni.
Dania zabrata Krzysztofa wraz
z Fryderykiem, Jana cymbryjskie
dziedziny, Inflanty Henryka,
Alberta ojczysta, za§ Abrahama
francuska ziemia ukrywa;
lecz twoja, Fabianie, zyje na
Swiecie ozdoba.
Szczesdliwi chwalg swych synow
wslawieni rodzice,
réwnych sobie zastluga i mestwem
zrodzili.
Ale kto tylko we krwi Chrystusa
zrédia ma sily,
ten bezgraniczne szczesScie
po wiekéw mieé bedzie wiek.
Tak i ci, ktérych rod, obyczajow
dostojnos$e, wdziek i uroda,
bogactwa wspaniatos¢ i milosé
wzajemna,
Poboznosé¢ i wiara prawdziwa
zlgczyla na ziemi,
réwniez po $mierci niebieskie dzierza
kroélestwo i tron.
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Epitafium otacza listwa zdobiona ornamentem okuciowym. Calosé
pierwotnie posiadala jeszcze architektoniczne rzezbione obramienie, po
bokach ktérego znajdowaly sie pionowo rzedem umieszczone herby
przodkéw rodziny Dohnéw i Czeméw po osiem z kazdej strony. Z boga-
tej oprawy architektonicznej epitafium opisanej przez Christiana Kroll-
manna ?, zachowat si¢ w Muzeum fragment listwy z malowanymi herba-
mi Czeméw i Bazynskich.

Obraz przez kilkaset lat znajdujacy sie w kosciele w Moragu posta-
nowiono dla wiekszego bezpieczenstwa przenies¢ w 1903 r. do Siobit.
W trakcie przenosin epitafium poddane zostalo zabiegom konserwator-
skim, ktére przyniosty nieoczekiwane rezultaty. Nie istniala bowiem
w tym czasie cala goérna cze$¢ obrazu w dzisiejszej wersji ikonograficz-
nej. Obraz pokryty byt do polowy ciemng warstwg malarska, na ktoérej
wypisano ztotymi literami w jezyku niemieckim wersety z Biblii. Przy
probie czyszczenia obrazu odpadia warstwa natozonej farby odstaniajac
gtowke putta. Powoli odslonieto reszte kompozycji przenoszac uprzednio
napisany na niej tekst na papier.

Kiedy zamalowano scene Trojcy Swietej? Na pytanie to odpowiedzial
historyk i archiwista Christian Krollmann. Odnalaz! on w archiwum ro-
dowym w Slobitach dokumenty, ktére ilustrujg to wydarzenie., Oto
Krzysztof Dohna w swoim imieniu i imieniu jeszcze dwoch braci napisal
w 1624 r. memorial do swoich kuzynéw pt. Co brat Abraham podczas
podrézy z bratem Fryderykiem ma do omoéwienia. Pisal tam: ,,Poniewaz
malarz w Moraggu zajety jest pracg przy epitafium pana ojca, nalezy
koniecznie zarzadzi¢, jak odnowi¢ epitafium pana dziada, aby obaj pa-
nowie bracia zdecydowali, co wstawi¢ do epitafium w miejsce zatartych
cbrazéw, czy pozosta¢ przy lacinskiej koncepcji, czy wpisaé raczej nie-
ktore wersety z Pisma Swietego. My trzej bracia uwazamy i stuzymy
radg, aby umiesci¢ na epitafium nazwiska genealogiczne, i to, co dotyczy
pana dziada w lacinskich wierszach na tym samym epitafium. Jak uczy-
ni¢, pozostawia sie¢ bratu Fryderykowi do przedlozenia i zatwierdzenia.” 10

Tak wiec w 1624 r. przeprowadzono pierwszg zasadniczg renowacje
epitafium. Scena Tréjcy Swietej prezentujgca katolicki obszar wyznanio-
wy zostala zamalowana. W takim stanie obraz przetrwal do 1903 r. Mnie-
ma¢ nalezy, iz istniejaca pierwotnie bogata rama z herbami doczekala
sie tylko przemalowania, pod herbami wumieszczono, jak proponowat
Krzysztof Dohna, nazwiska rodowe przodkéw. Lacinski napis w swojej
zasadniczej koncepcji pochodzi zapewne z czaséw, kiedy malowano cale
epitafium, jednakze zostal powigkszony i od nowa poprawiony w 1624 r.,
o czym $wiadczy fakt, iz wybiega poza zasadniczy obraz i zachodzi na
pierwszg rame obrazu. By¢ moze, pierwotnie nie znajdowal sie w tym
miejscu, lecz na osobnej tablicy pod epitafium.

Renowacje obrazu z ramienia rodziny Dohnéw stobickich przeprowa-
dzit w 1903 r. malarz Karl Bublitz z Krélewca 11, On tez zauwazyl, w trak-
cie zdejmowania warstwy zakrywajacej scene z Diirera, mianowicie ze

9 Ibidem, ss. 82, 84.

10 Tbidem, s. 93.
1 C, Krollmann, Bublitz Karl, w: Altpreussische Biographie, Bd, 1, s. 89,
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pod tg kompozycjg znajduje sie inna, jeszcze $redniowieczna. Widoczne
byly na brzegu szarfy z wersetami i herby. Odkrycie gotyckiej wersji
obrazu bylo wéweczas niemozliwe bez zniszczenia Trojey Swietej. Zrezy-
gnowano tedy z dalszych poszukiwan, uzasadniajgc w mato przekonywa—
jacy sposob, iz obraz gotycki nie posiada zadnej rangl artystycznej, i ze
nic z Dohnami nie ma wspélnego 2.

Jest przeto wiele motywow sk}ama]acych do podjecia niniejszego te-
matu. A wiec biografie wielu urodzonych i wychowanych na Pomorzu
i w Prusach Ksigzecych postaci zwigzanych nierozerwalnie z historig
tego lenna. Nastepnie dzialalnos¢ Piotra Dohny, ktéra powodowatla, iz
w jego sprawie pisal takze Mikolaj Kopernik 13, Wreszcie szerokie koli-
gacje Dohnoéw i znaczne koligacje polsko-pruskiej rodziny Czemoéw, by
wymieni¢ tylko Bazynskich i Radziwiltéw. I powod artystyczny — sam
malarski rodowdd epitafium, obrazujacy znakomicie tradycje Prus Ksig-
zecych w dziedzinie sztuki.

2. SYLWETKI I KOLIGACJE PORTRETOWANYCH

Piotr Dohna !* i Katarzyna Czemoéwna, ich te§¢ i ojciec, Achacy Cze-
ma 1%, licznie rozgaleziona ta rodzina tworzy interesujgcg panorame po-
staci znanych nie tylko w Prusach Ksigzecych, ale.na catym szeroko po-
jetym polskim Pomorzu. W dziejach tych rodzin nie brak wazkich histo-
rycznych postaci §wiadczacych o silnych powiazaniach z Korong. Posta-
wy polityczne niektérych jej przedstawicieli nie byly jednoznaczne, jak-
kolwiek nie brakowalo tutaj momentéw zdecydowanych, gdzie lojalnosé¢
pieczetowano krwig na polach bitew.

Sam Piotr Dohna wywodzi sie z rodu znanego réwniez na Slasku
i z nim spokrewnionego. Ojciec Stanistaw, urodzony w Sztumie, miat dwie
wsie — Karwiny 1 Wilczeta. Majatek ten powiekszat stale i systematycznie
Piotr, ktéry u schylku zycia byl posiadaczem powaznej magnackiej for-
tuny. Wierny doradca, przyjaciel, zolnierz wielkiego mistrza Albrechta,
czerpal dochody z tych miejscowosci, ktére nigdy do wielkiego mistrza
nie nalezaly. W ten sposéb uzyskal Dohna w 1522 r. prawa do dochodow
plyngcych z Braniewa i Tolkmicka 18, W latach 1521—1525 w czasie ro-
zejmu polsko-krzyzackiego, Dohna byt dowddeca wojsk krzyzackich oku-
pujacych Braniewo. Agresywno$é jego poczynan, grabieze i najazdy na
sgsiadujgce z Braniewem wioski komornictw warminskich staly sie
w tym okresie przedmiotem szczegoélnej troski kanclerza kapituly war-
minskiej Mikolaja Kopernika. Sprawa Dohny omawiana byla na sejmiku
grudzigdzkim w 1524 r. W tej kwestii zabral gilos takze w Krakowie
Zygmunt I, zalecajgc kapitule nieustepliwo$¢ wobec poczynan dowodcy

12 C. Krollmann, Die Wiederherstellung, s. 86.

13 M. Bis kup, Dzialalno$é publiczna Mikolaja Kopernika, Torun 1971, ss. 60—63.

4 K., Niesiecki, Herbarz Polski, t. 3, Lipsk 1839, Wyd. 2, ss. 373—374.

5 W. Dworzaczek, Genealogia, Warszawa 1951; Bazynski — 120, Czemo-
wie — 121; K. Niesiecki, op. cit, ss. 4—5.

165 Rozahski, Archiwum akt podworskich Dohnéw. Wstep do inwentrza.
Maszynopis. Wojew6dzkie Archiwum Panstwowe w Olsztynie, s. 5.



Ryc. 1. Epitafium Piotra Dohny i Katarzyny Czeméwny. Koniec XVI wieku.
Fot. A. Kuraczyk



Ryec. 2. Epitafium. Fragment. Portret Piotra Dohny i jego ofmiu synéw. Fot. A. Kuraczyk
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krzyzackiego. Konflikt zazegnany zostal dopiero ukladem krakowskim
w 1525 r. Sprawe te doktadnie opisat Marian Biskup 7.

W 3532 r. antagonista Warmii i Polski poprzez zwigzek malzenski
z Katarzyng Czemoé6wng skoligacil sie z najwybitniejszymi przedstawicie-
lami polskiej szlachty pomorskiej!®. Jeden z najwiekszych wrogow Za-
konu, wodz i wierny poddany Zygmunta I, walczacy orezem z Piotrem
Dohng pod Braniewem, zostal jego tesSciem. W ten sposéb werset epita-
fijny, w ktérym mowa o pokojowym zjednaniu obu stron jest ze wszech
miar prawdziwy.

Zastugi Achacego Czemy, syna Mikolaja i Doroty z Bazynskich, ojca —
przedstawionej na epitafium Katarzyny, zostaly mocno uwypuklone
w Polskim stowniku biograficznym: ,Umial godzi¢ troske o blizszg 0j-
czyzne Prusy z obowigzkami wiernego poddanego i urzednika polskiego 1.
Byl on rzeczywiscie postacig wybitng na Pomorzu w czasach ostatnich
Jagiellonéw. Starosta dzierzgonski, sztumski, gniewkowski, kanclerz
gdanski, wojewoda pomorski. Majatek i zaszczyty zawdzieczal gldéwnie
Zygmuntowi I. Dysponujgc olbrzymia fortuna, stal sie wierzycielem
Zygmunta I i Albrechta Hohenzollerna. Nalezal do wyznawcéw protestan-
tyzmu, a tolerancja krolow polskich umozliwita mu wyjednanie
w 1557/1558 r. przywileju religijnego dla Gdanska, Elblaga i Torunia.
Poparl czynnie dgzenia Zygmunta Augusta do podporzadkowania Inflant
Koronje. Ozeniony z Heleng Merklichenrade mial trzech synéw i szes¢
corek, z ktérych, jak wiemy, Katarzyna zostala malzonks Piotra Dohny,
za§ Justyna Czemoéwna wstapila w zwigzki malzenskie z pomorskim
szlachcicem Antonim Borkiem, herbu wiasnego ?’. Jej epitafium malo-
wane w 1591 r. znajduje sie réwniez w zbiorach Muzeum Mazurskiego.
W tymze Muzeum zachowal sie takze portret jej corki Doroty, mylnie
identyfikowany przeze mnie jako podobizna Katarzyny portugalskiej 2!
Obraz datowany na rok 1592. Barbara Czemdéwna zostala zong najpierw
Lehndorfa (Lehendorfa), pézniej Plemieckiego 22. Mezem Eufrozyny byt
Jan Preuck, podkomorzy braniewski, herbu Borek, ktérego ojciec w cza-
sie wojny krzyzackiej w Lidzbarku Warminskim stawial opér wojskom
wielkiego mistrza. Helena wyszla za mgz za Lukasza Konopackiego.
Achacy Czema, syn Achacego, ozenit sie do§¢ pdzno odrzucajgc uprzednio
propozycje ksiecia Albrechta znalezienia mu dobrej partii. Po§lubit zresz-
tg w 1562 r. przedstawicielke znakomitego rodu, cérke Mikolaja Radziwitla

17 M. Biskup, op. cit, ss. 26, 28, 43—50, 66; por. réwniez H. Zins, Poczqgtki
reformacji na Warmii, Odrodzenie i Reformacja w Polsce, t. 2, 1957, ss. 77—178.

8 S Bodniak, Cema Achacy, w: Polski stownik biograficzny, t. 4, Krakéw
1937, ss. 325—326.

13 M. Biskup, Nowe materialy do dzialalno$ci Kopernika z lat 1512—1537,
Warszawa 1971, ss. 43—44, 46. -

19 Tbidem, s. 326.

2 E. Oelsnitz, Das Denkmal der Frau Justyna Borck, geb. von Zehmen, in
der evangelischen Pfarrkirche zu Mohrungen, Altpreussische Geschlechterkunde,
2, 1928, ss. 1—1T.

A K Wrbéblewska, Dawny portret, il. 1.

2 W. Dworzaczek, op. cit, tablica 121. Wymieniony rodowéd Czeméw i ko-
ligacje wszystkich dzieci -Achacego Czemy.

32. Komunikaty
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Czarnego 2, siostr¢ Mikolaja Krzysztofa ,,Sierotki” wslawionego podrézg
i opisem do Ziemi Swigtej. Slaski Dohna, Abraham, kuzyn Dohnéw prus-
kich, uczestniczyl w tej podroézy 24

Najstarszy syn Piotra i Katarzyny Dohnéw Achacy urodzil sie 17 maja
1533 r. w Sztumie, umart w Slobitach w 1601 r. Humanista interesujacy
sie muzyks i literatura, nalezal do reprezentantow Ziotego Wieku. Podro-
zowal po Italii. Studiowal w Kroélewcu i Wittenberdze, gdzie mieszkal
u wdowy Marcina Lutra 2. Nie nalezat do protestantéw wojujacych. W je-
go rodzinie ze strony matki bylo wielu katolikéw. Ojciec jego w sprawach
religijnych wykazywal takze wiele tolerancji. Achacy Dohna byt jedynym
posrod syndw Piotra, ktory pozostawil meskich potomkoéw. Jako poddany
pruskiego ksiecia uczestniczy! w sejmach warszawskich. Podobnije jak
Achacy urodzil sie w Sztumie w 1534 r. drugi syn Dohnoéw Henryk,
a zmar! 30 pazdziernika 1563 r. w bitwie pod Parnawag w Inflantach. Fry-
deryk (1536—1564) zmart w Szwecji. Krzysztof (1539—1584) i Jan (1545—
1565) zmarli w Danii, Abraham (1542—1569) w Tarascon (Francja), Fa-
bian (1550—1621) 26 po $mierci matki wychowywat sie w Toruniu u swo-
jej ciotki Barbary Plemieckiej. M6éwil po polsku ,,jak maty Polak” —
napisze jego biograf. Zmart w Karwinach kolo Morgga w 1621 r. w wieku
71 lat. Bywal na sejmach warszawskich i pelnil réwniez z ramienia pol-
skiego funkcje dyplomatyczne. Przeszed! na kalwinizm, co nie bylo do-
brze widziane w luteranskich Prusach. Synom duchownych protestanc-
kich, ktérzy mieli korzystaé ze stypendium Dohnéw nakazywal studiowaé
wylacznie w Niderlandach ?7. Tam tez doszlo do licznych koligacji w I po-
towie XVII wieku 2.

3. SRODOWISKO, WARSZTAT, DATA POWSTANIA EPITAFIUM

Epitafium Piotra Dohny i Katarzyny Czeméwny w swoim programie
ikonograficznym 1 artystycznym ksztalcie rejestruje te wszystkie proble-
my, ktére nurtowaly i przenikaly malarstwo Prus Krzyzackich, a nastep-
nie Ksigzecych od schylku sredniowiecza po prawie caty wiek szesnasty
oraz poczatki wieku siedemnastego.

Tablica epitafijna z Morgga posiada dosyé powszechne dla tego rodzaju
przedstawien rozwigzanie. Portrety donatoréw umieszczone w kontekscie
sceny religijnej. Do tego wprowadzony zostal obszerny panegiryczny tekst,

2 5 Bodniak, op. cit, ss. 325—326.

2 M. Radziwill ,Sierotka”, Podr6:z do Ziemi Swietej, Syrii i Egiptu
1582—1584. Opracowal L. Kukulski, Warszawa 1962.

% C. Krollmann, Dohna Achatius, s. 140.

% C. Krollmann, Die Wiederherstellung, s. 89, podaje w przypisach daty
$mierci oraz- miejsce spoczynku wszystkich dzieci Katarzyny i Piotra Dohny.
O Krzysztofie i Fryderyku por. Mollerup, Dansk biografisk Leksikon, Koben-
havn, t. 6, 1935, ss. 42—43.

27 H. Schmid, op. cit, s. 184; C. Krollmann, Die Wiederherstellung, s. 91.

28 K. Wr6blewska, Nieznane portrety Caspra Netschera i Pietera Nasona
w zbiorach Muzeum Mazurskiego, Biuletyn Historii Sztuki, 1963, nr 4, ss. 270—281.
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ktéry na ogol w epitafiach zaréwno renesansowych, jak i wczesnego ba-
rcku na omawianym obszarze umieszczano pod epitafium na osobnej
tablicy . Caloé¢ wkomponowano w rzezbiong architektoniczng rame. Na-
pisy panegiryczne znajdowatly sie réwniez pod epitafium Hansa Nimtscha
z 1557 r.3 i Justyny Borek z 1591 r., dzi§ nie zachowane, Charaktery-
stycznym dla Prus Ksigzecych elementem towarzyszacym scenom epita-
fijnym bylo okolenie tablicy z dwoéch stron rzedem herbéw — po osiem
z kazdej strony. Jak to wygladalo, ilustruje wspomniane epitafium siostry
Katarzyny, Justyny Borek z Moraga. Trafnie te mode na portrety i herby
scharakteryzowat Rudolph Philippi: ,,Tu w kraju chciano widzieé¢ tylko
portrety i herby wszedzie, jesli tylko na to pozwalala powierzchnia na
gzymsach, drzwiach i sufitach, na wszystkich meblach, przy lozach, na
misach i kanach, na rekojesci szabli itp. Gléwnym zadaniem calej kom-
pozycji artystycznej bylo wykonywanie obramowan do obrazéw, herbéw,
co pobudzalo i rozwijato jedynie styl heraldyczny” 31.

Tablica epitafijna Katarzyny Czeméwny i Piotra Dohny posiada wa-
lory oryginalnoSci, nie spotykane raczej w innych epitafiach Prus Ksig-
zecych schytku XVI i poczatkéw XVII stulecia. U géry bowiem malarz
wprowadzil i zakomponowal scene Boga Ojca z Chrystusem, wigzaca sie
bezposrednio z grupa przedstawionych postaci. Scena znana ze sztychu
Diirera ulatwia poszukiwanie szkoty i artysty. Moze nim byé¢ malarz,
ktéremu nie obca byla twoérczos¢é wielkiego norymberczyka, malarz, ktory
doskonale znat ryciny Diirera i ktéry mimo uplywu lat i innych warun-
kéw, jakimi sie charakteryzowala sztuka epoki p6Znego renesansu na pro-
testanckim obszarze, respektowal tradycje wielkiej sztuki. Zastosowanie
u goéry sceny ikonograficznej wyjetej z liturgii katolickiej, zawierajgcej
synteze teologii chrzescijanskiej nie stanowi oryginalnego pomystu tworcy
epitafium. Malarstwo obszaréw nadbaltyckich nasycone bylo tego rodzaju
przedstawieniami, o czym $wiadeczy wezesny renesansowy oltarz z Lubeki
z 1525 r. o podobnej kompozycji. Scena Boga Ojca u géry, u dolu posta-
cie, jak na przyklad epitafium Piotra Sudy z Zastawia (Czechostowacja) 32.
W epitafijnych przedstawieniach scene Boga Ojca widzimy takze na obra-
zie wotywnym biskupa Weiskopfa znajdujgcego sie w Muzeum Narodo-
wym we Wroclawiu 3.

Epitafium Dohnéw jest jedynym tego rodzaju przedstawieniem iko-
nograficznym, znanym z terenéw Prus Ksiazecych.

2 A R Gebser, E. Hagen, Der Dom zu Konigsberg in Pr., Konigsberg
1833—1835. Autor podaje szczegdlowag dokumentacje opisowa wszystkich zabytkéw,
a w tym i epitafiéw krélewieckich.

0 A E Troschke, Studien zu Cranachscher Kunst im Herzogtum Preussen,
Leipzig 1938.

3t R. Philippi, Der Briefmuler Hans Henneberger, Neue Preussische Pro-
vinzialblitter, Bd. 3, 1864, ss. 333.

32 0, Sronkowa, Die Mode von der Renaissance bis zum Rokoko, Prague
1959, s. 42, Epitafium Piotra Sudy z 1535, Zleby. Bég Ojciec w asy$cie anioléw trzy-
majacych narzedzia meki, pod tym rodzina fundatora. Bég Ojciec trzyma Chrystusa
Ukrzyzowanego.

3 E Steinborn, Malarstwo §lgskie 1520—1620. Katalog wystawy, Wroclaw
1967, il. 30.

32+
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Piotr Dohna by} takze fundatorem dziel sztuki. Zachowal sie przekaz,
nie wiadomo o ile wiarogodny, ze dla kosciola w Moragu zaméwit ottarz
w Norymberdze 3%, Pokolenie Dohnéw wzbogacone w Prusach doceniato
znaczenie dziet sztuki. Aprobata bogatych przedstawieniowych katolickich
watkéw wyznaniowych wigze sie rowniez z wyksztalceniem artystow jesz-
cze sprzed reformacji zasilajacych obszar Prus Ksigzecych, a mieszkaja-
cych przede wszystkim w Krélewcu. Zespoly malarskie i rzezbiarskie
calych ottarzy wzorowano w okresie poznego Sredniowiecza na Warmii
i Mazurach na rycinach Diirera i Cranacha. Po sekularyzacji Prus, po-
zycja nadwornego malarza nabrala dla dworu pierwszorzednej rangi. Byli
nimi uczniowie Diirera i Cranacha, nastepnie uczniowie ich uczniéw, uta-
lentowani synowie mieszczan i dworzan ksigzecych, ksztalceni badz na
miejscu, badz wysylani do Norymbergi, Weimaru, Lubeki, a nawet do Ni-
derlandow.

Przypatrzmy sie blizej srodowisku malarskiemu Prus Ksigzecych XVI
wieku od sekularyzacji Prus poczawszy. W 1529 r. przebywal na dworze
krolewieckim Cryspin Herrant, uczen Albrechta Diirera 35. Talentem jego
i umiejetnosciami szczycil sie ksigze Albrecht, wysylajgc malarza do sa-
siednich dworéw biskupich w celu malowania portretéw. W ten sposéb
Herrant znalazt sie takze w Lidzbarku, gdzie namalowal dwa portrety
biskupa Maurycego Ferbera. Dzialal tez artysta w Chelmnie. Polecono go
innym polskim magnatom: Stanistawowi Kostce, Stanistawowi Teczyn-
skiemu, Krzysztofowi Szydlowieckiemu i Jarostawowi faskiemu. Konty-
nuator tradycji direrowskich w Prusach umart! w 1555 r. Po S$mierci
Herranta nadwornym malarzem kroélewieckim zostal Johann Konigswie-
ser 3¢, Syn kapelmistrza krolewieckiego urodzony okoto 1530 r. Jego pro-
gram artystyczny wywarl najwiekszy wplyw na rozwdj epitafiow w Pru-
sach. Uczen Cranacha Lukasza miodszego studiowal w Wittenberdze. By}
wierny wzorom, jaki dostarczal! mu w trakcie nauki jego mistrz. Obrazy
jego pedzla — epitafium kupca Hansa von Nimtscha oraz epitafium Jana
Paulinusa, pastora ketrzynskiego, z widokiem koSciota w Ketrzynie 37
z drugiej potowy XVI wieku zapewne z pracowni Konigswiesera, znajdujg
sie rowniez w Muzeum Mazurskim. Ulubionym motywem Konigswiesera
byla wersja epitafium z Chrystusem Ukrzyzowanym i architektonieznie
realistycznym widokiem miasta, skad pochodzil portretowany. Konigswie-
ser umar! w 1583 r. Niezaleznie od gotowosci artystycznej nadwornych
malarzy, dzialali i inni nie zwigzani z dworem artysci. Przyjezdzali row-
niez zapraszani przez dwoér malarze spoza Krolewca. Przykladem moze

3 A. Harnoch, Chronik und Statistik der evangelischen Kirchen in den Pro-
vinzen Ost- und Westpreussen, Neidenburg 1890, s. 175.

35 A.R. Gebser, E, A. Hagen, op. cit.,, s. 155.

% E Celinska, Henryk Konigswieser, malarz krélewiecki II polowy XVI
wieku, Warmia i Mazury, 1968, nr 9, s. 25.

% E, Celinska, K. Wréblewska, Sztuka dawna w zbiorach muzedw
wojewddztwa olsztyriskiego. Katalog wystawy z okazji dwudziestopieciolecia kon-
serwacji muzealibw w wojewddztwie olsztynskim, Olsztyn 1971, il. 11 i 12. Atrybucja
nie rozpoznana.
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stuzyé sylwetka Jakuba Bincka, urodzonego na przelomie XV/XVI w. %,
Byl to jeszcze jeden uczen Diirera, znany w Kroélewcu, a takze w Wilnie,
pracujgcy dla dworu dunskiego, dziatal takze w Lubece i Antwerpii. Ko-
piowal drzeworyty wielkich mistrzéw przede wszystkim za$ swojego nau-
czyciela, opatrujac je swoimi monogramami. Zmar} okoto 1569 r. Wresz-
cie Grzegorz Pencz %, ktory znalazl zatrudnienie takze na dworze krole-
wieckim, nalezat do tworcow, postugujgcych sie wzorami grafiki Diirera
i Cranacha.

Po Smierci Konigswiesera malarzem nadwornym w Kroélewcu zostal
Adam Lange %, artysta niewielkiego talentu, wyksztatcony na lokalnych
tradycjach diirerowskich i cranachowskich. Po $mierci tegoz nastepcg zo-
stal uczenn Langego, Jan Henneberger 4. Malarz urodzony w Milomlynie,
syn pastora, kartografa, twércy mapy Prus Kaspra Hennebergera. Pierw-
sze nauki pobieral u swojego ojca, ktory przede wszystkim starat sie za-
znajomié go ze sztukg matych form, liternictwem i iluminatorstwem. Tra-
dycje rodzinne Hennebergera — malarza — wytworzyly okreslone przy-
zwyczajenia i zamilowania. Ojciec artysty poswiecal czas wertowaniu
i przepisywaniu starych kronik, potrzebnych mu do pracy naukowej. Po-
magal mu Jan wykazujgc jednak wieksze zamilowanie do koloru. Stad
nie zostal, jak ojciec uczonym. Rodzina skierowala go na nauke do mi-
strza Langego. ,,Nie byl najlepszym nauczycielem, byl jednak malarzem
nadwornym i zostal nauczycielem Jana, aczkolwiek w tych trzech mia-
stach [tzn. Knipawa, Lipnik i Stare Miasto sktadajgce sie na obszar Kré-
lewca — K. W.] byli miodzi, zdolni artysci mogacy spelniaé role nauczy-
ciela o wiele lepiej” — stwierdzil jeden z biograféw Hennebergera £,
Pierwszym, na wielka skale zajeciem Hennebergera, ktére rozpoczat
w 1593 r. jako uczen, a ukonczyl jako malarz nadworny, byla praca nad
dekoracjg sali zamku krélewieckiego z okazji za$lubin ksiezniczki Anny.
Henneberger zaprojektowal cala dekoracje malarskg. Projektowal takze
powozy, uprzeze, kostiumy. Na stropie wymalowal galerie portretéw ro-
dziny ksiazecej. Na temat dekoracji sali wypowiedzial swoje zdanie ojciec,
Kasper Henneberger, wysoko podnoszac zastugi ciesli, skromniej nato-
miast wyrazajac sie o pracach swojego syna Jana. Portrety te zostaly
calkowicie zamalowane w 1724 i 1786 r.

W 1598 r. otrzymal Henneberger zamoéwienie na trzy portrety olejne,

% H. Degen, Nachrichten von den Malern und anderen Kiinstlern, welche von
Jahre 1529—1835 in Konigsberg gelebt, Altpreussische Forschungen, 1924, H. 2, s. 81;
T. Riis, Jakob Binck in Liibeck 1552—53, Hafnia. Copenhagen Papers in the Hi-
story of Art, 1970, ss. 35—46. Panu Jorgen Steen Jensen z Kopenhagi dzigkuje za
wskazanie mi tego artykulu oraz za dostarczenie danych dotyczacych Fryderyka
i Krzysztofa Dohnéw, jak tez za przysianie fotografii epitafium Fryderyka Dohny
z kofciola St. Knudsk w Odense. |

3% Ibidem, s. 92.

#% Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, Bd. 22,
Leipzig 1928, s. 323. .

1 C, Krollmann, Henneberger Hans, w: Altpreussische Biographie, Bd. 1,
ss. 265—266. Urodzony okoto 1560/1570, zmart w Krélewcu 21 XII 1601 r. Byl na dwo-
rze w Ansbach w latach milodzieficzych.

2 R Philippi, op. cit, s. 322.
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Anny Austriaczki, zony Zygmunta III Wazy, Stefana Batorego i Zygmun-
ta III Wazy. Ksigzeta krolewieccy jako lennicy czuli sie w obowigzku
umieszczaé w galerii zamkowej portrety wladcow Polski 4%. Para ksigzeca
jednak czesto zamawiala sobie portrety u malarzy spoza dworu, Wilhelma
Jansena i Lazarusa Gajzera.

Najpelniej, bo w spos6b udokumentowany wypowiedzial sie¢ Henne-
berger w swych Listach szlacheckich, czyli rodowodach szlachty pruskiej.
Byl wyszkolonym i znanym iluminatorem, totez wielu moznych, zgru-
powanych wokoél dworu i poza dworem zwracato sie do niego o sporzg-
dzenie genealogii rodu. Przedstawial herby rodowe szlachcica dolaczajgc
w medalionach wierne podobizny przodkéw. Korzystal przy sporzadzaniu
tego rodzaju Listéw ze starych zapiséw rodzinnych, kopiowal portrety,
poszukiwal podobizn i herbéw na epitafiach i nagrobkach. Stworzy?l
w swojej pracy caly aparat naukowy. Zachowana genealogia # jest cieka-
wym zrodlem do poznania jego talentu. Czesto potem wycinal malowane
przez siebie portrety i herby, jesli potrzebne mu byly do innych celéw,
przypuszczalnie do malowania tablic epitafijnych i portretéw dworskich.

Jan Henneberger zaproponowat Achacemu Dohnie namalowanie tab-
licy genealogicznej rodu #. Achacy przyjal oferte, udzielajgc réwniez swo-
jej pomocy. W rezultacie powstala jedna z pierwszych, jezeli nie pierwsza,
gruntownie opracowana genealogia rodu pruskiego, stwarzajac zaczatek
dla szeregu innych tego typu prac. Henneberger podplsal tablice swoim
imieniem i nazwiskiem, dodajac jednoczesnie uwage, ze wykonat jg ,,nowo
mianowany malarz nadworny" 46 DalsZe zamoéwienia ze strony rodziny
Borkéw, Czemoéw i Dohnéw przynoszg obok rysunkéw i akwarelowych
malowide} herbéw, podobizny portretowe wykonane réwniez technikag
akwarelowg. Coérka Zofii Truchsess, Katarzyna Kitlitz, wnuczka Kata-
rzyny i Piotra Dohny zaméwita u Hennebergera tablice genealogiczng,
u dotu ktérej znajduje sie w medalionie jej podobizna. Popiersie prezen-
tuje kobiete starszg o charakterystycznych rysach, wydatnym nosie, ra-
czej brzydks. Istnieje tutaj pewne rodzinne podobienstwo z rodzing Cze-
méw, Borkéw i Dohnoéw. Henneberger traktowal swoje modele z duza
wiernoscia portretows. Nie malowal idealizowanych postaci, nie tagodzil
ostrosci i brzydoty ich ryséw. Potrafil uchwycié cechy charakterystyczne
poszczegblnych osdéb. Zaréwno w rysunkowych szkicach jak i akwarelach
widzimy pewng $mialo$é, ktora pozwala kwalifikowaé go jako uzdolnio-
nego portreciste. Podobnie przedstawiony zostal w sposéb indywidualny
syn Zofii, a brat Katarzyny, Fryderyk Truchsess zu Waldburg. Coérka
Antoniego Borka i Justyny Czeméwny, rodzonej siostry Katarzyny Dohny,
kaze obok medalionu ze swoim popiersiem napisaé: ,,Ja Dorota von Fisicht
urodzona Borckin potwierdzam swoich 4 i 8 przodkéw” 47. Podobizna jej

48 Tbidem; C. Krollm ann, Henneberger Hans, ss. 265—266.

4 H Henneberger, Stemmata Genealogica. Rekopis w zbiorach Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Toruniu, Panu dr. Januszowi Matlkowi dziekuje za
wskazanie mi tego rekopisu.

% R. Philippi, op. cit, s. 339.

4% H. Henneberger, op. cit, k. 4.

47 Ibidem, k. 14.
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traktowana w sposéb szkicowy, obecnie jest w zlym stanie technicznym.
Niemniej z calg wyrazisto$cig uwidocznione sg tutaj rysy rodzinne — po-
ciggla twarz, diugi haczykowaty nos, wysokie uksztaltowane tuki brwio-
we, gleboko osadzone oczodoly. Jest to portret zbiezny, jesli idzie o rysy
twarzy, ich wymowe, nastréj z portretem dworskim reprezentacyjnym
tej samej osoby ze zbioréw Muzeum Mazurskiego, datowanym na rok
1597, ktdrego namalowanie w $wietle tej wspélpracy z rodzing Borkéw,
Czemoéw i Dohnéw przypisa¢ mozna Hennebergerowi.

Podobne rysy twarzy do wspomnianego portretu kobiety z rodziny
Borkéw, posiada podobizna kobiety z rodziny Lehndorféw (Lehendorfow).
Dostrzegamy tutaj identyczny sposéb prowadzenia linii twarzy. Byé¢ moze,
iz to wnuczka Barbary Czemoéwny, jednej z sidéstr Katarzyny, ktérej
pierwszym matlzonkiem byl Lehndorf a drugim Plemiecki.

Jan Henneberger zmarl w pelni sil tworczych w grudniu 1601 r.
Poprzednicy jego, uczniowie Diirera i Cranacha musieli wywrzeé¢ nan
wplyw, byl przeciez uczniem jednego z tych uczniéow. Jako uczen lokal-
nych malarzy krélewieckich byt ogniwem w przyjmowaniu pewnych tra-
dycji artystycznych. Swoje prace w wielu wypadkach opieral na istnie-
jgeych wzorach malarskich, a do kopiowania przywigzywal zasadniczag
wage.

Tablicy epitafijnej Piotra Dohny i Katarzyny Czeméwny nie nama-
lowal zaden z pierwszych malarzy krolewieckich, ktérych zaliczyé mo-
zemy do bezpoSrednich uczniéw Albrechta Diirera. Wiele motywow, hi-
storycznych, ikonograficznych, artystycznych zawartych w tym epitafium
pozwala wysungé hipoteze, iz epitafium to namalowane zostalo w ostat-
nim dziesiecioleciu wieku XVI. Scena z Bogiem Ojcem — to ostatnie echo
wplywow Diirera na rodzime s$rodowisko, to dowoéd istnienia sztuki Dii-
rera gleboko tu zakorzenionej, to dalszy dowdd znajomos$ci obszaréw nad-
baltyckich nie tylko z autentycznych przedstawien, ale réwniez za po-
mocg rozpowszechnianych rycin.

Opisujgc moment przeniesienia epitafium z Morgga do Stobit, Chri-
stian Krollmann wypowiada swoje zdanie na temat strony artystycznej
obrazu, przeciwstawiajgc namalowang scene z Diirera portretom dona-
toréw. Autor ten uwaza, iz Trojca Swigta géruje artyzmem nad portre-
tami %8, Stan konserwatorski epitafium i fakt, ze odslonieta scena oraz calty
obraz byt konserwowany przez krdlewieckiego malarza w 1903 r. nie
pozwala w pelni ustosunkowa¢ sie do strony artystycznej epitafium. Wy-
daje sie jednak, ze rycina Diirera zinterpretowana w stronie kolorystycz-
nej przez malarza, w takim stanie jak ja widzimy obecnie na obrazie,
zdradza pewne niedomogi. Autor by¢ moze nie bardzo umial w malarskiej
interpretacji ogarngé¢ skomplikowang scene z towarzyszacym zespolem
anioléw dzwigajacych symbole meki panskiej. Ile w tych niedociggnie-
ciach rysunkowych jest winy samego pierwszego autora obrazu, na ile
za$ spowodowala to byé moze nieprecyzyjna konserwacja krolewieckiego
malarza portrecisty — trudno w tej chwili bez badan konserwatorskich
ustalié. Twarze, dionie i sylwetki aniotéw sa malowane nie najlepiej, sania

48 C. Krollmann, Wiederherstellung, s. 91.
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za$ posta¢ Boga Ojca podtrzymujgcego Chrystusa potraktowana jest
z wigkszym wyczuciem strony rysunkowej i malarskiej. Bég Ojciec pod-
trzymujacy Chrystusa, z miastem Moragiem u swoich stoép i rodzing fun-
datora, jednoczy pod swojg opiekg pierwsze pokolenie Dohnéw. Oni to
bowiem od 1527 r. rzadzili tym miastem, a w 1561 r. najstarszy syn Piotra,
Achacy Dohna, ktory po ojcu dziedziczyl tytut burgrabiego, rozpoczat bu-
dowe siedziby rodowej, zameczku moraskiego. Fakt, kiedy zostala wy-
budowana siedziba rodowa Dohnéw w Morggu, nalezy do jednego z ele-
mentéw pozwalajgcych na datowanie obrazu. Panorama miasta bowiem
byia od 1624 do 1903 r., podobnie jak Tréjca Swieta, ukryta pod warstwg
czarnej farby. Na epitafium w glebi rozpoznaé mozna usytuowany przy
murze zameczek Dohndéw z niebieska (blekitng wiezg) i brama zamkowa,
nastepnie wieza kosciola farnego oraz wczesniejszy zamek krzyzacki, przy
ktorym widoczna jest jeszeze zawalona w 1626 r. wieza narozna. W 1561 r.
Achacy Dohna zwrécil sie do rady miejskiej miasta Moraga z propozycja
wybudowania pomiedzy baszty niebieskg a bramg zamkows, przy znisz-
czonych murach miejskich nowej siedziby rodowej. Budowe rezydencji
rozpoczeto w 1562 r. Wybudowano zamek, ktéry tworzyl dwa oddzielne
tloki usytuowane przy murach miejskich. Péinocne pietrowe z klatks
schodowg i poludniowe, parterowe budynki sg uzytkowane w 1572 r., na-
tomiast polgczenie budynkéw w jedna cato$é nastgpito w 1595 r. stara-
niem Fabiana Dohny. Tak wiec budowanie siedziby rodowej trwalo lat
kilkadziesigt i obejmowalo okres od 1562 do 1595 r. 4.

Rodzina Dohnéw kleczy w poblizu swojej rezydencji na tle szachowni-
cowej posadzki, sugerujacej wnetrze. Jest to galeria portretéw rodzinnych,
ktérym na podstawie analizy poréwnawczej przypisa¢ mozna autentyczne
rysy Dohnéw. Autor, tworzacy te galerie, zadal sobie trud, aby przesle-
dzi¢ ikonografie poszczegédlnych os6b. Mimo podobienstwa rodzinnego, po-
szczegélnym osobom nadaje cechy odmienne. Podobienstwo rodzinne, po-
dobienstwo rysow nie przeszkodzilo wyeksponowaé¢ réznic tkwigeych
w twarzach poszczegélnych braci. Piotr Dohna, to autentyczna postaé,
starzec z wyeksponowang lysa czaszg glowy, z nielicznie na niej znajdu-
jacymi sie krétkimi siwymi miekkimi wlosami. Podobnie rzadki, falisty
zarost i broda, a takze wasy. Lekko rozwarte usta, wielki nieforemny
kartoflowaty nos. Synowie Dohny majg podobnie jak ojciec wysokie,
ze sklonnosciami do lysienia, czola (u Henryka, Fryderyka, Krzysztofa).
Najbardziej podobny do Piotra jest jego syn Fryderyk z wysunietym jak
u ojca wysokim wypuklym czolem

Poréwnujac portret Piotra Dohny z epitafium z portretem tegoz z dru-
giego dziesigciolecia XVII wieku, dostrzegamy wierno$é ryséw twarzy,
mimo iz w tym drugim wypadku pokazano nam Piotra odmlodzonego.
Wielki nos niweluje obramienie gtowy gestymi wlosami i broda. Portret
Piotra Dohny z epitafium jest bardziej przekonywajacy, posiada wiecej
elementéw dosadnej interpretacji, a nawet wykazuje skionnosci do prze-
jaskrawienia ujemnych cech zawartych w rysach modela.

49 K Kalinowski, Zamek Dohnéw w Morggu. Dokumentacja Naukowa, ma-

szynopis w zbiorach WKZ w Olsztynie, ss. 5, 7. Autor nie wiedzial o istnieniu ikono-
grafii budowy Moraga i zameczku przedstawionym na epitafium.
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Podobnie jest z podobizng Katarzyny Czeméwny, ktérej rysy na dwoéch
portretach, epitafijnym i dworskim, zostaly wiernie odtworzone. Portret
Katarzyny na epitafium nie przedstawia kobiety starej, jest rdéwniez
zgodny z jej metrykg. Nos raczej prosty, regularny, twarz pociagla, oczy
podcienione, nieznaczne worki pod oczyma. Mtodosé cérki w odniesieniu
do matki podkreslona. Zofia usmiecha sie lekko, a twarz ma raczej dziew-
czeca.

Poszukujgc artysty, ktéry moégiby by¢ autorem epitafium, wydaje sie,
ze mozna go umiesci¢ w kregu dworu krélewieckiego. Epitafium prawdo-
podobnie powstalo pomiedzy 1595 a 1600 rokiem, na co wskazuje nie
tylko ikonografia samych postaci, ale namalowana panorama Moraga
z zameczkiem, siedzibg rodowag Dohnéw. Malujgc obraz artysta starat sig
by¢ dobrym dokumentalista ryséw rodziny Dohnéw. Najlepiej wypadty
w jego ujeciu podobizny pary malzenskiej. Jest prawdopodobne, ze epi-
tafium Piotra Dohny i Katarzyny Czeméwny moégt malowaé Jan Henne-
berger. On wiec zastosowalby u géry ikonograficzng scene, kopiujac ry-
cine Albrechta Diirera. Malowanie za$ portretéw i herbéw, ktére okalaty
catos¢, byto jego gléwng domeng. Trudno nie pokusi¢ sie o hipoteze, ze
nawigzany raz kontakt Hennebergera z Achacym i Fabianem Dohng obie
strony usilowaly podtrzymaé¢. Rodzina Dohnéw chetnie zatrudniala u sie-
bie nadwornych malarzy dworu krélewieckiego, o czym s$wiadczy inny
jeszcze fakt, mogacy potwierdzi¢ hipoteze o malowaniu przez Henneber-
gera epitafium. Oto w 1611 r. elektorka Anna z Kolna w Brandenburgii,
urodzona i wychowana w Krolewcu, zwrocilta si¢ do najmlodszego syna
Piotra i Katarzyny, Fabiana Dohny, z listem nastepujacej tresci:

,»Usilnie prosimy Pana, abys$ sklonil starego nadwornego malarza Da-
niela Rosego, aby tu przyby! jak najspieszniej z Kroélewca, zabierajgc
farby potrzebne w celu sporzadzenia kilku portretow” 50,

Dwa portrety dworskie Piotra i Katarzyny ze zbioré6w Muzeum Ma-
zurskiego stanowig dowodd wspoipracy kréolewieckiego malarza Daniela
Rosego z Fabianem Dohng®. Daniel Rose objal po Hennebergerze
w 1602 r. funkcje nadwornego malarza krélewieckiego. Oba portrety
kiedy$ ukazujgce postacie en pieds zostaly zmniejszone przypuszczalnie
w XIX wieku.

% A. Rohde, Konigsberger Maler im Zeitalter des Simon Dach, Konigsberg
1937, s. 16.
51 K. Wrdoblewska, Dawny portret, ss.- 33—34, il. 5, 6.

DAS EPITAPH PETERS VON DOHNA
UND SEINER EHEFRAU KATHARINA
GEBORENE VON CZEMA

Zusammenfassung

Das auf Holz in Ol gemalte Epitaph, 232 ¢cmX178 c¢m, des Peter von Dohna und
Katharina von Czema stellt im oberen Teil die heilige Dreifaltigkeit dar entstanden
im Jahre 1511, und erinnert an die Graphik Diirers. Die ganze Familie kniet auf
einem schachbrettartigen Fussboden. Links Peter von Dohna (1483—1553), weiter
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seine S6hne Achatius (1533—1601), Heinrich (1534—1563), Friedrich (1536—1564),
Albrecht (1537—1551), Christoph (1539—1584), Abraham (1542—-1568) und Fabian
(1550—1621). Rechts kniet die Gattin Peters Katharina geb. von Czema (1513—1558)
und deren Tochter Sophie. Den Hintergrund bildet die Panorama von Morgg (Moh-
rungen). Unten befindet sich eine lateinische Grabinschrift und ein Panegyrikus
auf die auf dem Epitaph dargestellte Familie.

Den lateinischen Originaltext finden wir auch in einem Artikel von Ch. Kroll-
mann; unter dem Titel: Die Wiederherstellung des Epitaphs des Burggrafen Peter
von Dohna, Oberldndische Geschichisbldtter 1903/4 SS. 80-—94. Die der katholischen
Kirche entlehnte ikonographische Dreifaltigkeitsszene wurde zu einer nicht ndher
bestimmbaren Zeit, nach dem Jahre 1624, iibermalt. Anlidsslich der Uberfiihrung des
Epitaphs nach Stobity (Schlobitten) im Jahre 1903 wurde es renoviert, und bei dieser
Gelegenheit entschloss man sich, das Originalgemilde wieder {reizulegen. Unter der
Renaissanceschicht befindet sich noch eine gotische Malerei.

Das Epitaph stellt einen interessanten Beitrag zur Geschichte des pommerelli-
schen und preussischen Adels dar.

Peter von Dohna besetzte int Dienste des Deutschen Ordens im Jahre 1521 die
ermldndische Stadt Braniewo (Braunsberg) und beging eine Reihe von Feindselig-
keiten gegeniiber dem ermliéndischen Bischof. Auch Nicolaus Copernicus richtete
mehrere Anklageschriften gegen Dohna. Mit diesem Thema befasst sich ausfiihrlich
Prof. Marian Biskup in Neue Verdffentlichungen iiber die offentliche Tétigkeit von
Nicolaus Copernicus, Warszawa 1971.

Nach der Sikularisation Preussens und nach Ablegung des polnischen Lehn-

seides durch Herzog Albrecht verdnderte sich die Sachlage dermassen, dass Peter
" von Dohna im Jahre 1532 die Tochter des pommerellischen Woiwoden Achatius von
Czema, eines treuen Anhingers der polnischen Krone, heiratete. An dieses Ereignis
erinnern die Gedichtssirophen der Grabinschrift. Trotz Ahnlichkeit des Epitaphs
mit anderen Epitaphien hat es fiir uns einen besonderen Eigentiimlichkeitswert. Der
Maler hat namlich Gottvater derart dargestellt, dass er die ganze Familie Dohna
zu einer Einheit zusammenschliesst. In dieser Form ist es bisher die einzige uns be-
kannte Darstellung in der Woiwodschaft Olsztyn (Allenstein) und eine der ganz
wenigen in Polen. Der Schopfer dieses Gemadldes ist im Kreise der im Herzogtum
Preussen schaffenden Maler zu suchen, dem die Kunst Diirers nicht fremd war.

Es scheint, dass der Maler dieses Epitaphs der Konigsberger Hofmaler Hans
Henneberger gewesen ist, der unter dem michtigen Einfluss seiner Vorgénger, der
Schiiler Diirers und Cranachs, stand. Henneberger schuf oft in Anlehnung an grosse
Meister. Er malte Portrits und Wappenbilder, vor allem ist er aber als Schopfer
preussischer Heraldik beriihmt. Er verkehrte persénlich mit dem Burggrafen von
Dohna und dessen Sohn Peter, und es ist anzunehmen, dass zu jener Zeit der
Gedanke auftauchte, ein Epitaph fiir die ganze Familie Dohna zu malen. Dass die
Dohnas Hofmaler des Herzogs anstellten, zeigt noch ein anderes Beispiel. Im Jahre
1611 schrieb Anna die Frau des Kurflirsten von K&ln an Spree an Fabian von Dohna,
den Sohn Peters, er sollte ihr den Konigsberger Maler Daniel Rose schicken, damit
dieser Portrits ihrer fiirstlichen Familie anfertige. Diesem Kontakt verdanken
ebenfalls ihre Entstehung die Porfrdts Katharinas von Czema und Peters von
Dohna, die sich gegenwirtig in der Sammlung des Muzeum Mazurskie befinden.
Sehr viele ikonographische und historische Motive, so z. B. die Panorama von Morag,
mit dem in den Jahren 1562—1595 von Achatius und Fabian von Dohna erbauten
Dohnaschen Schloss, die gemalten Personen u.s.w. zeugen davon, dass das Epitaph
in den Jahren 1590—1600 entstanden ist. Der Rahmen mit den das Epitaph umge-
benden Wappenschilden hat sich nicht erhalten.

Ubers. Franciszek Jeziotowicz





