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KAMILA WROBLEWSKA

SREDNIOWIECZNA SNYCERKA OLTARZA Z BARTOSZYC
1. WSTEP

W Muzeum Mazurskim w Olsztynie znajduje sie pentaptyk, ktéry
nalezal w $redniowieczu do wystroju kosciota szpitalnego p.w. Sw. Ducha
w Bartoszycach'. Koscidt i szpital ufundowano w 1377 r. Usytuowany
zostal poza murami miejskimi. Wyburzony w 1774 r. i postawiony od
nowa w latach 1775—1776 2.

Johann Gottlob Benisch, w wydanej 1836 r. rzetelnej monografii
Bartoszyc, opartej na zrédlach archiwalnych miasta, wymienia pewng
liczbe oltarzy. Juz samo wezwanie tych oltarzy dowodzi, iz powstaly one
w okresie przedreformacyjnym 3. Opisujac stan wyposazenia kosciota
aktualnie dla czasu, w ktérym pisal monografie, wspomina dosy¢
obszernie o oltarzu, rozpoczynajac relacje o jego rzezbionej scenie pasyj-
nej: ,,Oltarz jest bezsprzecznie o wiele starszy. Gléwny plan przedstawia
w niszy rzezbe ukrzyzowanego Chrystusa w zywych barwach, przy czym
umieszczono kilku rzymskich zolnierzy na koniach.”4 Autor prébuje
nawet datowaé powstanie oltarza. Fakt ten dowodzi, ze nie udalo mu sie
dotrze¢ do zadnego przekazu na temat fundacji oftarza: ,W kazdym
razie oltarz ten jest najstarszym dzielem sposrod zachowanych w Bar-
toszycach pomnikéw pierwszego i najdawniejszego okresu chrzescijan-
skiego, z pewnoscig siega az XIV wieku” 5.

1 Na temat szpitalnictwa Sredniowiecznego na Warmii i w Prusach Krzyzackich:
G. Matern, Die Hospitiler in Ermland, Zeitschrift fiir die Geschichte und Alter-
tumskunde Ermlands, Bd. 16, 1910, ss. 74—76, 88—89, 116—121; C. Probst, Der
deutsche Orden und sein Medicinalwesen in Preussen. Hospital, Firmarie und Arzt
bis 1525, Bad Godesberg 1969.

2J. G. Behnisch, Versuch einer Geschichte der Stadt Bartenstein, Konigs-
berg 1936. Na stronach 506, 509 i 510 drukuje autor dokumenty archiwalne, doty-
czgce powstania szpitala i ko$ciola poszpitalnego.

8 Ibidem, ss. 84—85. Np. Hanke Littouve w 1390 r. zlozyl datek na fundacje
oltarza Sw. Barttomieja (dokument na s. 512). J. G. Behnisch wnioskuje, iZ fun-
dator byl zapewne Litwinem, gdyz tego rodzaju wezwania byly raczej na obszarze
Prus Krzyzackich nie spotykane, W szpitalu znajdowaly sie, oprécz wzmiankowa-
nego wyzej, oltarz Marii Panny, Swigtego Ciala i Tréjcy Sw.

4 Ibidem, s. 326.

5 Ibidem, s, 327.
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Oltarz 7 Bartoszyc wymienia réwniez w swojej inwentaryzacji za-
bytkéw Adolph Boetticher® I sg to wszystkie wzmianki na temat za-
bytku, ktére mozemy traktowaé¢ jako powazniejsze zrédla historyczne.

Interesujgca forma artystyczna oltarza i urozmaicony zapis ikono-
graficzny pozwalajg zaliczyé¢ wspomniany zabytek do odosobnionego
obecnie przedstawienia $redniowiecznej sztuki naszego obszaru pru-
skiego.

2. OPIS

Srodkowa szafa oltarza z Bartoszyc wypelniona jest rzezbiong scena
pasyjng. W gorze znajduje sie Chrystus rozpiety na krzyzu, nizej od po-
lowy szafy widoczna jest grupa zloZona z dziesieciu oséb, w tym Matka
Boska, ktérg opiekuja sie §w. Jan oraz Maria Kleofasowa i Maria Ma-
gdalena. Z obu stron szafe ujmuja dwa plecione prety, oparte na wydtu-
zonej podstawie, a w goérze siegajace geometrycznie ksztaltowanego ka-
pitelu. Calo§¢ zwienczona jest ornamentem, wplecionym na dwa skrzy-
zowane, wzorem ,,cierniem koronowania” prety.

Chrystusa ukazano w glebokim zwisie. O twarzy pocigglej, uniesio-
nej w gore, dlugich, raczej prostych, wlosach i kroétkiej, gestej brodzie.
Stylistycznie nie wiaze sie z pozostalg grupg. Jest bowiem przykladem
snycerki péznobarokowej.

Pod krzyzem umieszczona jest wielotematyczna scena, na ktérg skia-
da sie upadek Marii pod krzyzem, $w. Jan podtrzymujacy Marie, Maria
Kleofasowa, Maria Magdalena, dwdch zolnierzy w zbroi, dwoch osobni-
kéw w plaszczach, w tym jeden w orientalnym zawoju, oraz odosobnio-
ny lysy mezczyzna przy samym drzewcu krzyza. Cala grupa spoza kregu
os6b bliskich glownej postaci dramatu znajduje sie na koniach. Przed-
stawienie to wypelnia szczelnie polowe szafy. Postacie ustawione jedne
nad drugimi, png si¢ ku goérze, aby w ostatecznym efekcie znalezé sig
u stép krzyza.

Po lewej stronie na dole znajduje si¢ Maria w momencie omdlenia.
Ukazana w pozycji kleczacej, ustawiona tulowiem uko$nie w prawo,
twarz ma odwrocong w lewo i lekko schylong. Opuszczone bezwladnie
rece opadaja wzdluz szaty. Twarz owalna, rysy raczej nieregularne. Pé}-
przymkniete oczy podkreslone wysoko uksztaltowanymi krétkimi brwia-
mi. Nos u dotu lekko sie¢ rozszerza, a male wargi rysujg sie na ksztaltt
serca. Pomiedzy nosem a ustami wyrazisty rowek i biegngca od nosa
po policzku zmarszczka. Policzki wkleste, zabarwione ceglastym rumien-
cem. Broda lekko wysunieta. Twarz modelowana delikatnie oddaje na-
stréj cierpienia i moment bezradnosci. Luzno ulozona zlota chusta przy-
krywa czolo. Zlota suknia Marii jest $ciggnieta laméwka pod szyja, skad
biegng w dot rytmiczne proste faldy.

Rysunek nég jest wyraznie podkreslony. Narzucony od tylu zioty
plaszcz, z lewej strony od plecéw wyraznie sie odwija i splywajgc na

§ A Boetticher, Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Ostpreussen, Bd. 2,
Natangen, K6nigsberg 1892, ss, 39. Ilustracja ottarza otwartego.
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ziemie, tworzy u dolu zalamujgce twarde faldy. Draperia na krawe-
dziach zaznaczona jednolitym duktem.

Nieco wyzej z boku réwniez po lewej stronie umieszczony jest sw.
Jan. Ukazany w lekkim ruchu 3/4 z profilu, podtrzymuje Marie. Twarz
owalna, o dosy¢ szerokich kosciach i wkleslych policzkach zalamujgcych
Swiatlo. Oczy réwniez nieco zastoniete powiekami. Czolo przekreslone
zmarszczky, brwi opadajg w doét ku skroniom. Nos dosy¢ szeroki. Usta
male, w ksztalcie serca, odlegloé¢ miedzy nosem i ustami nieproporecjo-
nalna. Broda zdecydowanie wysunieta. Jest to w sumie twarz o podkre-
$lonej ekspresji, bolejgca, zainteresowana i przejeta swojg rolg. Malarski
spos6b modelowania zbliza jg do twarzyczki Marii. Zlokowane wlosy
Sw. Jana przylegaja do czola, ktére tym samym czyni wrazenie niskiego,
a z profilu unoszg sie nieznacznie w gore.

Szata wierzchnia, w jaka jest odziany $wiety, uwypukla indywidu-
alnos¢ oraz ruch calej postaci. Suknia spodnia jest bowiem ulozona
zwyczajnie o nakreslonych prosto zmarszczkach, a na rekawie posiada
kilka nieregularnych zglebien. Plaszcz natomiast widziany z boku, od-
wija sie ruchliwie od lewego ramienia, tworzac poéikolistg skrzydlatg
konche, a nastepnie opada, tworzac luzny, efekiownie zakomponowany
detal plastyczny. Brzeg plaszcza, podobnie jak we wszystkich pozosta-
lych elementach stroju ukazanych tutaj postaci, jest podkreslony jedno-
litym dekoracyjnym duktem.

Nieco wyzej, po prawej stronie od Jana, stoi Maria Kleofasowa. Glo-
wa jej jest lekko odchylona w prawo, opiera si¢ juz o biblijne wzgdérze.
Twarz nieco starsza, ukazana skrotowo, o nieregularnych rysach. Podob-
na do Marii, a jednocze$nie inna, mniej subtelna i malarska. Pozbawio-
na delikatnosci konturéw, zalamujgcych s$wiatlo wglebien policzkow.
Twarz dramatyczna, realna. Identyczna zlota, jak u Matki Boskiej,
chusta przykrywa jej glowe, okreslajac niski zarys czota. Odziana w zlo-
tobrazowsg suknie zdobiong trojkatng zlotg lamowks. Lewa dlonig dotyka
chusty Matki Boskiej.

Trzecia z kobiet omawianej grupy, Maria Magdalena, widziana jest
3/4 od tylu. Kleczy z wyciggnietymi do krzyza rekami, a mloda twarz
pokazana jest skrotowo i podkreslona kolorem. Dtugie zlokowane wlosy
$wietej opadajg w tyle na plecy, a czolo, mimo braku chusty na glowie,
jest niskie. Odziana w zlotg suknie przepasang wysoko, dolem ulozong
poikoliscie i nieregularnie zmarszczona.

Na skraju po prawej stronie obok Marii Magdaleny znajduje sie jez-
dziec na koniu. Usytuowany po przekgtnej, pnie si¢ w goére w strone
Ukrzyzowanego. Twarz ma uniesiong w gore. Rysy twarzy nieregularne,
skéra ciemnobrgzowa, broda gesta, silnie zlokowana, na glowie zloty
zawoj. Plaszcz zloty, prosty, o nieregularnych twardych faldach, a pod
szyja zakonczony wykladanym kolnierzykiem. Spod plaszcza wylaniajq
sie ciemnobrgzowe spodnie i marszczone miekkie buty koloru czerwo-
nego. Naprzeciw omawianej postaci, wyzej, przy samym drzewcu Kkrzy-
za, widoczny drugi jezdziec na koniu. Jezdziec i kon zwrdceni sg w dot,
zachodzi relacja pomiedzy tymi dwoma omawianymi postaciami. Jest
to zolnierz o pocigglej twarzy, garbatym i zadartym nosie, w czerwono-
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rézowym przeplatanym zlotem zawoju, ciemnej karnacji, poélokraglej
krotkiej brodzie. Twarz ujawnia wyraZnie cechy nieprzyjazne. Prawg
reke wyciggngl ku gorze, wskazujgc na Chrystusa. Odziany w zloty ku-
brak, mocno wykrojony w pasie i rozszerzony w dole. Czarnobrazowe
spodnie, ciemne, marszczone buty. Na krawedzi z lewej, umiejscowiony
nad osobnikiem w plaszczu i zawoju, siedzi na koniu zolnierz w zbroi.
Twarz ma zaslonieta zlotym helmem. Widoczne jedynie sg usta i niere-
gularny zadarty nos. Odziany w ciemnobrazowy z elementami czerwieni
pancerz. Na nogach zlote nagolenniki, a na ramieniu zlote rozety.
Umiejscowiony po lewej stronie nad $w. Janem, 3/4 z profilu jezdziec
na koniu stanowi réwnowage kompozycyjna z oméwionym juz jezdzicem
usytuowanym na krawedzi po stronie prawej. Osobnik 6w posiada row-
niez charakterystyczng twarz koloru czerwonego, o nieregularnych ry-
sach, okolong gesta, rozwidlajgcg sie brodg. Na glowie kwadratowa zlota
czapka z charakterystycznymi przecieciami z boku. Plaszcz, jaki nosi,
jest diugi, w kolorze zlota, o krotkich rekawach, spod ktérych widoczne
sg marszczone rekawy czerwonobrazowej sukni.

Obok, nieznacznie gdérujacy glowa, oparta o drzewce krzyza, siedzi
rowniez na koniu lysy mezczyzna. Rysy jego nieregularne, mos szeroki,
usta mate, wypukle, oczy przymkniete. Luki brwiowe traktowane regu-
larnie, schodza sie z linig nosa. Broda mata, lekko spiczasta. Policzki
wkleste, modelowane $wiattocieniowo. Czolo wysokie, wyraznie wkleste,
zalamane nad oczodolami. Jest to glowa traktowana przestrzennie, nace-
chowana walorami malarskimi, ekspresyjna i indywidualna, wyraZznie
odbiegajqca od reszty postaci. Mezczyzna ten odziany w obcisty, roz-
szerzony i sfaldowany kubrak, z podwmletyml rekawami, pod szyja ma
zloty kolnierzyk w zgbki.

Wszystkie konie pokazane sg w kolorze bialym, uprzeze zas sg czer-
wone i zlote. Traktowane s3 z umiejetnym wyczuciem proporcji i ruchu.

3. RODOWOD IKONOGRAFICZNY 1 ARTYSTYCZNY
BARTOSZYCKIEJ RZEZBY OLTARZOWE]

Charakter snycerki obszaru Warmii i dawnych Prus Krzyzackich
moze z pewnym zastrzezeniem upowazni¢ do stwierdzenia, ze tego typu
rzezbionych pasyjnych scen $rodkowych znajdowalo si¢ tu niewiele. Za-
strzezenie to odnosi sie do faktu, ze nawet doglebna analiza istniejgcych
zrédet i przekazow nigdy nie przekaze w pelny sposdb istnienia réino-
rodnych typoéw 1konograﬁcznych $redniowiecznej snycerki omawianego
regionu.

Nie tylko temat ikonograficzny, ale specyficzna forma narracji pole-
gajgca na stosowaniu niewielkich plaskorzezb i malych rzezb tak usta-
wianych, aby zyska¢ ewentualnie pewng okreslong ekspresje tresci, mo-
ze by¢ na Warmii i Prusach Krzyzackich poparta tylko przyktadem po-
jedynezym 7. Wyjatek stanowil pograniczny obszar Gdanska i cze$ciowo

7F, Dittrich, Aeltere gotische Altire in den Kirchen Ermlands, Mitteilungen
des Ermléndischen Kunstvereins, Leipzig 1875, H. 3, s. 3. Autor charakteryzuje wez-
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ckolic, gdzie forme¢ te upowszechnial typ oltarza antwerpskiego przyjety
szerzej juz w drugiej polowie wieku XV, a oltarz z pasyjng sceng rzez-
biong fundacji Jana Ferbera (1481—1484)8, oltarz z Pruszcza (koniec
XV wieku)?, czy tez oltarz pasyjny w kosciele Sw. Wojciecha (XV wiek)
mogg by¢ brane pod uwage jako ewentualne inspiracje czy tez propo-
zycje formalne dla realizacji podobnych przedstawien na Warmii
i sprzezonych wiezami wspélnej kultury artystycznej péinocnych czesci
Prus Krzyzackich.

Widoczny dowdd inspiracji Gdanska w dziele powstania tak zwanego
oltarza pasyjnego, zrealizowanego w duchu snycerki antwerpskiej, sta-
nowi braniewski oltarz z przedstawieniem mistycznych radosci Chrystu-
sa i Marii!. Srodkowa wydluzona szafa i skrzydla boczne zostaty
uksztaltowane podobnie jak retabula znajdujgca sie w kosciele Marii
Panny w Gdansku — w kaplicy Sw. Reinholda (z 1516 r.) ! i w oltarzu
Sw. Adriana z 1520 r.12. W oltarzu braniewskim zwieficzenia szaf
i skrzydel zamknigto przelamanym tukiem odcinkowym, a boczne skrzy-
dia formg lukéw zwanych oflimi grzbietami. Réwniez snycerke oltarza
braniewskiego realizowal artysta wyksztalcony na wzorach rzezby an-
lwerpskiej. Jezeli wida¢ co§ zbieznego pomiedzy oltarzem z Braniewa
a Bartoszycami, to tylko ten moment narracji i pietrowego ustawienia
scen.

Nawigzujac do rzezbionej sceny pasyjnej i szafy pentaptyku z Bar-
toszyc, nie spos6b poming¢ wspomnianego oltarza Jana Ferbera z lat
1481—1484 18, Scena rzezbiarska stanowigca sSrodkowy akcent oltarza
nie zachowala sie. Akcja, jaka rozgrywa sie pod krzyzem i wokét krzyza.
bogate tlo z panoramg biblijnego miasta, wigcej przestrzeni, wigcej
postaci ustawionych zresztg réwniez jedne nad drugimi, $wiadczg za-
réwno o pokrewienstwach, jak i o réznicach w pordéwnaniu z kompo-
zycjg bartoszyckg. Poddajgc jednak analizie pewien fragment oltarza,
a mianowicie sceng po stronie lewej z omdlewajgcg Marig, podtrzymy-
wang przez $w. Jana, mozna mimo znanego szerzej wzoru ikonograficz-
nego zastanowi¢ sie nad podobienstwem nie tylko tresci, ale i formy.

Zwraca zwlaszcza uwage ruch, w jakim ukazano omdlewajaca Marie.

wania poszczegblnych oltarzy na Warmii i w Prusach Xrzyzackich. Sceny pasyjne
na og6l umieszczano na skrzydiach bocznych! Fakt ten potwierdzajg zachowane
zabytki.

8 T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warszawa 1972,
s. 142,

9T Dobrzeniecki, Legenda $redniowieczna w pi§miennictwie i sztuce —
Chrystofania Marii. Sredniowieczne studia o kulturze, Warszawa, Wroclaw, Krak6w
1965, s. 49. Autor okrefla te rzeZbe jako powstala okolo 1500 w pracowni antwer-
pskiej.

10 F, Dittrich, Zur Geschichte der inneren Ausstattung der St Catarinen-
-Kirche in der Altstadt Braunsberg, Mitteilungen des Ermlindischen Kunstvereins,
1870, H. 1, ss. 33. Antwerpskimi oltarzami na terenie Polski zajmuje si¢ H. J. de
Smedt,por. Aspekten Laatgotieken in Brabant, Leuven 1971, ss. 272—305, ilustracje.

1 P Abramowski, Gotische Altire der Danziger Marienkirche, Ostdeutsche
Monatshefte, 1927, H.5, s. 369.

12P. Abramowski, op. cit, s. 368; W. Drost, Die Marienkirche in Danzig,
Stuttgart 1963, s. 123.

BT Dobrzeniecki, Malarstwo, s, 142.
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Sklon twarzy nieco w lewo, tuléw ukoénie w prawg strone. Uwypuklony
ksztalt ndg, zaakcentowane po $rodku faldy draperii, biegngce od kolnie-
rzyka ku ziemi w prostych i rytmicznych kaskadach jak u Marii z Bar-
toszyc. Podobnie réwniez bezwladnie i prosto opuszczone rece, prawa
odchylona, dion lewej dotyka draperii. Inaczej rzezbione sg wierzchnie
szaty postaci. Szaty o gesciejszych faldach posiadajg podobny jednolity
dukt, podkreslajacy brzegi. Trudno ustosunkowaé sig¢ do tak waznych
szczegblow rzezbiarskich jak twarze przedstawionych postaci. Sg zapew-
ne odmienne, jakkolwiek charakteryzuje je pewien realizm i niekonwen-
cjonalny wyraz fizjognomii. Postacie kobicce na oltarzu bartoszyckim
przy swoim ogélnym realizmie posiadajg twarze bardziej wzniosle i li-
ryczne.

Drugim zabytkiem gdanskim, kiéry mozemy poréwnywaé z otlarzem
bartoszyckim, jest kompozycja rzezbiarska z Pruszcza Gdanskiego. Srod-
kowa, o wydluzonym prostokacie, szafa przedstawia wysoko Chrystusa
pomiedzy dwoma lotrami, u dolu za$ upadajacg pod krzyzem Marie.
Upadek Marii jest tutaj bardziej dramatyczny: Swieta przechylona, kle-
czgca, z opuszczong nisko glows. Sw. Jan umieszczony na skraju po le-
wej stronie podtrzymuje Marie takim samym gestem, jak na naszym
oltarzu. W analogiczny sposéb autor oltarza z Pruszcza sytuuje rowniez
jezdzeéw na koniach i okresla kompozycje i kontakt pomiedzy wybra-
nymi postaciami. Na szczegdlng uwage zasluguje porozumienie, jakie za-
chodzi pomiedzy osobnikiem na koniu, ustawionym na skraju po prawej
stronie, pnacym sie po przekatni w kierunku krzyza, a drugim po tej
same]j stronie, ustawionym blizej krzyza, a takze umieszczenie z lewej
strony u gory na skraju mezczyzny w prostokatnej czapie. Scena pod
krzyzem oitarza z Pruszcza w ogélnej kompozycji, a takze w podkreslo-
nych szczegétach, wydaje sie by¢ bliska analogicznemu motywowi szafy
bartoszyckiej. Niemniej jest rzezba z Pruszcza bogatsza w detalach, po-
stacie odziane sg w szaty obfitsze, a jednocze$nie draperie ich sg bardziej
uproszczone.

Forma ikonograficzna rzezby oltarza bartoszyckiego nie nalezata za-
tem, biorgc pod uwage obszar terytorialny Pomorza w szerszym tego
stowa znaczeniu, do przedstawien unikalnych, a bliskie kontakiy han-
dlowe Gdanska z graniczacymi sasiednimi ziemiami Warmii i Prus
Krzyzackich pozwalajg wnioskowa¢ o wzajemnych relacjach artystycz-
nych i zblizonych wplywach kulturalnych 4.

4. WARSZTAT 1 PROBA DATOWANIA

Ostatnie dziesieciolecie wieku XV i1 pierwsze dwudziestolecie XVI
wieku odznaczajg sie na Warmii i w Prusach Krzyzackich wzmozonym
ruchem artystycznym. W tym bowiem okresie powstaje wiele réznorod-

N K Wroblewska, Péénogolycka sztuka ne Warmii po Il pokoju torunskim,
Rocznik Olsztynski, t. 10, 1972, ss, 9—91: E. Joachim, Vom Kulturzustande im
Ordenslande Preussen am Vorabende der Reformation, Kdnigsberg 1924, H. 1, ss.
1—22; K.H, Clasen, Gotische Holzplastik in Ostpreussen, Konigsberg 1928, H. 2,
ss. 1—2, ilustracje.



1. Bartoszyce. Rzezbiona scena pasyjna. Obecaie w Muzeum Mazurskim.
Fot. A. Kuraczyk



2. Gdansk. Ottarz Jana Ferbera w ko§ciele NMP (1481—1484). Rzezba zaginiona. Repr.
wedtug Drosta, Die Landkirche. Fot. A, Kuraczyk




3. Pruszez Gdanski. Srodkowa szafa pentaptyku. Fragment. Ok. 1500 r.
Repr. A, Kuraczyk




4. Gdansk. Upadek Marii pod krzyzem z oltarza Ferbera. Fragment. Repr. wediug
Drosta, Die Landkirche. Fot. A. Kuraczyk



5. Bartoszyce. Upadek Marii pod krzyiem. Fragment, Fot. A. Kuraczyk.




6. Ksigznice Wielkie. Oltarz. Fragment. 1491 r. wedlug Biuletyn Historii Sztuki,
1968. nr 1. Fot. A, Kuraczyk



7. Sztokholm. Kosciél katedralny, Bernt Notke, Glowa &mierci, Fragment grupy.
1489 r. Repr. wedlug C. G. Heise, Liibecker Plastik, Fot. A, Kur aczyk




artoszyce. Glowa émierci (?) Fragment. Fot. A, Kuraczyk




9. Galiny, pow. bartoszycki. Swieta Anna Samotrzecia. Poczatek XV. .eku. Repr.
wedlug W. Hubatsch, Geschichte der evangelischen Kirche Ostpreussens, Gottin-
gen 1968, Bd. 2, ilustr. 19, Fot. A. Kuraczyk
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nych w formie dziel sztuki, co zostalo udokumentowane przekazami hi-~
storycznymi!® oraz pewng liczbg zachowanych dzi§ jeszcze zabytkow
malarstwa tablicowego, rzezby i przemystu artystycznego.

Dotychezasowe badania pozwalajg na czeSciowe zorientowanie sie,
w jakim stopniu pracowali w $redniowieczu na interesujgcym nas
obszarze artys$ci miejscowi. Zapiski archiwalne bowiem niejednokrotnie
wymieniajg imiona twoércow i.podajg zasieg ich dzialalnosci. Na podsta-
wie not imiennych mozna wnioskowa¢ niejednokrotnie, cho¢ nie zawsze
— jakiej byli narodowosci 8.

Pomiedzy Warmia a Prusami Krzyzackimi istniata swobodna we-
drowka tworcow w poszczegélnych miastach. Dowodzi tego rowniez
wzmianka, iz snycerz o imieniu Hans przybyl w 1503 r. do Kroélewca
z Braniewa !?. Natomiast jeden z wysokich urzednikéw Zakonu pozo-
stawil po $mierci swojej dilug. Winien by} pewna kwote pieniezng rzez-
biarzowi reszelskiemu za zrealizowanie tumby nagrobkowej, zamoéwio-
nej dla siebie jeszcze za zycia 8. Wiekszosci wzmianek nie mozna jeszcze
na obecnym etapie badan, a takze przy aktualnym zestawie zabytkéow,
znanych z autopsji i fotografii, badz opisu, skojarzy¢ z poszczegélnymi
dzielami. Wyjatek stanowi tron biskupi Mikolaja Creudersa!®. Biorgc
pod uwage zaréwno liczbe znanych zabytkéw oraz omawiang dokumen-
tacje archiwalng, mozna wnioskowaé, iz wiekszos¢ dziel sztuki znajdu-
jacych sie w osrodkach kultowych i miejskich realizowali artySei miej-
scowi. Twierdzenie to odnies¢ mozna rowniez do zespolu rzezbiarskiego
szafy oltarzowej z Bartoszyc.

W jakim okresie czasu pézinego Sredniowiecza powstala omawiana
snycerka? Wydaje sie, ze na pytanie to mozna odpowiedzie¢ drogag po-
réwnania réznych detali rzezbiarskich, a takze calosci Pasji z innymi
datowanymi rzezbami Warmii i Prus Krzyzackich z konca XV i poczat-
kow XVI stulecia.

Zwracano tutaj kilkakrotnie' uwage na odrebny sposéb traktowania
pojedynczych gléw na omawianym zabytku. Oryginalno$é¢ polega nie
na ukazywaniu twarzy niezwyklych, wrecz odwrotnie, sg to podobizny
ludzi zwyczajnych, tak zwyczajnych, ze prawie portretowych. Tego ro-
dzaju osiggniecia sg wymikiem talentu autora sceny. Forma draperii,
ktéra okrywa poszczegdlne postacie, wskazuje na tendencje zdgzajgce

5 M. Perlbach, Regesten der Stadt Konigsberg 1256—1524, Altpreussische
Monatsschrift, Bd. 18, 1881, s. 33. Np. Mikolaj Tungen, biskup warmifiski, dokonat
pewnej wplaty pienieznej na fundacje oltarza Sw. Katarzyny w koSciele Sw. Grze-
gorza na Starym MieScie w Krélewcu. W 1504 r. wielki mistrz Fryderyk ufundowat
oltarz Sw. Wojciecha dla kaplicy koSciola w Tekinach, por. A. Hagen, Uber die
St. Adalberts Kapelle in Tenkitten, Neue Preussische Provinzial-Bldtter, Bd. 5.
1848, s. 263, por. réwniez K. Wréblewska, op. cit,, ss. 11—27.

18 W. Franz, Das Kénigsberger Kunstgewerbe zur Ordenszeit, Altpreussische
Forschungen, Jg. 17, 1940, ss. 29—57. W stuzbie Zakonu pozostawat malarz, kiéry
okoio 1500 r. przybyl ze wschodu do Krélewca (s. 31).

17 Tbidem, ss. 33—34.

18 Ibidem, s. 34. Chodzi tu o Hansa von Schonenberga; por. rowniez E. Jo-
achim, op. cit,, s. 19. Autor wspomina o kontaktach brata Hansa, Ditricha z Lu-
kaszem Cranachem.

1 W. Franz op. cit,, s. 34.
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do przelamywania twardo$ci szat, ktére na ogél sg zwarte, mato skom-
plikowane i rytmiczne. Wyjatek, jak juz podkreslono, stanowi dynamicz-
na skrzydlata forma draperii na ramieniu §w. Jana i bardziej dekora-
cyjnie rozwigzana szata Marii. Prawdopodobnie w ten sposob autor
chcial wyréini¢ obie najwazniejsze obok Ukrzyzowanego postacie dra-
matu. Wyréznit takze zaréwno forma ksztaltowania glowy 20 i jej walo-
rami ekspresyjnymi, a takie ubiorem posta¢ lysego mezczyzny przy
drzewcu krzyza. Nosi on bowiem szeroki plaski, a jednak nieco faliscie
ukazany kolnierzyk wyciety w charakterystyczne poétkoliste zabki.

Ponizej przytaczam kilka przykiadéow okreslonych dat powstania
dziel sztuki. Obrazuja one sposéb traktowania detali kostiumologicznych
w rzezbie interesujacego nas regionu.

W 1494 r. ufundowano plyte Legendorfa. Ekspresyjna twarz i prosta,
spokojna szata calosci, dekoracyjnie natomiast traktowana falda draperii
na prawym ramieniu biskupa 2. Zaméwiony w 1504 r. oltarz we From-
borku w warsztacie sw. Wolfganga w Toruniu 22 ukazuje postacie oble-
czone w szaty ciezkie, asymetryczne, o glebokich twardych faldach,
sztucznie eksponujgce gdzieniegdzie zarys ciala. W 1517 r. powstal ottarz
w Rychnowie w pow. ostrédzkim, zrealizowany w kregu wplywoéw sny-
cerki gdanskiej 2. Dekoracyjnosé szat ujeta jest jednak w pewmne rygory
kompozycyjne, suknie wylaniajace si¢ spod plaszczy, formowane bar-
dziej migkko. Forma marszczen rekawoéw Boga Ojca z Rychnowa i tego
samego warsztatu z Kolna Reszelskiego 24 prezentuje analogiczny sposob
ukladania marszcezen rekawéw sukni, jak na przedstawieniach postaci
rzezb bartoszyckich.

Obok tego istniejg zespoly zabytkowe snycerki gotvckiej z Warmii,
z Elblgga oraz nielicznie zachowane dzi$ zabytki obszaru Prus Krzyzac-
kich, gdzie wida¢ wyraznie zarysowane tendencje ozdobne w ksztaltowa-
niu draperii #5. Detale tych rzezb ujawniaja juz elementy renesansowe

20 W rzezbionej grupie Sw. Jiirgena w ko$ciele w Sztokholmie przypisywanecj
malarzowi i snycerzowi dzialajacemu w oSrodkach hanzeatyckich: Lubece, Kopen-
hadze, Rydze, Berntowi Notkemu, znajduje sie popiersie przedstawiajgce lysego oso-
bnika 2z zamknietymi oczami i otwartymi ustami. Jest to symbol Smierci. Grupa
powstata okoto 1489 r. (por. C.G. Heise, Liibecker Plastik, Bonn 1926, ss. 10 i 161)
w grupie ze sceny pod krzyzem, wykonanej w alabastrze, wys. 44,5 cm z pierwszej
éwierci XV wieku, znajdujacej sie w miejskim muzeum we Frankfurcie, obok trzech
Marii i Sw. Jana, kroczy réwniez lysy osobnik z glowa i rekami wzniesionymi do
géry. Oczy ma przymkniete, jak wszystkie osoby w tej grupie, natomiast usta sg
otwarte. Byé moze jest to réwniez symbol $mierci. Wydaje sie, iz podobna postaé
pod krzyzem bartoszyckim moze réwniez byé symbolem $mierci (por. H. Reiners,
Tausend Jahre Rheinischer Kunst, Bonn 1925, ss. 31 i 115).

% K. Wro6blewska, Péinogotycka plyta nagrobna biskupa warmiiskiego Pa-
wla Legendorfa, Komunikaty Mazursko-Warminskie 1966, nr 1, ss. 115—125.

2 A Kartowska, Poliptyk Fromborski i plastyka toruiiska przetomu XV/XVI
wieku, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Hi-
storia Sztuki, Poznan 1959, ss. 117—154.

%8 K, Wréblewska, Péinogotycka sztuka na Warmii, s. 36. R. Bergau, Die
Kirche zu Reichenau, Altpreussische Monatsschrift, Bd. -19, 1882, ss. 354—355; H.
Vorgelach, Die alte Holzkirche in Reichenau, Altpreussische Monatsschrift, Bd.
18, 1881, ss. 271—81.

% K. Wrb6blewska, Péznogotycka sztuka na Warmii, s. 34, il. 16,

%% Ibidem, ss. 48—67.
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stroju i fryzur, a jednocze$nie faldy w sposoéb nienaturalny i wybitnie
spietrzone zdobig postacie §wietych.

Dynamiczna forma szat ukladajacych sie ornamentalnie i unoszo-
nych w goére, badz niespokojnie odwijajgcych sie dotem w calej pelni
ujawniona zostala w tworczosci Hansa Brandta w zrealizowanej przez
niego rzezbie §w. Jerzego dla dworu Artusa w Gdansku okolo 1485 r.%5.
By¢ moze, iz wlasnie na terenie Pomorza nalezy widzie¢ rodowéd tak
wlasnie traktowanej draperii ?2?. W zabytkach naszego regionu tendencje
do ruchliwego sposobu ukladu draperii w snycerce poéznogotyckiej
utrzymaly sie zaréwno w koncu wieku XV, jak i w pierwszych dwoch
dziesigtkach lat wieku XVI. Cechy te charakterystyczne sg przede
wszystkim dla Polski potudniowej. Przykiadem moze by¢ zespét rzezby
oltarzowej z Ksigznic Wielkich. Draperia Boga Ojca z poliptyku w tej
miejscowosci z 1491 r. %6, z grupy Wniebowstgpienia Marii jest w podob-
ny spos6b utozona jak u Sw. Jana'z grupy bartoszyckiej.

Interesujacy i malo spotykany jest szczegé! stroju — zgbkowany koi-
nierzyk, jaki nosi lysy meziczyzna przy drzewcu krzyza. Podobny w kro-
ju, jezeli wzig¢ pod uwage wyciecia w poélokragle zabki, ulozony luZniej,
tworzgc od wewngtrz spiczaste zamkniecie dekoltu, jest kolnierz mez-
czyzmy w scenie poklonu Trzech Kréli z oltarza mistrza Matki Boskiej
Bolesnej (okoto 1480) 2.

Calo$¢ sceny pasyjnej pod krzyzem szafy bartoszyckiej, biorgc pod
uwage sposéb interpretacji twarzy przedstawionych tutaj oséb, detale
stroju oraz forme i ksztalt draperii, a takze swobode przedstawienia koni
w ruchu, sklania do wysuniecia wniosku, iz zostala zrealizowana w pier-
wszym dziesiecioleciu XVI wieku. Wydaje sie tez, iz snycerz realizujacy
te scene pochodzil z obszaru Warmii, uprzednio za$ dzialal na obszarze
Gdanska. W detalach bowiem wspomnianej snycerki odczuwa si¢ pewne
elementy draperii charakterystyczne dla snycerki gdanskiej (Rychnowo,
Kolno Reszelskie). Jednakze odpowiedzie¢ na pytanie, czy nalezy wigzaé
to dzielo sztuki z rzezbiarzem mistrzem Hansem z Braniewa, dzialajgcym
od 1503 r. na terenie Prus Krzyzackich — jeszcze nie mozna. Préwnujac
rzezbe z przedstawieniem $w. Anny Samotrzeciej z Galin w pow. bar-
toszyckim %, szczegélnie sposob interpretacji jej twarzy, a takze detali
stroju, z rzezbg Marii z olarza bartoszyckiego dostrzegamy pewne zbiez~
nosci warsztatowe. By¢ moze autor snycerki bartoszyckiej dziatal przez
diuzszy czas na terenie Prus i tu mial wlasny warsztat artystyczny.

2% B. Tucholka, Z zagadnienn twdrczo$ci Hansa Brandta, Rocznik Gdanski,
t. 24, 1965, ss. 155—166.

27 Otwarto§é tego nie zbadanego problemu zauwaza S. Detloff, Wit Stwosz
czy Hans Brandt?, Przeglad Historii Sztuki, t. 1—2, 1929, s, 11: ,sadze, ze sprawa
twérezo$ci Hansa Brandta nie powinna zejéé¢ z porzadku dziennego studiéw nad
rzezbg Sredniowieczng w dawnej Polsce”.

28 A M. Olszewski, Problem kregu rzeibiarskiego poliptyku w Ksigznicach
Wielkich, Biuletyn Historii Sztuki, 1968, nr 1, ss. 51—62.

20 M, Walicki, Malarstwo polskie, Gotyk, renesans, wczesny manieryzm,
Warszawa 1961, s. 27, il. 81. W scenie ze Zdjeciem z Krzyza jeden z uczestnikéw nosi
kotnierzyk, na ktérym nalozone sg potokragle tuski.

8 W. Hubatsch, Die Geschichte der evangelischen Kirche Ostpreussens,
Gottingen 1968, Bd. 2, ilustr. 19.
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DIE MITTELALTERLICHEN SCHNITZEREIEN DES ALTARS AUS BARTOSZYCE

Zusammenfassung

Im Masurischen Museum in Olsztyn (Allenstein) befindet sich ein filinfteiliger
Altar, dessen Mittelschrein eine geschnitzte Passionsszene enthélt. Der Altar stammt
aus der nicht mehr existierenden mittelalterlichen Hl. Geist-Hospitalkirche in Bar-
toszyce (Bartenstein).

Die Skulpturszene stellt in der oberen Etage den gekreuzigten Christus dar, der

in seiner jetzigen Version ein Beispiel der spdtgotischen Schnifzerei bildet. Unter
dem Kreuz wurden etagenweise die Reiter aufgestellt, unten links ist die in Ohn-
macht fallende Maria zu sehen. Ebenfalls links oben sieht man eine kahlképfige Fi-
gur, die wahrscheinlich den Tod symbolisiert.
Der Altar wurde bisher nicht einer wissenschaftlichen Analyse unterzogen. In der
geschichtswissenschaftlichen Literatur und in den gedruckten Inventaren wurde der
Altar bereits einige Male erwédhnt (Behnisch 1836, Boetticher 1894). Die geschnitzte
Passionsszene des Altars bildet das einzige erhaltene Beispiel dieser Art im Gebiet
der -heutigen Wojewodschaft Olsztyn. Die Ubersicht und die Analyse des archiva-
lischen und historischen Materials ldsst schliessen, dass dieser Altartypus in Erm-
land und im Ordensland PreuBen zu selten vorkommenden Darstellungsformen ge-
horte. Hier hat sich der Typus des Passionsaltars unter dem Einfluss der Schnitze-
rei von Antwerpen herausgebildet. Die niederldndischen Einfldsse reichten eben-
falls nach Ermland hin; ein Beispiel daflir war der heute nicht mehr existierende
mittelalterliche Altar in der HI, Katharinenkirche in Braniewo (Braunsberg), der
den mystischen Freuden von Christus und Maria gewidmet worden war.





