Wroblewska, Kamila

Sredniowieczny oltarz z Lwowca

Komunikaty Mazursko-Warminskie nr 1, 45-50

1976

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Kamila Wroblewska

SREDNIOWIECZNY OLTARZ Z LWOWCA

W Muzeum Mazurskim w Olsztynie znajduje sie poinogotycka figura,
przedstawiajgca Madonne z Dziecigtkiem. Rzezba, powaznie uszkodzona
w czasie dzialan wojennych, zostala poddana w 1965 roku zabiegom konser-
watorskim. Zrekonstruowano woéwezas nos Madonny i odstonieto stara poli-
chromig .

Madonna pochodzi z zespolu oftarzowego we Lwowcu w okregu ketrzyn-
skim, czeSciowo zachowanego, bedacego dodzi§ w tamtejszym koSciele para-
fialnym. Snycerka i treSci oftarza wykazuja pewna odrebnos§¢ i wyrdzniajg sig
programem artystycznym z miewielkiego zachowaniego zespolu s$redniowiecz-
nej plastyki Warmii i dawnych Prus.

Pierwsza wzmianke na temat interesujacego nas zabytku podaje Agaton
Harnoch: ,,Oltarz prawdopodobnie poswigcony Madonnie, bogato rzezbiony,
w szafie oltarzowej Madonna z Dzieciatkiem” 2. Adolf Boetticher w swojej
inwentaryzacji zabytkéw dawnego obszaru Prus wymienia we Lwowcu dwa
oitarze. Interesujacy nas tak opisuje: ,Mensa z cegly o gotyckim watku, na
niej nieudane barokowe malowidlo ze scena Ostatniej Wieczerzy, wyze)
poznogotycka szafa z dwoma skrzydlami, w $rodku drewniane figury Marii
z Dziecigtkiem w otoczeniu Piotra i Pawla. Nad nimi maswerk z napisem:
Georg Weibom Kirchheim 1694. Na szafie w gotyckich fialach $wieta z ksiaz-
ka (§w. Analberga?), $w. Grzegorz i $§wiety-z ksigzka. Na czterech kwaterach
zachowaly sie pieknie malowane sceny z legendy o zyciu Chrystusa” 3.

Dwie najwazniejsze wzmianki o oltarzu powielaja dalsi badacze zabytkow
Warmii i dawnych Prus: Anton Ulbrich*, Dehio-Gall®, Walter Hubatsch ®.
Ten ostatni wnosi nowy cenny element, reprodukuje bowiem wnetrze Srodko-
wej szafy oltarza przed zniszezeniem. Zaden natomiast z wymienionych bada-
czy nie wspomina o istnieniu reliefowych plaskorzeib na rewersie skrzydet.
W inwentaryzacji przeprowadzonej w 1954 roku na polecenie Panstwowego
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Instytutu Sztuki wspomina sie o plaskorzezbach umieszczonych na skrzydlach,
ale rowniez nie wymienia sie ich tresci ikonograficznych 7. W tej sytuaciji
wecigz brakuje pelnego opisu interesujacego nas zabytku.

Retabulum z Lwowca bylo odnawiane w 1694 roku. W 1948 roku Alojzy
Kuraczyk na zlecenie Muzeum wykonat zdjecie calo$ci oltarza w kosSciele we
Lwowecu. Fotografia ta, przechowywana w zbiorach Muzeum Mazurskiego,
posiada wazno§¢ dokumentu 8.

Ottarz Iwowiecki jest tryptykiem. W gléwnej, srodkowej szafie umiesz-
czone zostaly trzy wolnostojace figury — Marii z Dziecigtkiem, koronowanej
przez dwa anioly, po bokach zas figury Piotra i Pawla.

Na czterech kwaterach oltarza otwartego zaprezentowano reliefy, opie-
wajgce cykl radosci Marii. U gory z lewej strony Zwiastowanie, u dotu Na-
rodzenie, po prawej stronie w goérze Nawiedzenie, nizej za$§ Poklon Kro6low.
Ottarz zamkniety na czterech kwaterach przedstawia malowane tempers sceny
z zycia Chrystusa i Marii: pierwsza od lewej to Maria nauczajgca w $wiatyni,
nastepnie ofiarowanie Jezusa w $wiatyni, $wiety we wnetrzu, w tle ktérego
widoczny poéznogotycki wiszacy oltarz. Ostatnia, czwarta scena z dotu po pra-
wej stronie przedstawia ucieczke do Egiptu. Calo$¢é wieficza ustawione na sza-
fie Srodkowej wolnostojace pelnoplastyczne przedstawienia §w. Jerzego, $w.
Barbary i §w. Jana.

Schemat gotyckiego oltarza z trzema figurami plastycznymi posrodku
o dostownym ikonograficznym przedstawieniu Marii z apostotami Piotrem
i Pawlem i reliefowym cyklem rado$ci Marii wystepuje czesto na obszarze
Saksonii ®. Podobny schemat ikonograficzny znany byl takze na Slasku 1. Szafa
identycznie zaprogramowana, z Marig posrodku oraz Piotrem i Pawlem po
bokach znajduje sie dzi§ jeszeze w Szestnie kolo Mragowa !'. Stanowi pozosta-
10$¢ po gotyckim oltarzu z poczatku XVI wieku. Na poczatku wieku XVI roz-
powszechnily sie na obszarze Warmii i Prus réwniez oltarze o skrzydtach re-
liefowych 2, byé moze za sprawsa poliptyku fromborskiego, zaméwionego przez
Ytukasza Watzenrodego w Toruniu w 1504 roku 3. O tym, ze reliefy skrzydel
bocznych nie byly unikatem $wiadczy przede wszystkim grupa oltarzy elbla-
skich z I éwierci XVI wieku 4

Cecha charakterystyczna rzezb skupionych w oltarzu lwowieckim jest
réznorodnosé poziomu artystyeznego, przy réwnoczesnych zbiezno$ciach war-
sztatowych. Najpelniejszym przedstawieniem jest grupa rzezb szafy Srodkowej.
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1959, ss. 117—154; K. Wréblewska, Lukasz Watzenrode jako fundator dziet sztuki, Z zagadnien
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Rzezba przedstawiajaca w sposob indywidualny urode Marii z Dzieciatkiem,
przy calej schematycznosci kompozycji w ikonografii Warmii i Prus (trzy-
manie Dzlecigtka wyprostowanego na prawym ramieniu), stanowi obiekt do-
syé trudny do jednoznacznej interpretacji rodowodu artystycznego. Najblizszy
w sposobie my$lenia rzezbiarskiego artyscie realizujgcemu Madonne Iwowiecka
byl rzezbiarz, ktéry komponowal figure Marii z Domnowa 1%, Prezentowany
przezen typ Marii o nieladnej twarzy, mocno przegietej, jak gdyby brzemien-
nej, a takze sposéb ulozenia sukni w drobne ryimiczne pasma fald i esowato
wygiete dolne partie draperii jest charakterystyczny dla obu Madonn: lwo-
wieckiej i domnowskiej. Forma wierzchnia plaszeza jest takze zblizona u cbu
figur z tym, e charakterystyczne, lamliwe mieco tr6jkaty draperii Marii
z Lwowca odpowiadajg podobnym ksztattom fald Marii z Domnowa, ale
umieszczonym nieco bardziej z boku, po lewej stronie.

Postacie apostoléw o okraglych, zindywidualizowanych rysach twarzy,
z bujnymi asymetrycznymi faldami wierzchnich draperii, mieszcza sie w pro-
gramie przedstawienr $wigtych i apostoléw omawianego obszaru. Podobnie
wygladaja rzezby ze snycerki oltarzowej z Galin z okregu bartoszyckiego oraz
z Ketrzyna, dzi§ w zbiorach Muzeum w Ketrzynie 5.

Na scenach reliefowych skrzydel bocznych oltarza z Lwowca zawazyly
inspiracje graficzne, czego dowodem jest miedzy innymi scena Zwiastowania,
wzorowana na drzeworycie H. Schedla wedtug rysunku Michala Wolge-
mutha 7.

Interesujaca jest plaskorzezba ze scena Adoracji. Jest to kompozycja
prosta, wzbogacona takimi nietypowymi dla omawianego kregu plastyki de-
talami, jak ukosnie przedstawiony wiklinowy plotek i grupa aniotéw towarzy-
szacych Dziecigtku. Dziecigtko lezace w wiklinowym koszu ukazane jest
w grupie Narodzenia oltarza elblaskiego %, ktéory dla omawianej sceny
z Lwowca nie stanowi analogii ikonograficznej i artystycznej. Kompozycja
Narodzin oltarza lwowieckiego ma wiele analogii ze snycerks $laska poczgtkow
XVI wieku. Oltarze z Rymarcic !, Wojanowa *°, Pluznicy ?! to typowe reta-
bula maryjne. Na przyklad ottarz z Rynarcic przedstawia ,Swieta rozmowe”
(Maria z Dziecigtkiem na centralnym miejscu, po bokach §w. Marcin i diakon,
na skrzydtach reliefowy cykl radosci Marii) 22. We wszystkich trzech wymie-
nionych ottarzach $laskich scena Adoracji laczy sie w swoim pierwowzorze
ikonograficznym ze scena lwowieckiej Adoracji. Z wszystkich tych oltarzy,
o jednakowej tematyce wszystkich czterech relieféw, najbogaciej i najwyzej
pod wzgledem artystycznym prezentuje sie kompozycja z Pluznicy.
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Autorzy, omawiajacy Poklony $lgskich oftarzy widza w nich graficzne
pierwowzory mistrza ES L 22 2. Zapewne ryciny tego mistrza, L 22, a takze
1. 23, zawazyly na stronie ikonograficznej tych relieféw. Warto jednakze
wspomnieé¢ o jeszeze jednym, zaginionym sztychu mistrza ES, ktory zadecy-
dowal o koncepcji Pokionu oltarza amsterdamskiego, znajdujacego sie obecnie
w galerii miejskiej we Frankfurcie®!. W kwaterze Adoracji tego oitarza
zakomponowany zostat ukosnie falisty wiklinowy ptotek, za$ tlem sceny relie-
fowej jest migkki, falisty pejzaz. Analogiczng koncepcja, takze z trzema anio-
lami adorujacymi Dziecigtko, widzimy w kwaterze Adoracji tryptyku z Lwow-
ca. Natomiast w reliefach wspomnianych oltarzy $laskich plotek w tle wyko-
nany jest z ceglanego tworzywa. Rysami twarzy sw. Jozef z oltarza z Pluznicy
przypomina $w. Jozefa z kwatery Narodzin w oltarzu amsterdamskim.

Nie wnikajac w dalsze szczegély ikonograficzne stwierdzi¢é mozna, iz nie-
znani autorzy kompozycji scen Narodzin zaréwno na Slasku, jak i we Lwowcu
wzorowali sie na przetworzonym na wzér niderlandzki sztychu ES 25. Zbieznosé
koncepcji adoracji slaskich i lwowieckiej jest zastanawiajgca. Trudno przy-
puszezaé, by kazdy z osobna autor wspomnianych oltarzy wpad? na identycz-
ny pomyst interpretacji ryciny mistrza ES. Pomiedzy tymi zabytkami zacho-
dza bowiem analogie w sposobie przedstawienia ubioru Marii: szerokie chusty
opadajice z glowy na szyje i opasujace szyje, waskie rekawy, proste nieskom-
plikowane faldy draperii sukni, bardzo szerokie, obficie udrapowane, w ten
sam sposéb opadajace z plecow plaszcze, na skraju ktérych po prawej stronie
utozone zostalo Dziecigtko. We wszystkich trzech przypadkach swiety Jozef
tym samym ruchem dloni przykrywa $wiece. Nad gitéwka Dziecigtka reliefu
z Rynarcic i Lwoweca kleczy aniol, dalsze wygladaja zza plotkéw. Ten typ
Adoracji, oparty na jednym pierwowzorze, musial by¢ zapoczatkowany przez
jednego artyste. Wydaje sie, iz znajomosé tego typu przedstawienia i postu-
zenie sie¢ identycznym wzorem kompozycyjnym stanowi klucz w poszukiwa-
niach rodowodu artystycznego mistrza oltarza lwowskiego. Scema Narodze-
nia ze Lwowca jest jednoznaczna, mie ma watpliwosci, iz jej artystycznym
pierwowzorem byla rycina mistrza ES.

Interesujacy i oryginalny — obok sceny Adoracji — jest relief z Pokto-
nem Kroéléw. Podobnie jak szerzej omawiana kompozycja Narodzin, ta scena
jest takze prosta i oszczedna w kompozycji. W reliefie tym istnieje i wybuja-
lo$¢ formy artystycznej w bogactwie migkkiej i szerokiej draperii rekawa
krola murzynskiego, a takze nawrdt do wezesnej interpretacji rysow fizycz-
nych Madonny. Maria trzymajaca Dziecigtko ma twarz typowo ,stodka”. Ode-
brane jej zostaly cechy indywidualne, jakie posiada na innych scenach oltarza.
Mimo tych schematéw ogdlna interpretacja plastyczna reliefu wyrédznia sie
w plastyce $redniowiecznej Prus, a takze Warmii kilkoma oryginalnymi szcze-
gotami. Wszyscy krolowie, niezaleznie czy twarze ich okalaja brody, to ludzie
w pelni sil, raczej mlodzi; kleczacy przed Dziecigtkiem monarcha o wysokim,
lysym czole ukazany jest w ogdle bez brody. Intymnosci i bezposredno$ci na-
daje tej scenie relacja, jaka zachodzi pomiedzy kleczacym krélem a Dzie-
cigtkiem. Na przedramieniu Kaspra wisi worek z darami, do daréw tych

23. lbidem, s. 121.
24. Spidtgotik am Oberrhetm 1450—1530, Karlsruhe 1970, kat. 69, il. 65.
25. Monogramista ES, Nawiedzente (por. Z. Kepinski, op. cit., il. 138).



1. OLTARZ Z LWOWCA. Stan z 1948 roku. Fot. A, Kuraczyk

2. OLTARZ Z LWOWCA, MARIA Z DZIECIATKIEM, po konserwacji, Fot, A, Kuraczyk
3. OLTARZ Z LWOWCA, ZWIASTOWANIE, Fot, A. Kuraczyk.

4. ZWIASTOWANIE wedlug rysunku Michata Wolgemutha, drzeworyt H. Schedla z Liber Cronicarum.
Repr. A. Kuraczyk.




5. OLTARZ Z LWOWCA. ADORACJA. Fot.
A. Kuraczyk.

6, OLTARZ Z PLUZNICY, pow. raciborski.
Fot. T. Chrzanowski.

7. OLTARZ Z LWOWCA. NAWIEDZENIE.

Fot. A, Kuraczyk.

8. OLTARZ Z LWOWCA. POKLON KRO-
LOW. Fot, A. Kuraczyk.

9. PCKLON KROLOW. KSIAZNICE WIEL-
KIE. Zdjecie na podstawie Z. Kepinskiego,
Ottarz Salvatora. Repr. A. Kuraczyk.
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zwykle wyciaga raczke Dzieciatko. Tutaj krol chwyta za nézke Dziecigtko,
ktoére potozylo raczke na jego glowie. Ten nietypowy gest pozwala zastanowié
sie nad wypowiedzia Leonarda Lepszego, ktéry przed wielu laty w artykule
Diirer w Polsce 26,analizujac tablice rézaficowa z Norymbergi, w gescie Dzie-
ciatka rzucajacego sie w objecia Krola widzial gest wyjatkowy, zrodzony ze
mmajomos$al sztuki niderlandzkiej. Rzeczywiste obrazy tablicowe tego kregu
prezentujace Poklon Kroéléow traktuja na ogél sceny pomiedzy kleczacym
monarcha a Dziecigtkiem indywidualnie i ciepto??. Skad wzial sie 6w gest,
w ktérym ragczka Drziecigtka znalazla sie na glowie kréla? W Muzeum Luwru
istnieje plaskorzezba Poktonu Trzech Kroéli wykonana wedlug zaginionego
sztychu mistrza ES 28, Tutaj réwniez Dziecigtko ulozylo swoja dton ma gto-
wie monarchy, zas krdl podtrzymuje dlonig raczke i nozke Dzieciatka. W ma-
larstwie polskim okresu $redniowiecza wystepuja takze podobne relacje przed-
stawieniowe. Michal z Dzialdowej w kwaterze z Poklonem Trzech Kréli
oltarza w Ksigznicach Wielkich by! tym malarzem, ktéry scene te przed-
stawil z analogiczng bezérednioscig 2°. Dziecigtko jedna raczke polozylo ma
gltowie kroélewskiej, druga za$ siega jego brody.

Analizujac retabulum z Lwowca zwrdcono uwage na niektére problemy
artystyczne i ikonograficzne, mianowicie te, ktére dowodza indywidualizmu
tworcy. Dzialajge w okre§lonych warunkach i konwencji, artysta przyjat
niektére tutejsze motywy, jak chociazby niepokdj i bogactwo draperii apo-
stotéw. W jego snycerce widoczny jest nawrét do ukazywania miekkich dra-
perii (Poklon Kroléw), Sadzié¢ nalezy, iz byl to artysta, ktéry przywedrowal
na nasz obszar ze Slaska, byé moze uczen mistrzéw tamtejszych pracowni.
Byt na pewno zorientowany w sztuce niderlandzkiej i chetnie stosowal jej
motywy. Biorac pod uwage te wszystkie czynniki, a przede wszystkim spo-
séb lamania draperii, oltarz mozna umiesci¢ w warsztacie kroélewieckim I dzie-
sieciolecia XVI wieku.

DER ALTAR AUS LWOWIEC
(Zusammenfassung)

Es gab mehrere spdtgotische Kunstdenkmailer in dem Gebiet des ehemaligen OstpreuBens,
die bisher von der Wissenschaft kaum beriicksichtigt wurden. Dazu gehdrte auch der Altar
aus Lwowiec, Die unvollstdndigen Angaben der Inventarisierung lieSen mehrere wesentliche
Tatsachen unbeachtet, die sich auf die Ausfilhrungstechnik und Bildinhalte des Altars bezo-
gen. Die Forschungsarbeit wurde zusHtzlich dadurch erschwert, daBl eine genaue photographi-
sche Dokumentation der geschnitzten und gemalten Szenen aus der Zeit vor der tedlweisen
Zerstrung des Objekts nicht vorhanden war. In seiner Bearbeitung der evangelischen Kirchen
im ehemaligen PreuBen hat Hubatsch ein interessantes und wichtiges Detail beigesteuert. Er hat
eine Aufnahme des Mittelschreins mit drei Figuren verdffentilcht, von denen zwei heute als
verloren gelten mlssen. Der Mittelschrein enthielt drei Figuren: in der Mitte Maria mit Kind,
an den Seiten die Apostel Petrus und Paulus. An den Fliigeln des geSffneten Altars befaniden

26. L. Lepszy, Diirer w Polsce, Prace Komisji Historii Sztuki, t. 6, Krakéw, s. 96.
27. Ibidem.

28. Z. Kepinski, op. cit., il. 148.

29. Ibidem, il. 144,

4. Komunikaty...
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si,:h v1er Reliefs aus dem Zyklus ,,Die Freuden Mari&”. Auf den Riickseiten der Fligel waren

e erhalt aus dem Leben Christi und Marii. Oben auf dem Schrein standen
frei¢tehend llplastische Figuren dér Heiligen: Georg, Barbara und Johannes.
Ein #hnliches Sch des gotischen Altars in dem Gebiet Sachsens sowie Schle-

siens ,vor, Das ungleiche kiinstlerische Niveau der Reliefszenen hat aber seinen individuellen
Ausdruck: Reminiszenzen an die niederléindische Kunst in der Szene der Geburt, Analogien
zu schlesischen Darstellungen dieses Themas in den Altéren von Rynarcice, Wojnéw, Phuznica.
Sowohl die erwkhnten schlesischen Altlire, als auch der Altar aus Lwowiec stiitzen sich
in ihrer graphischen Eingebung auf den Mustern der Graphik des Meisters ES L22 und -L23.
Ein recht interessantes Motiv einer gefilihlsmiBigen Beziehung zwischen dem Kinde und dem
knieenden Konig in dem Altar aus Lwowiec wurde ebenfalls durch die niederlidndische

Kunst angeregt. Es konnte dem verlorenen Stich des 1 ES t werden; nach
diesem’ Motiv wurde ein spitgotisches Steinrelief ausgefilhrt, heute im Louvre befindlich,
Der Sch¥pfer des Altars aus Lwowiec ist wahrscheinlich aus i nach Preuf

zugewandert. In dem Altar -aus Lwowiec sind sowohl individuelle Traditionen der Bildhauer-
kunst PreuBens und Ermlands (die spezifische Faltung der Apostelkleider), als auch Remini-
der schlesisch und der niederléindischen Kunst sichtbar.

Ubers.' J. Serczyk
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