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Jan Boehm

SESJA NAUKOWA POSWIECONA
FELIKSOWI NOWOWIEJSKIEMU
W STULECIE JEGO URODZIN

W setna rocznice urodzin Feliksa Nowowiejskiego odbyla si¢ w Olsztynie,
w dniach 6—7I11977r. sesja naukowa. Uzupelnily ja: otwarcie wystawy po-
laczone z koncertem kameralnym w wykonaniu artystéw z Gdanska w mu-
zeum w Barczewie oraz koncert symfoniczny Filharmonii Olsztynskiej pod
dyrekcja Tadeusza Babinskiego, z udzialem Romana Sucheckiego (wioldnczela),
w sali koncertowej w Olsztynie. Organizatorami tych uroczystosci byli: Mu-
zeum Warmii i Mazur, Panstwowa Filharmonia im. Feliksa Nowowiejskiego,
Oddziat Olsztynski Polskiego Towarzystwa Historycznego i Wyisza Szkota
Pedagogiczna w Olsztynie oraz Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Gdansku.
Pierwszy dzien obrad, ktérym przewodniczy} rektor Wyzszej Szkoly Peda-
gogicznej, prof. dr hab. Juliusz Popowicz, obejmowat referaty i komunikaty,
analizujgce epoke i $rodowisko, omawiajace niektdre okresy zycia i wybrane
dziedziny dzialalnoici kompozytora. Stefan Sledzinski (Warszawa) omowit
Sytuacje polskiej twérczosci muzycznej na przelomie XIX—XX wieku, a Ze-
non Warczynski (Olsztyn) — Warunki dziatalno$ci muzycznej na Warmii
w latach 1920—1939. Wiadyslaw Ogrodzinski (Olsztyn) przedstawit Droge do
Polski autora Roty, Jan Boehm (Olsztyn) — Wspélprace Feliksa Nowowiej-
skiego i Marii Zientaréwny w zakresie opracowania i wydania utworéw o te-
matyce warminiskiej*, wreszcie Roman Heising (Gdansk) przypomnial sto- .
sunek krytyki do kompozytora (Feliks Nowowiejski w Swietle wspélczesnej
mu krytyki muzycznej). W czasie dyskusji swoimi wspomnieniami i refleksja-
mi o Feliksie Nowowiejskim jako o artyScie i pedagogu podzielili si¢ Leonard
Turkowski (Olsztyn) (Feliks Nowowiejski w $Srodowisku artystycznym mie-
dzywojennego Poznania) oraz Jan Michal Wieczorek (Torun) (Feliks Nowo-
wiejski moich czasow).
Stefan Sledzinski przedstawil obraz muzyki w $§wiecie na' przelomie XIX
i XX wieku i na tym tle scharakteryzowal muzyke w Polsce. Zwrocit
uwage, ze w tym okresie istniala réznorodnosé kierunkéw, pomnazana przez
indywidualno$ci twoérceze, ich subiektywny stosunek do warsztatu kompozy-
torskiego. Co prawda byly proby przezwyciezenia i opanowania rozproszenia
stylistycznego, ale te wysilki daly odwrotny efekt. Technika neoklasyczna
raczej nawigzywala do tradycji, anizeli wytyczala droge twdérczego rozwoju
muzyki. Poza tym istnieli kompozytorzy, ktorzy tworzyli w konwencjach uzna-
nych i znalezli oparcie w oficjalnych programach konserwatoriéw muzycznych.
Przechodzae do muzyki polskiej tego okresu referent przedstawil proces

* Od redakecji: por. J. Boehm, Przyczynek do historit wydewnictw warminskich. W setnq
rocznice urodzin Feliksa Nowowiejskiego, Komunikaty Mazursko-Warminskie, 1977, nr 1, ss. 65—72.
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ksztaltowania sig zycia muzycznego oraz twaorczo$ci kompozytorskiej, zacofanie
obu tych dziedzin pracy artystycznej w stosunku do stanu i poziomu muzyki
w innych krajach oraz zalezno$¢ muzykoéw polskich od europejskich osrodkow
zachowawczych. Gdy za$ osiagniecia kompozytoréow awangardowych zaczeto
popularyzowaé¢ w Polsce, rozgorzala walka na piéra, w ktorej pod adresem
muzyki takich kompozytoréw jak Claude Debussy, Maurice Ravel, Igor Stra-
winski i innych padaly zdania w rodzaju, ze sa to ,niedonoszone plody ka-
wiarnianych umystéw ogarnietych mania wielkosci”. W tej zlozonej i nie za-
checajacej do ambitniejszych przedsiewzie¢ sytuacji pojawila sie grupa kom-
pozytorow, ktéra wysunela hasto roéwnania do czolowki $wiatowej. Nalezy
tu wymieni¢ przede wszystkim Karola Szymanowskiego, muzyka i publi-
cyste, z ktérego dzielami zaznajamial §wiat wybitny dyrygent, Grzegorz Fitel-
berg. Obraz muzyki okresu miedzywojennego byt wiec réwniez zlozony, po-
niewaz oproécz wspomnianej wyzej grupy dzialali tez kompozytorzy, bedacy
przedstawicielami kierunku zachowawczego, jak réwniez reprezentanci pradéow
francuskich czy rosyjskich oraz szermierze techniki dodekafonicznej. W sumie
jednak muzyka polska osiagnela taki poziom, ze mozna bylo ubiega¢ sig¢ o zor-
ganizowanie festiwalu Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej
(Warszawa 1939).

Z kolei Zenon Warczynski dat przeglad wydarzen politycznych i kultu-
ralnych Warmii od plebiscytu do wybuchu II wojny Swiatowej. Wskazal na
fakty przemocy i terroru, ktére nie sprzyjaly szerszej organizacji zycia arty-
stycznego.

Komunikat Wiladystawa Ogrodzinskiego ukazal droge do Polski kompo-
zytora warminskiego, srodowisko, z ktorego wyszedl, i ludzi, z ktérymi sie
zetknal. Autor jest zdania, Ze najblizsze otoczenie wywarlo najwiekszy wplyw
na Feliksa Nowowiejskiego, na jego postawe patriotyczng i stosunek do tra-
dycji, zwlaszcza regionalnej. Rodzice jego byli §ciSle zwigzani z ruchem pol-
skim, ktory w ostatniej ¢wierci XI1X wieku wykazywat wyjatkows aktywnosé
w Barczewie i na Warmii. Feliks Nowowiejski nie byl jednak wychowywany
w duchu polskim ani w Swigtej Lipce (w szkole), ani w Olsztynie (w wojsku
i na posadzie organistowskiej), ani tym bardziej w Berlinie czy Ratyzbonie
(na studiach). W tych instytucjach, jak stwierdzil referent, dydaktyka byla
przesigknigta elementami germanizacji, tendencjami podporzadkowania wy-
chowankéw kulturze niemieckiej. Pelna $wiadomosé przynaleznosci do narodu
polskiego, do jego historii i kultury, pojawila sig¢ dopiero wéweczas, gdy mlody
muzyk rozpoczal dzialalnosé spoleczna i artystyczng, wspélpracujac z Polonig
berlinska oraz instytucjami muzycznymi Lwowa, Warszawy i Krakowa. W ten
sposdb Feliks Nowowiejski rozwingt 1 utrwalil wychowanie otrzymane
w domu, byt tym, ktéry najwiecej osiggnat i tym samym stal si¢ wzorem
do nasladowania dla nastepnego pokolenia Warmiakéw.

Jan Boehm po przeczytaniu obszernych fragmentéw listu Feliksa Nowo-
wiejskiego, napisanego 1 sierpnia 1933 roku do Marii Zientaréwny, omowit
wspoélprace kompozytora osiadlego w Wielkopolsce oraz poetki i dziataczki
warminskiej. Maria Zientaréwna udala sie wraz z ksigdzem Walentym Bar-
czewskim do Poznania i oboje pozyskali Feliksa Nowowiejskiego dla odradza-
jacego sie ruchu polskiego w Olsztynie (1922). Ustalono, ze kompozytor wy-
ksztatei mlodziez olsztynska na dyrygentoéw i organizatoréow zycia muzycznego
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oraz opracuje dla celéow koncertowych polskie melodie ludowe z Warmii.
W mysl umowy sprawa ksztalecenia mlodych muzykow zostata podjeta na-
tychmiast, za$ zagadnienie opracowania i wydania melodii ludowych odio-
zono. Po kilku latach zjawil sie w Poznaniu Augustyn Steffen, zajmujacy sie
zbieraniem tekstéw pie$ni ludowych z okolic Olsztyna. Zachecony przyktadem
jezykoznawcy Feliks Nowowiejski skoniczyt prace i czynil starania o fundusze
na druk. W tym celu napisal wspomniany list, proszac adresatke, a za jej
posrednictwem takze instytucje polskie w Olsztynie, o partycypowanie w kosz-
tach druku przygotowanych materialéw. Jednak ani Maria Zientaréwna, ani
instytucje polskie w Olsztynie nie byly w stanie sprosta¢ prosbie kompozy-
tora. Pie$ni ludowe ukazaly sie dzieki dotacji Prezydium Rady Ministréw,
a Srodowisko olsztynskie wzielo na siebie zadanie rozpowszechnienia opubliko-
wanych utworéw muzycznych.

Roman Heising zebral kilkadziesiat recenzji i artykuldw o Quo wvadis
i Legendzie Baltyku, o ktérych w okresie ich premier bardzo duzo pisano.
Wspolezesne pokolenie muzykoéw i melomanéw — wedlug autora — nie zna
tworczosci Nowowiejskiego i czeka na ,,odkrycie, na teoretyczna analize jego
dziel i sprawdzenie wysnutych wnioskéw w praktyce”.

Ostatnie dwie wypowiedzi nawigzywaly do osobowosci Feliksa Nowo-
wiejskiego, jego miejsca i pozycji w Srodowisku artystycznym Poznania
(Leonard Turkowski) oraz waloréw pedagogicznych i cech charakterologicz-
nych kompozytora (Jan Michal Wieczorek). Obaj autorzy wypowiedzi znali
Feliksa Nowowiejskiego osobi$cie, ich wspomnienia zawieraly wiele szczegdtow
mato lub w ogéle dotychczas nie znanych.

W drugim dniu obrad, ktérym przewodniczyl doc. dr Marek Podhajski
z Panstwowe] Wyzszej Szkoly Muzycznej w Gdansku, przedstawiono tematyke
bardziej specjalistyczna, dotyczaca twoérczosei Feliksa Nowowiejskiego, po-
szezegblnych jej dziedzin czy form. Tworczos¢ organowa przedstawit Pawet
Podejko, chéralng — Marian Obst, a utwory o tematyce kaszubskiej — Antoni
Poszowski (wszyscy trzej z Gdanska). W dalszej czeSci sesji tworczosé forte-
pianows zreferowala Hermenegilda Ratajezak (Poznan), symfonie poznanskie
przedstawil Aleksander Radzewski, a Ballade o Gdansku omoéwila Teresa
Swiercz (oboje z Gdanska).

Pawel Podejko przedstawil zyciorys Feliksa Nowowiejskiego — organisty.
Stwierdzil, ze autor popularnych pie$ni patriotyecznych wychowat sie na mu-
zyce organowej i do konca zycia nie rozstawal sie z tym instrumentem, kon-
certujac w Polsce i w $wiecie, zdobywajac uznanie i slawe jako wybitny
wirtuoz. Fakty te determinowaly jego twoérczosé: w dorobku artystycznym
Feliksa Nowowiejskiego znajduje sie bowiem trzydzie$ci sze§é utwordw, uje-
tych przez kompozytora w o$miu opusach. Autor referatu podzielil te twor-
czos¢ na dwa okresy. Do pierwszego przyporzadkowal dwadziescia dwa drobne
utwory, ktore powstaly na marginesie wielkich form w okresie studiéw i pod-
czas pobytu w Krakowie, do drugiego zaliczyl czternascie wielkich utworéw,
powstalych juz péiniej, w czasie najwiekszej aktywnosci twoérezej kompo-
zytora. Nalezg tu symfonie, koncerty i poemat In Paradisum. Swoimi sym-
foniami — autor opracowania okre$la tym terminem wszystkie utwory orga-
nowe Feliksa Nowowiejskiego tego okresu — kompozytor osiagngl poziom
europejski. Mimo iz nie sa one zbyt popularne wsréd wykonawcédw, maja
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niewatpliwg warto$¢ historyczng, wyréwnuja bowiem zaleglosci polskiej mu-
zyki w stosunku do osiagnigé¢ kompozytoréw innych krajow.

Odwrotnie bylo w dziedzinie tworczoéci muzyki chéralnej. W pierwszym
okresie powstaly bowiem monumentalne dziela, z ktérych najlepszymi sy
oratoria Syn marnotrawny i Quo wvadis, pdiniej natomiast drobne utwory
o charakterze patriotycznym. Marian Obst tlumaczyt to warunkami zewnetrz-
nymi, zapotrzebowaniem spotecznym, na ktére nie byl nieczuly kompozytor
z Warmii. W pierwszym okresie, bedac studentem Maxa Brucha w Berlinie,
Feliks Nowowiejski byt zobligowany wymogami programu nauczania, nato-
miast w drugim okresie (po I wojnie $wiatowej), gdy autor stynnych i uzna-
nych oratoriow bral udzial w pracach plebiscytowych i amatorskim ruchu
chéralnym, by! z kolei pod wpltywem ideologii artystycznej tego ruchu.
W trzecim okresie, po 1927 roku, to jest od rezygnacji z pracy w konserwa-
torium w Poznaniu oraz od momentu nawiazania $cislejszej wspélpracy z miej-
scowa orkiestra symfoniczna, ponownie pojawilty sie wieksze utwory chéralne,
cho¢ ranga ich byla znacznie mniejsza i nie osiaggnely one juz tego poziomu
co utwory z pierwszego okresu. Byly zbyt tradycyjne w stosunku do nowych
kierunkéw muzyki wspoétczesnej.

O tworcezosei wokalnej, miedzy innymi choéralnej, ograniczonej jednak do
tematyki regionu kaszubskiego, méwil Antoni Poszowski. W swoim wystg-
pieniu poruszy! trzy zagadnienia: folklor kaszubski u kompozytoréw polskich,
Feliks Nowowiejski'a folklor kaszubski oraz trwale wartoéci utworéow o te-
matyce kaszubskiej w tworczosci Feliksa Nowowiejskiego. Referent wskazat
na szezegdlng sytuacje: kompozytor nie korzystat ze zbioréw piesni ludowych
z Kaszub, lecz sam zbieral i selekcjonowal, sam ocenial przydatno§é zebra-
nego materialu i witaczat nastepnie do swojej twoérczosci. Slady folkloru ka-
szubskiego znajdujg sie bowiem w Legendzie Baltyku i Kaszubach. (opera,
nie dokonczona), w marszach i pieéniach, a takze w wielu utworach, ktére
swoimi tytulami bynajmniej nie zdradzaja powiazania z tym regionem kraju.
Feliks Nowowiejski stosowat rdézne metody opracowania piesni ludowych.
W jego utworach mozna spotkaé metode cytatu, metode postugiwania sig
cechami charakterystycznymi dla tego folkloru oraz metode wyzyskiwania
jedynie tematyki regionu Kaszub. W kazdym wypadku rezultat by} przeko-
nywajacy, Feliks Nowowiejski — jak stwierdzit na zakoniczenie referent —
byl pierwszym kompozytorem, ktéry doglebnie wniknal w folklor kaszubski.

W kolejnych referatach przedstawiono dwie dziedziny muzyki instrumen-
talnej. Hermenegilda Ratajczak scharakteryzowala twoérczosé fortepianowa,
Aleksander Radzewski natomiast zanalizowatl tworezoéé symfoniczng powstals
w Poznaniu. Twoérczo§¢é fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego nie byta zbyt
obszerna. Powstalo nieco ponad dwadzieicia utworéw, przewaznie drobnych,
tgczonych niekiedy w cykle, a z wiekszych tylko jeden koncert d-moll, ktéry
zamyka te niediuga liste.

Tworezo§t orkiestrowa kompozytora zostala przedstawiona wycinkowo,
zanalizowano bowiem jedynie II i III symfonig, ich forme i wlasciwosci styli-
styczne. Autor doszed! do wniosku, iz dziela te zostaly uksztaltowane przy
pomocy Srodkéw typowych dla okresu neoromantycznego. Jedynie harmonika
obu utworéw wykracza poza konwencje epoki, w tym zakresie kompozytor
ulegl bowiem wplywom impresjonistycznym.
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Sesje zakonczyt referat Teresy Swiercz Ballada o Gdansku. Poddajac
analizie konstrukcje wiersza, a nastepnie budoweg utworu autorka skonstato-
wala, iz w Balladzie istnieje $cisly zwigzek miedzy wierszem a muzyks, tak
pod wzgledem formy, jak i tresci uczuciowej.

W dyskusji, jaka odbyla sie w pierwszym, a przede wszystkim w drugim
driu, poruszono wiele spraw. Dwaj moéwey (Marian Obst i Zenon Warczynski)
uzupelnili swoje referaty dodatkowymi informacjami, inni (Andrzej Gierulski,
Marek Podhajski) zadawali referentom szczegoélowe pytania. Stefan Sledzinski
i Marian Obst moéwili o Feliksie Nowowiejskim jako o dyrygencie, jego wy-
czuciu specyfiki muzyki plenerowej (wykonanie psalmu Jeruzalem na sta-
dionie w Poznaniu). Danuta Alczewska-Klus zakwestionowala uzyty przez
Aleksandra Radzewskiego termin ,dluzyzny” w odniesieniu do symfonii Fe-
liksa Nowowiejskiego (i w ogdle w odniesieniu do jakichkolwiek utworow
muzycznych) udowadniajac, ze jest to pojecie wzgledne, ktére nie ma uza-
sadnienia naukowego, natomiast mieSci sie w kategoriach poje¢ z zakresu
interpretacji. Jan Boehm stwierdzil, ze sesja byla odzwierciedleniem aktual-
nej wiedzy o Feliksie Nowowiejskim, wiedzy niezbyt zaawansowanej i pogle-~
bionej, nie prowokujacej do polemiki, bo nie wykazujgcej jeszeze réznic
w interpretacji poszczegélnych problemow.

Wiadystaw Ogrodzinski nawigzal do referatu Jana Boehma, a zwlaszcza
do tego fragmentu, w ktorym autor przedstawil poczatki wspoélpracy Feliksa
Nowowiejskiego z Polonig olsztynska. Zdaniem dyskutanta, ks. Walenty Bar-
czewski nie mégt byé w roku 1922 w Poznaniu w celu nawigzania wspoéipracy
z Feliksem Nowowiejskim, a zwlaszeza naklonienia kompozytora do opraco-
wania pieéni ludowych, bowiem w tym czasie przechodzil on gieboki kryzys
i w zwiazku z tym zaniedbal troche dzialalno$¢ spoleczng. Ponadto ks. Bar-
czewski nigdy nie zajmowal sie pieénia ludows, co najwyzej pie$nia jako
nosicielka pewnych tresci literackich czy patriotycznych. W tym swietle, jak
podsumowal swojg wypowiedz Wiadystaw Ogrodzinski, nie ks. Walenty Bar-
czewski, ale najprawdopodobniej dopiero kilka lat pdzniej Augustyn Steffen
inspirowal Feliksa Nowowiejskiego do zajecia sie kultura ludowg Warmii.

Rekapitulujac obrady Antoni Poszowski przypomnial cel, jaki przy$wiecat
jej inicjatorom, a mianowicie uczczenie setnej rocznicy urodzin Feliksa Nowo-
wiejskiego. W trakcie sesji okazalo sig, jak wiele jest jeszcze niejasnosci, jak
wiele spraw wymaga uporzadkowania i opracowania (na uboczu pozostaja
wceigz tematy muzyki kameralnej i pieSni solowej). Wypelnienie tych luk
pozwoli dopiero podjaé prace nad technika jezyka kompozytorskiego Feliksa
Nowowiejskiego, ktora na tej sesji musiala by¢ jeszcze pominieta. Wyniki
sesji i dyskusji nakreS§laja zadania na przyszlosé. Zachodzi potrzeba stwo-
rzenia osrodka koordynujacego badania nad twoérczoscia Feliksa Nowowi€j-
skiego. Z takim postulatem wystapi Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna
w Gdansku. Dzieki temu o$rodkowi bedzie mozna kontynuowaé prace i przed-
stawiaé¢ je systematycznie na rdéznego rodzaju spotkaniach naukowych, polg-
czonych z demonstracja muzyki w jej najlepszej interpretacji. Spotkania te
musiatyby byé wspomagane odpowiednig propagandy. Wreszcie, tworczosé
Feliksa Nowowiejskiego powinna by¢ wydana, podobnie jak wyniki jej badan
nalezatoby publikowaé¢ na biezgco.



