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Kamila Wréblewska

SREDNIOWIECZNY OLTARZ SW. WOJCIECHA
W MUZEUM ZAMKOWYM W MALBORKU

I. WSTEP

W Muzeum Zamkowym w Malborku przechowywany jest pdznegotycki
tryptyk Koronacja Marii i §w. Wojciecha. Oltarz ufundowany zostal w 1504
roku przez wielkiego mistrza Fryderyka, ksigcia saskiego! i przeznaczony dla
kaplicy §w. Wojciecha w Tekitach k. Lochstddt na Sambii®. Pelnil tam do
sekularyzacji Prus funkcje oltarza glownego. Artykul niniejszy poswiecony
jest jedynie snycerce ottarza, bowiem malowane skrzydla odwrocia oltarza
zachowaly sie w stanie szezgtkowym 2.

Tekity przez dlugi czas wigzano z legendg o Smierci pierwszego misjona-
rza poganskich Pruséw, biskupa Wojciecha z Pragi®. Pierwszg kaplice po-
Swigcong temu wydarzeniu mieli w XI wieku postawié¢ Dudczycy ®. Zbudo-
wany w XIII wieku przez Krzyzakow kosciél ulegl po sekularyzacji Prus
czeSciowemu zniszezeniu. Caltkowicie zburzony i zlikwidowany zostal dopiero
w czasie wojen szwedzkich 6. Oltarz sw. Wojciecha umieszezony zostal w zam-
ku w Lochstadt?.

Stowianska misja §w. Wojciecha w Prusach nie stala sig¢ nigdy przedmio-
tem szczegdlnego kultu rycerzy Zakonu Krzyzackiego. Dopiero wiek XV zmie-
nil nieco ten stan rzeczy. W kalendarzu krzyzackim pojawily sie zalecenia
czei §w. Wojciecha, uplasowanego dopiero na drugim miejscu po alegorycznej
postaci sw. Jerzego 8. Posta¢ $w. Wojciecha bowiem, ktéry z ramienia polskie-
go kréla Bolestawa mial dokonaé pokojowej chrystianizacji Pruséw, szczegdl-

1 E. A. Hagen, Beschretbung der Domkirche zu Kénigsberg und ihrer enthaltenen Kunst-
werke, Konigsberg 1833, s. 33.

2 C. Steinbrecht, Schloss Lochstedt und seine Malereien, Berlin 1910, s. 4, il. 3 i 6; Maria
Wolanska, Dokumentacje opisowo fotograficzna z przebiegu prac konserwatorskich tryptyku
$w. Wojciecha z Tekit, w Muzeuwm w Malborku, Gdansk 1975—8. Maszynopis, fotografie.

3 Dzieje odzyskania rzeib szafy oltarzowej opisuje J. Bozychowski, Bezbronny gotyk.
Czas. Gdanski Tygodnik Spoleczno-Kulturalny, 1875, nr 37 z 12 X, ss. 18—19, ilustracje w tekscie,

4 8. Mielczarski, Misja pruska $w. Wojciecha, Gdansk 1967, ss. 35—39; J. Powierski, Sw.
Wojclech w Polsce i Prusach, Komunikaty Mazursko-Warminskie (dalej KMW), 1966, nr 4,
ss. 566—575.

5 J. Obigk, Kult $§w. Wojciecha w diecezji warminskiej, Studia Warminskie, t. 3, 1966,
s. 10, .
6 C. Steinbrecht, op. cit., s. 4.

7 Ibidem, il. 3 i 6.
8 J. Oblgk, op. cit., s, 27.

7e L M 1 W, iaskie, 1977, nr 3—&
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nie wrosta w legende polskiej kultury $redniowiecznej. Przekonuja nas o tym
najpelniej romanskie drzwi katedry gnieznienskiej °.

II. STAN BADAN

Ottarzem z Tekit zaczeli sie interesowaé w polowie XIX wieku lokalni
historycy pruscy, tacy jak Karl Emil Gebauer i Ernst August Hagen, oraz
w II potowie wieku Franz Dietrich . Opublikowane w tym czasie artykuly
dotyczyly dziejow kaplicy $§w. Wojciecha oraz przedstawialy historie oltarza
i jego tresci. Najpehiejsze opracowanie przedstawil w 1848 roku Ernst Au-
gust Hagen, sugerujgc miedzy innymi, ze wykonaweg tryptyku mdg! byé Leo
von Waiblingen, mistrz pracujacy w bursztynie 1. Artykul Hagena jest cen-
nym dokumentem dotyczacym zniszezonych cze$ci malarskich oltarza 12, Hagen,
pierwszy historyk sztuki Uniwersytetu Krolewieckiego 1%, dziatalnosé naukowa
rozwingl w polowie XIX wieku. W szerokim opisie inwentaryzacyjnym malo-
wanych kwater uwypuklil watek legendy zycia $w. Wojciecha, zwigzany z wy-
kupieniem jego zwlok z rak Pruséw. Przytaczam ten opis w caloci, bowiem
w zadnym innym opracowaniu niemieckim nie pojawil sie podobny opis i ko-
mentarz historyczny. .

»Na odwrociach skrzydet malowane sg sceny z zycia $§w. Wojciecha.
Wszystkie cztery sceny malowane sg temperg na desce i posiadajg w tle pej-
zazu fragmenty zlotego tla, u goéry nad partia morza. Malarstwo to w swojej
interpretacji rysunkowej jest naiwne, w kompozycji wykazuje logike i $ci-
stosé.

Na goérnym obrazie po lewej stronie przedstawiony jest §w. Wojciech
w biskupiej czapie, u stép ktérego kleczy bialo ubrany chlopiec. Zza oltarza
aniol podaje kielich. W tle znajduje sie morze, do ktérego wptywa rzeka. Rze-
ka przedziela kraine, do ktérej wstep maja tylko ochrzczeni. Twarz §w. Wo)~
ciecha charakteryzuje sie *agodnoscig i spokojem.

Gérny obraz po lewej stronie przedstawia $w. Wojciecha, stojacego na
kazalnicy, wyglaszajacego kazanie, otoczonego kleczacymi. Do $wietego zbli-
za sie Prusak z kulg wysadzang gwozdziami, w okraglym kapeluszu z rondem,
odziany w charakterystyczne szaty. Jest to zapewne przywoddca poganski, ktd-
ry pragnie zada¢ cios Swietemu.

9 Drzwi GnieZnieriskie, Praca zbiorowa pod redakejg M. Walickiego, Wroctaw 1956; por.
rowniez J. Hertel, Czy Wojctech to Adalbert? KMW, 1972, nr 2—3, ss. 274—280.

10 E. A. Hagen, op. cit.,, s. 33; tenze, Uber die St. Adalbertus Kapelle, Neue Preussische
Provinzial-Blidtter, Bd. 5, 1848, ss. 258—263; F. Dietrich, Die mittelalterliche Kunst in Ordens-
lande Preussen, Koln 1887, s. 87.

11 E. A. Hagen, Uber diec St. Adalbertus Kapelle, s. 268.

12 C. Steinbrecht oraz O. Schlicht, Das westliche Samlend, Bd. 1, Dresden 1922, s. 105,
reprodukuja skrzydta malowane.

13 Ernst August Hagen (1797—1880), urodzony w Kroélewcu, gdzie studiowal! najpierw me-
dycyne, pdiniej sztuke i literature. Dyplom uniwersytecki uzyskal w 1821 r. Wyjechal na dwa
lata do Niemiec i Wloch. W Weimarze przyjal go Goethe, wyrazajac sig bardzo dobrze o jego
pierwszym dziele literackim Ottfried und Lilena. Habilituje sie w 1823r. Od 1825r. wyklada
historig sztuki na Uniwersytecie Krélewieckim. W r. 1830 mianowany zostaje pierwszym pro-
fesorem sztuki na tym Uniwersytecie (por. Hagen, Hagen Ernst August, w: Altpreussische
Biographie, Bd. 1, T"Onigsberg 1941, s, 244).
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Z lewej strony u doltu czlowiek w czerwonej szacie kleczy nad zwiokami
$w. Wojciecha, na ktorych znajduje sig wiele ran. Oddziela [on — K.W] reke
od korpusu, podczas gdy druga jest juz oddzielona i lezy obok. Ten sam czlo-
wiek w narzuconym kapturze wiesza cialo §w. Wojciecha na drzewie, ktore
symbolizuje tu krzyz Chrystusa.

Po prawej stronie na dole analogiczny krajobraz z ta rdznica, ze na mo-
rzu znajduje sie¢ okret z obcymi przybyszami. Sg to wystannicy polskiego
ksigeia. Krdj szat i brody mezezyzn, ich sposéb ubrania wskazujg na cechy
polskie. Dwaj przybysze klecza i ukladaja zmasakrowane czlonki §w. Wojcie-
cha do kosza. Osobnik w zielonej szacie zdejmuje glowe §wietego i ukiada jag
do kosza. Kwatera ta utrzymana jest w kolorycie zielonym i czerwonym.”

Hagen przytoczony wyzej opis uzupelnial cytatami wyjetymi z Historii
Prus Johannesa Voigta, dotyczacymi $w. Wojciecha 4. W pierwszej polowie
wieku XX ottarz z Tekit wymienili kilkakrotnie badacze niemieccy w opra-
cowaniach ogélnych, dotyczacych plastyki péinogotyckiej obszaru Warmii
i Prus. Malowane tre$ci oitarza bylyz reguly pomijane, a uwaga badaczy
skupiona na snycerce tryptyku. Wzmianki maja charakter marginalny, po-
zbawione sg szerszej analizy dziela sztuki. NajczeSciej powtarzane wnioski
lgezyly rzezbe z Tekit z norymbersko-frankonskimi wplywami, zlokalizowa-
nymi w warsztacie krélewieckim 5. Do nich zaliczajg sie tacy badacze jak An-
ton Ulbrich 6, Bernard Schmid i Karl Hauke V7. Pierwszy powiazal tryptyk
ze snycerka Madonny z Sarkau, dwaj pozostali odezytali w rzezbach z Tekit
wplywy szkoty Wita Stwosza. Dwaj ostatni autorzy wprowadzili cenne ele-
menty historyczne, dotyczace malowidet oltarzowych, podajge, ze z chwila,
kiedy po dlugich staraniach poddano oltarz konserwacji na poczgtku XX wie-
ku, czeSci malowane byty tak zniszczone, iz postanowiono dla ich ochrony wy-
kona¢ doktadne kopie poszezegélnych kwater, zabezpieczajgc réwniez malo-
widla autentyczne 18

1II. OPIS CZESCI RZEZBIONYCH OLTARZA,
ANALIZA FORMY, KRAG WARSZTATOWY

Srodkows szafe oftarzows wypelnia rzezbiarska kompozycja, prezentuja-
ca sceng Koronacji Marii. Po bokach skrzydet umieszczone zostaly pojedyn-

14 J. Voigt, Geschichte Preussens, Bd. 1, Konigsberg 1827, ss. 650—673.

15 B. Schmid, Baukunst und Bildende Kunst zur Ordenszeit, w: Deutsche Staatenbildung
und deutsche Kultur in Preussenlande, KOnigsberg 1931, s, 148; A, Ulbrich, Kunstgeschichte
von der Ordenszeit bis zur Gegenwart Ostpreussens, Konigsberg 1932, s, 53; G. Dehio, E. Gall,
Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler Deutschordensland Preussen, Berlin 1952, , Altar-
schrein Mit Marienkrénung aus Tenkitten im Sarmland, frénkisch, 1504."

16 A. Ulbrich, op. cit., s. 53.

17 B. Schmid, K. Hauke, Marienburg, Wiirzburg 1966, s. 68, Wysoko oceniajgc wartosé
artystyezng Yzeiby autorzy sugerujs, i2 pochodzi ona z warsztatu Wita Stwosza,

18 Ibidem, o skrzydiach boeznyech, zawierajgcych 4 legendy z Zycia §w. Wojeciecha:

1. ,,$w. Wojciech glosi kazanie wsrod Pruséw (kwatera w polowie zachowana);, 2. sen
§w. Gaudentego w noc poprzedzajaca Smieré §w. Wojciecha; 3. éwiartowanie ciata $w. Woj-
ciecha przez Prusdéw; 4. zbieranie fragmentébw ciata §w. Wojciecha przez towarzyszace mu
osoby. .

Stan zachowania malowidet jest zly. Ze wzgledu na to, Zze poprawki byly niemozliwe, pozo-
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cze figury z przedstawieniami §w. Barbary i §w. Jakuba. Na ornamentalnym
wytlaczanym tle kleczy posrodku na niskim postumencie z datg 1504 Maria
z rekami zlozonymi do modlitwy. Nad glowa Marii unosi sie korona podtrzy-
mywana dionmi Chrystusa i Boga Ojca. Podiuzng twarz Marii charakteryzu-
je indywidualna interpretacja ryséw. Maria ma bardzo wysokie, wypuktle
czoto, diugi nos, male usta, nisko osadzone brwi, a na jej ramiona opadaja
dlugie, faliste wlosy. Na czole przepaska. Plaszcz plasko przylega do ramion,
na przodzie od strony lewej do prawej draperia szaty uktada sie w potkoliste
i na zmiane zaostrzone faldy, ktére u dolu odwijaja sie tworzge dekoracyjny
ukiad konchowy. Po prawe]j stronie na wysokim relikwiarzu siedzi Bég Ojciec
z kulg ziemska w prawej dloni, zwrdcony nieznacznie w prawg strone ku
Marii. Dluga owalna twarz z wypuklym czotem okolona jest diuga broda i fa-
listymi wlosami. Ksztalt glowy analogiczny jest do glowy Marii z tym, ze
bardziej wydatne rysy podkreSlaja cechy starosci. Plaszez gladki na ramio-
nach, o twardej draperii, z lewej ku prawej przerzucony na kolanach w for-
mie kolistej o nierownomiernie, ostro zakomponowanych faldach. Ukazany
fragment rytmicznej szaty spodniej jest ciety twardo i jednolicie. Tlo lica
relikwiarza zdobi ornament suchej wici roslinnej, na ktérej umieszczona zo-
stala tarcza herbowa wielkiego mistrza. Z lewej na analogicznej wysokosci
relikwiarzu umieszczona jest siedzaca postaé Chrystusa z berlem w lewej
dloni, lekko pochylonego w lewo, o podiluznej mtodej twarzy, charakteryzu-
jacej sie bardzo wypuklym czoltem, dlugim nosem i krotkimi brwiami. Uderza
podobienstwo z rysami Marii i Boga Ojca. Glowa okolona gesto zwartg broda,
nad gérng wargg w3as. Pukle wloséw opadajag na ramiona. Plaszez spiety na
przodzie i poprzecinany faldami na ramionach. Z lewej ku prawej szata prze-
rzucona na kolanach tworzy podobng jak u Boga Ojca kulista, na brzegu
czedciowo jednakze tylko gtadka kompozycje, nieco odwinieta z lewej strony.
Srodkowe faldy draperii nieréwnomiernie i ostro ulozone i pogmatwane. Wi-
doczny fragment spod plaszcza ulozony prosto i rytmicznie, lico relikwiarza
na siatce z ornamentem suchych galezi zawiera tarcze z herbem Saksonii.
Wnetrze szafy Srodkowej z grupa Koronacji ujete jest dwoma pretami, pod-
trzymujacymi podniebie z wici rolinnej. Z lewej strony szafy oltarza otwar-
tego stoi ustawiona an face postaé¢ §w. Barbary z kielichem w prawej dioni.
Twarz owalna, szeroka, z wysokim czolem. Wiosy dlugie, faliste, siegaja
pasa. Na glowie korona. Odziana w suknie ukladajaca sie od pasa w rytmicz-
ne proste faldy. Plaszez spiety na piersiach klamrsg, ptaski na ramionach, prze-
rzucony od strony lewej ku prawej oslania przéd sukni, ukladajac sie w for-
me nieregularnie sfaldowanego fartucha. U stép §w. Barbary herb woéjta Loch-
stddt, Dietricha von Rautzensteina 1*. Po stronie lewej skrzydia stoi sw. Ja-
kub. Przechylony mieco w lewo, w ruchu, z laskg pielgrzymig w prawej dioni,
lewa podtrzymuje kraj szaty. Twarz ma owalna, zindywidualizowang zmarszcz-
kami podluznymi na czole. Glowa okolona gestymi falistymi wtosami i brods.
Na glowie duzy kapelusz o szerokim rondzie. Odziany w suknig siegajaca po-
towy lydki, marszczong rytmicznie i ostro, przepasang w pasie. Na sukni ptaszcz,

stawiono obrazy nie zmienione, Zrealizowano natomiast skrzydia ochraniajgce z kopiami
i uzupeilniono brakujgce detale, Wartos¢é artystyczna starych obrazéw — jest minimalna.”
19 C. Steinbrecht, op. cit., s, 4.
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podtrzymywany dlonia lewej reki; twardo i plasko przylegajacy do ramion,
z prawej strony opada w ruchliwych, obfitych, ostrych, twardych, ornamen-
talnych fatdach ku ziemi. U stép §w. Jakuba tarcza herbowa z herbem rodzi-
ny von Waiblingen 2. U géry ponad dwoma figurami kwater bocznych umiesz-
czone réwnijez podniebie z wici ro§linnej.

Forma artystyczna, okreslajaca sposéb opracowania figur rzezbionych
ottarza Koronacji §w. Marii i §w. Wojciecha stanowi wyraz jednolitego my-
§lenia plastycznego. Odnosi sie to przede wszystkim do modelunku typéw
fizycznych gléowmej szafy oltarzowej. Trzy figury: Chrystus, Bég Ojciec i Maria
potraktowane sg w sposob statyczny. Pewna hieratyeznosé¢ tych postaci i po-
dobienstwo uszlachetnionych ryséw grupy koronacyjnej wyrdznia je od po-
spolicie] traktowanej postaci §w. Barbary. Mimo zbieznych cech stylistycz-
nych w rysunku niektérych partii draperii, odréznia sie réwniez od grupy
koronacyjnej przez swojg ekspresje i dynamike figura &§w. Jakuba. Nieza-
leznie od tego caly zespo6l miesci sie w jednej konwencji warsztatu. Oltarz ze
sceng Koronacji Marii nie jest odosobnionym dzialem plastycznym ohszaru
Prus u schytku XV i poczatku XVI wieku. Tematowi temu mozna poswigcié
osobny artykul. Analogia i poréwnanie snycerki tryptyku z Tekit przez An-
tona Ulbricha z rzezba Madonny z Sarkau jest mie do przyjecia. Figura
z Sarkau, ktéra wigze Ulbrich z mistrzem oltarza §w. Wojciecha, wykazuje
inne cechy stylistyczne warsztatu lokalnego z obszaru Prus. Przejawia ona
tendencje bardziej ozdobne, abstrakeyjne i ornamentalne w uk}adzie draperii,
poréwnywalne ze snycerka Schofsteina, a na Mazurach prezentowane w za-
bytkach Ketrzyna 2! i Galin #. Najblizszymi plastycznie dzielami retabulum
z Tekit bedy oltarze ze sceng Boga Ojca w szafie srodkowej niegdys w kate-
drze w Krolewcu i oltarz Koronacji Marii, niegdys z Krzemit kolo Welawy.
Srodkowa szafa poinogotyckiego retabulum krélewieckiego wkomponowana
zostata w 1591 roku w nowy renesansowy oltarz ?3. Monumentalna figura Boga
Ojeca wykonana w drewnie, z malg postacig Chrystusa Ukrzyzowanego, jest
zaréwno w typie fizycznym, jak i w sposobie interpretacji szczegéidw dra-
perii analogiczna z rzezbami meskich postaci oitarza §w. Wojciecha. Otltarz
z Krzemit ¢ powtarza identyczng kompozycje sceny Koronacji: hieratyczne,
malo poruszone postacie — umieszczone w wypadku Chrystusa i Boga Ojca
na wysokich relikwiarzach i posrodku na niskim postumencie Marii. Typy
fizyczne mezezyzn, a takze postacie kobiece we wszystkich tutaj przedstawio-
nych zabytkach posiadajg rysy zindywidualizowane i urealnione, a jedno-
czeSnie wykazuja pewne podobienstwg. Oltarz z Krzemit, zwieficzony trzema
figurami — $§w. Jerzego, Marii z Dziecigtkiem oraz zapewne papieza Urbana,
postacig $w. Jerzego przypomina mistrza, ktéry rzezbil §w. Jakuba z bocz-
nego skrzydla retabulum z Tekit. Swiadezy o tym charakterystyczny ruch, ale

20 K. H. Lampe, Von Waiblingen Adrian, w: Altpreussische Biographie, Bd. 2, Mar-
burg/Lahn, 1967, s. 768.

21 K. Wrboblewska, PéZnogotycka sztuka na Warmit po II pokoju torusiskim, Rocznik Ol-
sztynski, t. 10, 1973, il. 44 i 45.

22 Zespdl rzezb oiltarzowych z Galin (obecnie w zbiorach Muzeum w Xetrzynie).

23 A. Rohde, Konigsberg, Leipzig 1937, s. 26, il. 20.

24 W. Hubatsch, Geschichte der evangelischen Kirche Ostpreussens, Bd. 2, Bilder ost-
preussischer Kirchen, bearbeitet von Iselin Gundermann, Gottingen 1968, s, 82, il. 315,
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przede wszystkim forma ksztaltowania draperii; rytmiczne, proste ciecia fatd
sukni i niespokojna dekoracyjnie, splatana i rozwichrzona pola plaszcza *.

Warsztat oltarza s§w. Wojciecha z Tekit zawazyl na pewnej grupie sny-
cerki dawnych Prus w pierwszych dziesiecioleciach XVI wieku, dajge jedno-
cze$nie poczatek tematyczny kilku innym przedstawieniom sakralnym na ob-
szarze Sambii. Do tego typu przedstawien nalezy fundacja biskupa sambijskie-
go, Gilintera von Bunau, ktory ufundowal w roku 1509 tryptyk. W jego zwien-
czeniu znajdowala sie postaé §w. Wojciecha z herbem fundatora u stop 2°.
Dotychezasowi badacze, wysuwajac rozne sugestie warsztatowe co do wply-
woOw 1 realizacji oltarza, jasno precyzowali jego powigzania z warsztatem no-
rymbersko-frankonskim, wlgczajge tutaj réowniez szkole Wita Stwosza. Tego
rodzaju powigzan nie mozna uzasadni¢ konkretnymi przykiadami. Moze naj-
blizsza omawianemu przedstawieniu bedzie poprzez swojg hieratycznosé, sta-
tyke, linearnosé i daleko idacg sztywno$é formy, przy zbieznych cechach spo-
sobu komponowania sceny — Koronacja, znajdujaca sie w muzeum w Norym-
berdze ?7, pézniejsza o kilka lat od naszej grupy koronacyjnej, stosujaca od-
mienne prezentacje typoéw fizycznych i odrebnie traktowane formy draperii.

Trudno zgodzi¢ sie z sugestia Hagena, ze autorem tryptyku z Tekit byt
Leo Waiblingen. Jako uzasadnienie tej hipotezy autor przytoczyl list z 1511
roku, jaki mial napisa¢ Leo Waiblingen. W liscie byla mowa o wyplaceniu
Waiblingenowi przez kaptana z Tekit zalegtego czynszu i nawigzania z nim
dobrych stosunkéw 28, Wysoki poziom artystyczny snycerki tego oltarza i dal-
sze reminiscencje jego artystycznych wplywéw uzasadniajg przypuszczenie,
iz autor scen reliefowych i rzezbiarskich byl mistrzem, specjalista w dzie-
dzinie snycerki. Mozna natomiast zastanowi¢ sie, jaki wkiad miala rodzina
Waiblingenéw w fundacje oltarza, jej herb bowiem widnieje u stép $w. Ja-
kuba, i czy Leo Waiblingen istotnie wykonywatl jakie§ prace przy oltarzu?

Bracia Waiblingenowie Leo, Adrian i Faustyn, pozostawali w shuzbie
trzech kolejnych mistrzéw Zakonu Krzyzackiego: Jana Tiefena, Fryderyka
Saskiego i Albrechta Hohenzollerna . Faustynowi i Leonowi wielki mistrz
Fryderyk dat koncesje na prowadzenie papierni w 1506 roku?’, a wiec w dwa
lata po powstaniu oftarza, po$wieconego §w. Wojciechowi. Bracia Waiblinge-
nowie spelnili jeszcze jedna istotng role. Stworzyli kronike Zakonu Krzyzac-
kiego 1. Byli to ludzie blisko zwigzani z Zakonem, jakkolwiek Leo nigdy do
Zakonu nie nalezal®. W tym Swietle wydaje sie prawdopodobne, iz rodzina
ta, obok wojta z Lochstddt, Dietricha Rautzensteina, partycypowala w kosz-
tach fundacji ottarza Koronacji Marii i §w. Wojciecha, z inspiracji wielkiego
mistrza Fryderyka Saskiego. Brak dowod6w, iz prace przy snycerce oltarza
wykonywat Leo Waiblingen.

25 Wojewéddzkie Archiwum Panstwowe w Olsztynie, Konserwator Prowincjonalny w Kro-
lewecu XLII/Wef6. Dokumentacja fotograficzna. Materialy Konserwatorskie.

26 W. Hubatsch, op. cit.,, Bd. 2, ss. 37 i B0.

27 J. Bier, Nirnbergisch-Frankische Bildnerkunst, Bonn 1922, il. 47.

28 E. A, Hagen, Uber die St. Adalberts Kapelle, s. 263.

29 K. H. Lampe, Von Waiblingen — Adrian, Leo u. Faustin, s. 768.

30 Ibidem.

31 T. Hirsch, M. Toppen, E. Strehlke, Scriptores Rerum Prusicarum, Bd. 5, Leipzig 1870,
s. 16.

32 K. H. Lampe, Von Watblingen Leo, s. 768,



RYC. 1 TEKITY. Malowidta ze scenami z zycia $w. Wojciecha. Repr. A. Kuraczyk wedtug
C. Steinbrecht, Schloss Lochstedt und seine Malereien, Berlin 1910
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HYC. 2. TI7KITY. Ottarz Koronacji Marii i $w. Wojciecha. Kepr. A. Kuracz yk



RYC'. 3. KRZEMITY. Ottarz Koronacji Marii. Hepr. A. Kuraczyk wedtug W. Hubatsch, Ge-
schichte der evangelischen Kirche Ostpreussens, Bd.. 2, Gottirvgen 1968



HYC. 4 KRZEMITY. Zwieniczenie ottarza. Repr. Instytut Sztuki PAN, nr inw. neg. NXV
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Mimo niepelnej dokumentacji fotograficznej mozna stwierdzi¢, ze stro-
na artystyczna skrzydet malarskich nie jest réwmnorzedna ze snycerks oita-
rza. O ile rzezby wykonywat warsztat sprawny i dojrzaly artystycznie, ma-
lowana opowie§é o zyciu §w. Wojciecha jest — jak to juz stwierdzil Hagen —
,naiwna” z punktu widzenia formalnego. Papiernik i kronikarz Leo Waiblin-
gen, jezeli co§ przy oltarzu realizowal — to najprawdoopdobniej modgt podjaé
sie realizacji malarskiej skrzydel tryptyku. Jednakze jest to tylko hipoteza.

Ottarz §w. Wojciecha, wystawiony w 1504 roku przez wielkiego mistrza
Fryderyka Saskiego, przypomina zrealizowany w tym samym roku z inicja-
tywy RLukasza Watzenrodego dla Fromborka w warsztacie torunskim oltarz
p-w. Marii Assumty i $w. Andrzeja. Dokladna mozliwosé okreslenia fundato-
réw stanowi interesujacy przyczynek do badan sztuki obszaru nadbaltyckiego
u schytku $redniowiecza,

DER MITTELALTERLICHE ST. ADALBERTUS-ALTAR IM SCHLOSSMUSEUM ZU MALBORK
Zusammenfassung

In dem Schlossmuseum auf der Marienburg befindet sich ein spdtgotischer dreiteiliger Altar,
welcher 1504 von dem Hochmeister Friedrich von Sachsen, sowie von Dietrich von Rautzenstein
und der Familie Waiblingen gestiftet wurde. Der Altar wurde dem Hl. Adalbert gewidmet und
befand sich unter diesem Schirmherr (heiligen Schutzpatron) seit seiner Errichtung bis zur zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts in der dem ersten slawischen Missiondr geweihten Kapelle in Ten-
kitten im Samland. Er hatte dann verschiedene Schicksile zu iberstehen: zunZchst ging er nach
Lochstddt, dann befand er sich im Privatbesitz, und seit der zweiten H#lfte des 19. Jahrhunderts
befindet er sich im Marienburger Schlossmuseum. Auch von dem letzten Krieg blieb er nicht ver-
schont, und galt fiir verloren. In den Jahren 1973—1975 wurden von dem Museum in Malbork Such-
aktionen durchgefiihrt, die mit einem positiven Ergebnis endeten. Es wurden alle Figuren des
Altars gefunden und von ihren privaten Besitzern wieder abgekauft; bloss die Stifterwappen in
dem Mittelschrein konnten nicht wiedergefunden werden.

Besonderes Interesse fir den Altar aus Tenkitten wiesen die preussischen Geschichtswissen-
schaftler und Kunsthistoriker aus der Zeit des ,,Volkerfriihlings” auf. Das interessanteste Doku-
ment ist ein Aufsatz von Ernst August Hagen vom Jahre 1848 in den ,,Neuen Preussischen Pro-
vinzialbldttern’”. Der Autor Ubermittelt ausser einer Kurzen Beschreibung des Altars auch seine
ikonographischen und historischen Inhalte, indem er auf die Verbindungen der preussischen
Mission des Hl, Adalbert mit Polen hinweist, die an den Seitenfliigeln des gemalten Altars darge-
stellt worden sind.

Das Schnitzwerk des Altars weist hohes kinstlerisches Niveau auf. Es lassen sich darin’
Verbindungen mit der Kunstwerkstatt von Konigsberg in den Anfingen des 16. Jahrhunderts nach-
weisen: der Altar mit dem Gott-Vater im Konigsberger Dom, die Kronungsszene der Maria aus
Krzemity bilden eine weitere Etappe der Entwicklung und der Einflusse des Altars aus Tenkitten
auf die spatmittelalterliche bildende Kunst des Preussenlandes. Der Altar aus Tenkitten ist nicht
ein Werk aus dem Kreise um Veit Stoss, wie es Bernhard Schmid und Karl Hauke vermuten
lassen, er ist auch kein Analogon fUr eine gemeinsame Werkstatt mit der Madonna von Sarkau
{wie es Anton Ulbrich behauptet), die eher mit der Schitzereiwerkstatt von Galiny in Verbindung
zu bringen ist. Zu den Stiftern des Alfars gehtrten ausser Friedrich von Sachsen und Dietrich
Rautzenstein nicht nur der Bernsteinschnitzer Leo Waiblingen, sondern vermutlich auch seine
Ubrigen beiden Briider, Adrian und Faustin. Es ist durchaus méglich, dass der Einsatz Leo Waiblin- ,
gens in die Finanzierung des Altars in der Malerarbeit an den Szenen aus dem Leben des Hi. Adal-
berts bestanden hat.

20 Komunikaty...



