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ARTYKULY i MATERTITALY

Antoni Romuald Chodynski
Plyta nagrobkowa z Ostrowina

W 1901 r. z inicjatywy Bernharda Schmida!, asystenta Conrada Emanuela
Steinbrechta, 6wczesnego kierownika odbudowy Zamku Malborskiego 2, przeniesiono
z cmentarza w Ostrowinie, w dawnym powiecie ostrodzkim na Zamek ocalale fragmenty
plyty nagrobkowej Wolfa von der Oelsnitz 3. Prace przy uzupelnianiu zniszczonych partii
rzezbiarskich epitafium zakonczono w 1915 r., o czym $wiadczy napis umieszczony
w lewym dolnym rogu: ,,Erganzt 1915”. Nie ulega watpliwosci emocjonalne zaan-
gazowanie uczonego w owym przedsigwzigciu 4, plyta jest bowiem historycznym doku-
mentem, dotyczacym rodu von der Oelsnitz, z ktorego wywodzita si¢ matka B. Schmida 3.

Nazwisko Oelsnitz (de Oelsnitz, von Olschnitz, von Elsnic) nie pochodz jednak od
polskiego nazwiska Olesnicki 8, jak za Kasprem Niesieckim podaje Polska encyklopedia
szlachecka ", a takze Stanistaw Srokowski w Pamiqtkach polskich w Prusach Wschodnich 8.
Nazwisko to nalezalo do starego rodu saksonskiego osiadtego w marchii misnienskiej juz
na poczatku XIII w.® W nastepnych stuleciach glowna siedzibg rodu byla miejscowosé

1 Stanowisko kierownika odbudowy Zamku Malborskiego objat Bernhard Schmid w rok przed &miercia
Conrada Steinbrechta; pracami kierowal od lipca 1922 do 25 stycznia 1945 r. Konserwatorem Prowincji
Zachodniopruskiej byt od stycznia 1903 do 30 czerwca 1941 r. Zob.: K. Hauke, Schmid Bernhard, Altpreussische
Biographie, red. Ch. Krollmann, Bd. 2, Marburgh/Lahn 1967, s. 619 i n. (dalej Alt. Biogr.).

2 K. Hauke, Steinbrecht Conrad, Alt. Biogr., 1969, s. 695; A. R. Chodynski, Conrad Steinbrecht i jego dzielo,
Rocznik Gdardski, 1987, t. 47, z. 2, s. 21—59.

3 Ptyta ufundowana przez wdowg po Wolfie von der Oelsnitz, Anng¢ Streschsin pod koniec 1593 lub po 1593
r., Zniszczona podczas kampanii napoleonskiej w 1807 r. Umieszczona w 1913 r. pod murem skrzydta wschodniego
Zamku Wysokiego w Malborku poddana byla rekonstrukcji w 1915 r. Informacje te zaczerpnglem z autografu B.
Schmida pt. Grabmdler und Erinnerungsbilder der Familie von der Oelsnitz der meine liebe Mutter, Anna Schmid, 7.
Febr. 1918, entstamante, Marienburg 18. April 1919, przechowywanego obecnie w zbiorach Biblioteki Muzeum
Narodowego w Gdansku. Jest to album formatu 4°, oprawiony w czerwony potsk érek z wycisnigtym monogramem
B. Schmida i z datg 1916, zawierajacy notaty i (otografie pamiatek rodziny von der Oelsnitz. Za zwrdcenie mojej
uwagi na ten dokument dzigkuje Pani Magister Danucie Milewskiej, dyrektorowi Muzeum Narodowego
w Gdansku.

4 Niewatpliwie plodna naukowa dziatalno$¢ genealoga i heraldyka Ernsta von der Oelsnitz inspirowata B.
Schmida w badaniach historii rodu, zwlaszcza osiedlonego w Prusach Wschodnich. Bibliografi¢ Ernsta von der
Oelsnitz wydat Schmid w: Ernst von der Oelsnitz Schrifien ausserhalb der «Altpreussischen Geschlechterkunde»,
Altpreussische Geschlechterkunde (dalej Alt. Ges.), Kdnigsberg Pr. 1938, ss. 17—I18. .

5 Nazwisko von der Oelsnitz figuruje w Alphabetische Configuration derer Griflichen, Freyherlichen und
Adelichen Familien in Preussen, w: Erleutertes Preussen, Bd. 2, Konigsberg 1724, s. 365. Nie znajdujemy go jednak
w trzytomowej genealogii V. Koniga, Genealogische Adels-Historie, Leipzig 1736.

6 Na btad ten zwrdcit uwage B. Schmid w artykule Zur Adelsgeschichte Ostpreussen, publikowanym
w 6 tomie Alt. Ges. 1936, s. 27.

7 Polska encyklopedia szlachecka, t. 9, Warszawa 1937, s. 133 i 149.

8 S. Srokowski, Pamigtki polskie w Prusach Wschodnich, w: Prusy Wschodnie. Przeszlodé i teratniejszosé, red.
M. Zawadzki, Poznan 1932, ss. 113—140.

9 Pierwszym znanym z dokumentow klasztoru cysterek w Eisenburgu z 1219 r. byt Rembertus de Olsnitz
— zob.: E. Oelsnitz, Die von Koberse und von der Oelsnitz im Ermlande, Zeitschrift fir die Geschichte und
Altertumkunde Ermlands, Braunsberg 1923, s. 131.

KOMUNIKATY MAZURSKO-WARMINSKIE, 1990, NR 1—4



4 Antoni R. Chodyniski

Olsnitz w Gérnych Rudawach, polozona mi¢dzy miastami Zwickau a Stolberg '°. Na
poczatku XV w. jedna z galezi rodu osiadla we Wschodnich Rudawach i nabyla
posiadlosci Gelenau i Schonfeld pod Annabergiem. Z linii gelenauerskiej wywodzit si¢
Fryderyk, protoplasta wschodniopruskich Oelsnitzéw. Od 1514 r. pozostawal on
w stuzbie margrafa Albrechta Hohenzollerna, ostatniego wielkiego mistrza pruskiego
panstwa Zakonu KrzyZackiego, i byt przy nim réwniez w 1525 r.!' W 1544 r. zostat
dziedzicznym kapitanem dabrowienskim (Gilgenburg). W 1553 r. lub w 1554 r. zmarl.
Z tego czasu pochodzi ptyta nagrobkowa z ko$ciola w Dabrownie 2. Wprawdzie zamek
w Dabrownie kupit w 1572 r. Feliks von Fink, ale kapitanat pozostat nadal w rgkach
OelsnitzOw. Do nich tez nalezaly majatki Ostrowin, najprawdopodobniej w latach
1531—1625, nast¢pnie Elgnowko (Gilgenau) i Gromel (Griinmiihle) w kapitanacie
ostrodzkim oraz Medrzyki (Lauterbach) na Warmii i Koztowo (Gross Koslau) w kapita-
nacie nidzickim !3. Elgnéwko i Gromel, 26 wrzes$nia 1531 r.!# zapisal ksiaz¢ Albrecht
Fryderykowi von der Oelsnitz, poZniejszemu, trzeciemu z kolei wielkiemu marszatkowi
Ksigstwa Pruskiego w latach 1533—1553 !5,

Interesuje nas posta¢ Wolfa von der Oelsnitz. Imi¢ jego nie figuruje jednak w podane;j
przez Ernesta von der Oelsnitz '¢ skroconej genealogii tego rodu rozpoczynajacej si¢ od
wielkiego marszatka Fryderyka. Jedynie H. Gollub, piszac o urz¢dach piastowanych
w Ksiestwie przez cztonkow rodu von der Oelsnitz w XVI w., wymienia imi¢ Wolfa jako
wojta Dzialdowa i Rybakdow (Fischhausen) 7.

Napis F. D. Rath umieszczony w inskrypcji informacyjnej epitafium Wolfa oznaczaé
moze urzad w Ksigstwie piastowany pod koniec zycia — Freisass Domidne Rath — co
nalezaloby tlumaczy¢: zarzadca kamery ekonomicznej. Uzasadnienia tej interpretacji
mozna znalezé w polityczno-ekonomicznych dziejach zsekularyzowanego panstwa
zakonnego — Ksigstwa Pruskiego — w XVIw. Moze to rowniez oznacza¢ — Freisass Die
Rathsherr — czyli czlonka rady stanu, senatora. Wolf otrzymat prawdopodobnie
w dzierzaw¢ domeng¢ — kamer@ ekonomiczng; dzierzawienie kapitanatow i domen
praktykowat ksxazg Albrecht j juz wczesniej, cheac zw1¢kszyc zasoby kasy uszczuplonej
w wyniku zmian ustrojowych w panstwie '8. O znaczeniu tego urz¢du §wiadczy poczesne
miejsce kamery ekonomicznej wérdd innych jednostek wiadzy centralnej w Krolewcu.

Nalezy jeszcze ustalié stopien pokrewienistwa Wolfa z Fryderykiem, zmartym w 1553
badz 1554 r. H. Gollub podaje imi¢ Wolfa tylko raz i wymienia go przed Quirynem,
(synem Fryderyka), kapitanem Dgbréwna zmartym w 1600 r.'°, Prawdopodobnie Wolf

10 B. Schmid, Zur Adelsgeschichte, s. 28. Do dzi§ na terenie Saksonii znajduja si¢ dwa miasta o nazwie
Qelsnitz — jedno w Vogtlandzie w okregu Zwickau nad Biala Elsters, drugie w Rudawach — zob.: Wielka
encyklopedia powszechna, t. 11, Krakow, b.r.w., s. 268.

11 B. Schmid, Zur Adelsgeschichte, s. 29.

12 Zob. G. Dehio, E. Gall, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler. Deutschordensland Preussen,
Miinchen-Berlin 1952, s. 267.

13 B. Schmid, Grabmailer.

14 A. Boetticher, Die Bau- und Kunsidenkmdler der Provinz Ostpreussen. Nachtrag zu Heft 3. Oberlind,
Konigsberg 1898, s. 47.

15 Tak podaje E. Oelsnitz, Die von Koberse, ss. 1321 123, oraz B. Schmid, Zur Adelsgeschichte, 8.29. Mylne sq
daty sprawowania urzgdu wielkiego marszatka ksigstwa pruskiego przez Fryderyka von der Oelsnitz (1538—1557)
w: Historie der Preussische Regierung, w: Erleutertes, s. 107. W 1553 r. Fryderyk przedsigwziat podr6z na dwér
kurfirsta saskiego; zmart w drodze powrotnej w Poznaniu, w godcinie u Lukasza Gorki — B. Schmid, Zur
Adelsgeschichte, s. 29.

16 E. Oelsnitz, Die von Koberse, s. 138.

17 H. Gollub, Die Amtshauptleute von der Oelsnitz, Alt. Ges., 1928, Jhg. 2, Heft 1, s. 43. W pracy zbiorowe;j
Ostréda. Z dziejéw miasta i okolic. Olsztyn 1976, Wolf von der Oelsnitz (Olsnitz) wzmiankowany jest jako starosta
dziatdowski —s. 184.

18 T. Grygier, Organizacja wladzy naczelnej Prus Ksiqtecych, Komunikaty Mazursko-Warminskie, 1964,
or 4, s. 464 i n.

19 H. Gollub, op. cit., s. 43; E. Oelsnitz, Die von Koberse, s. 138.



Plyta nagrobkowa z Ostrowina

Rye. 1. Plyta nagrobkowa Wolfa von der OcJsnkza z Ostrowina.
Archiwum Muzom Zamkowego w Malborka
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nie pozostawit meskich potomkéw, skoro syn Quiryna, Wolfgang 2°, po $mierci Anny,
wdowy po Wolfie, otrzymal w dzierzawg Ostrowin w 1615 r.2! Nalezy rowniez nadmieni¢,
iz z calej protestanckiej rodziny jedynie Wolfgang przeszedt na katolicyzm (by¢ moze ze
wzgledow politycznych)iw 1610 r. przebywat na studiach w Rzymie. Nie byt Zonaty, totez
po jego $mierci dzierzawiony w rodzinie Ostrowin powrdcit do ksigcia. Mozna przyjaé, ze
Wolf byl mlodszym bratem Fryderyka i przybyt do Prus z Saksonii.

Wolf von der Oelsnitz zmarl 8 wrze$nia 1593 r., ptyt¢ ufundowala wdowa po nim
Anna Streschsin, o ¢zym informuje napis na wewngtrznym brzegu plyty:

»Anno 1593 den. 8. septe[m]bris ist der edle und ehrenveste Wolf von der Oelsnitz.
F.D. Rath in Goth entschlaffrn welch[e]m die edle Frau Anna Streschsine nachgelassene
witwe dis monument hat mach enlassen”.

Na poczatku i na koricu napisu wystgpuja wizerunki trojlistnej koniczyny 22 (ryc. 1).

Na plycie w ksztalcie niecki, w centrum na osi, przedstawiono postaé lezacego
rycerza w pelnej zbroi, z dlonmi zlozonymi w gescie modlitewnym ku dotowi. Glowa
odkryta, wlosy krétko przystrzyzone, broda i wasy. Pod glowg poduszka z podwiazanymi
rogami tworzgcymi frgdzle. Po lewe;j stronie rapier, po prawej hetm, a w czterech narozach
herby w tradycyjnym ukladzie: herb rodowy — po mieczu — von der Oelsnitz 2* i babki
— von Topfer 2, herb matki — po kadzieli — von Merike 25i babki ze strony matki — von
Laken 2%, Nieck¢ plyty ujmuje obramowanie z szerokim parapetem, na ktérym wykuto
majuskulg fragment Ewangelii wedtug §w. Jana:

,»[A]lso hat Gott die wel[t] geliebet, das er seinen eingebornen Son gab, auf das alle,
die an lhn gleuben, nicht verlor en werden sondern das e[w]ige leben haben JOH.3.” (,,tak
bowiem Bog umilowal §wiat, ze swego Syna Jednorodzonego dat, aby kazdy, kto w Niego

20 Wolf (Wolfgang) von der Oelsnitz (ok 1582—1628), podkomorzy kréla polskiego i komisarz okretowy
Zygmunta [l Wazy, syn Quiryna i Kathariny von Kostitz — Polski slownik biograficzny, 1. 28 3, z. 98, Wroctaw
1978, s. 582 i n.

21 E. Oelsnitz, Die von Koberse, s. 138. Wolfgang von der Oelsnitz, piszacy si¢ rowniez Oleénicki, byt
wiladcicielem Ostrowina w latach 1615—1625.

22 Motyw koniczyny tréjlistnej wykomponowany jest w prawym gdrnym rogu tarczy w herbie von Topfer.
Powtérzenie motywu godta herbowego sugeruje mozliwoséé partycypowania w kosztach fundacji nagrobka przez
cioteczne rodzedstwo Wolfa von der Oelsnitz.

23 Herb wlasny — Oelsnitz (Elsnic, Olsnic, Olschnitz): na tarczy, w polu cielistym, godto w postaci skosu
czerwonego z trzema kulami biatymi. Na hetmie ,,klamrowym" z brzegami, z tadicuszkiem i ztotg korong —klejnot
w postaci dwéch skrzydet orlich (cielistych) roztozonych, z rysunkiem godta w skosie. Labry zlote lub cieliste,
czerwone i stalowe w pasach poziomych od dotu do gory. Herby wiasne rodu von der Oelsnitz znane sa: z pieczgci
Reinprechta (Ruprechta?) z 1368 r., z ptyt nagrobkowych na cmentarzu w Stolpen, okreg Pirna z 1487 r., zkosciota
w Lauterbach, okreg Marienburg z 1549 r., cmentarza w Hirschberg a. Saale z 1742 r. oraz z terenéw Ksigstwa
Pruskiego: dawnego biskupstwa pomezadskiego, kapitanatu ostrodzkiego: z koSciota w Elgnowku z 1646 r.,
kosciota w Szczuplinkach i z fundacyjnego kielicha tamze (1. pot. XVII w.), z dziecigcego epitafium w katedrze
kwidzynskiej z 1657 r., z ptyty nagrobkowej w koéciele parafialnym w Moragu i epitafium tamze z 1640 r.: B.
Schmid, Zwr Adelsgeschichte, s. 29; tenze, Grabmadler, passim; E. Oelsnitz, w. Gothaisches Genealogisches
Taschenbich d. Adl. Ilduser, 1. 1900, ss. 652— 657, oraz nowsze opracowanie cz¢§¢ A. 34, 1935, ss. 364—358; tenze,
Die Gedenkuafel des Ernst Reichard von der Oelsnitz im Dom zu Marienwerder, Alt. Ges., 1929, Bd. 3; tenze, Das
Denkmal der Frau Justina Borck geb. von Zehmen in der evangelischen Pfarrkirchen zu Mohrungen, Alt. Ges. 1928,
Jhg. 2, Heft 1, ss. 1—7. Ponadto J. Ostrowski podaje, ze herb wiasny Elsnic (Oelsnitz, Olsnic, Olschnitz) jest
pochodzenia niemieckiego, znany od XVI w. w Prusach — J. Ostrowski, Ksigga herbowa roddw polskich, Warszawa
1898, z. 1, s. 124, tabl. 673.

24 Herb rodu von Topfer (nazwa godta nie jest mi znana) przedstawia tarcz¢ dwudzielng; w pasie gornym
godto w postaci tréjlistnej koniczyny wkomponowane w prawej cze$ci. W klejnocie skrzydta orle, podwojne,
rozlozone; na prawym skrzydle powtérzone godto.

25 Herb rodu Merike (nazwa godta nie jest mi znana) przedstawia uniesione w gor¢ przedrami¢ z otwartg
dtonig; w klejnocie powtdrzone godto.

26 Herb rodu von Laken (godto jak w herbie Gryl w odmianie V — wg J. Ostrowskiego, op. cit., s. 166, tabl.
928): w polu czerwonym gryf czarny, wspiety; w klejnocie pét-gryf. Herbem takim pieczgtowaty si¢ niektore rody
polskie osiadte na Slasku — por. J. Ostrowski, op. cit., 1899, z. 2, s. 98.
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R

Ryc. 2 Rysunck schematyczny ukazujycy stan miszczenin plyty
przed restauracjy w 1915 r. Rys. A. R. Chodyiski
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wierzy, nie zginal, ale mial zycie wieczne” — J.3,16). W napisie tym poszczegdlne stowa
oddzielone sa kropkami.

W gornej, dolnej i prawej bocznej czgsci plyty widoczne sa peknigcia. Jedno z nich
przechodzi przez twarz postaci, powodujac znaczne ubytki w partii nosa i lewego
policzka. Schmid uzupetnit prawg dolng cz¢$é, o wymiarach ok. 80 x 70 cm, i prawa gorng
na wysokosci glowy postaci. Przy tej okazji uzupetnit tez brakujace fragmenty napisu:

,», Welch[film die edle Frau Anna Streschsine [...Jwe dis monum [...Juben nicht verlor
en werden S” (ryc. 2).

Plyt¢ wykonano z roézowego, gruboziarnistego piaskowca o wymiarach krawedzi
zewngtrznych: 140,5x 197,5 cm, a wewngtrznych: ok. 107 x 170 cm z fragmentami
przedstawien: 170 x 55 cm — postaci; 108 cm diugo$é catkowita i 83 cm dlugosé pochwy
z glownia rapiera; ok. 40 cm — helmu; 16 x 18 cm — tarcz herbowych.

W analizie zabytku zwrdci¢ pragng uwage na znaczenie warstw tresciowych
kompozycji, na kodyfikacj¢ hierarchii funkcji epitafium jako plyty kommemoratywnej,
na budowg bryly rzezbiarskiej, modelunek formy. Sprobujg tez okresli¢ stopien warto$ci
artystycznej zabytku, form¢ typu i genez¢ jego rodowodu, archetyp przedstawienia
postaci, wreszcie charakter i typ or¢za zarébwno uzbrojenia ochronnego, jak broni.
Przeprowadzone badania wskaza stopient indywidualno$ci w ikonosferze tego obiektu.

STRUKTURA BUDOWY I KOMPOZYCIJI RZEZBY

Linia przeprowadzona od czofa postaci wzdluz nosa, srodkiem brody, kotnierzyka,
napier$nika, w miejscu ztozonych dioni i ndg, az do pi¢t, dokladnie wyznacza o$ plyty
i dzieli ja na dwie rdwne cz¢sci. Wyznacza tez symetrig postaci — ksztalty czesci prawej
odpowiadaja cz¢Sci lewej. Nastepnie dzieli w glab poduszke pod glowa i plaszczyzng
niecki. Herby po mieczu odpowiadaja symetrycznie umieszczonym herbom po kadzieli.
Niemal idealna symetria jest zaklocona tylko w poziomej czgéci Srodkowej, wypelnionej
akcesoriami or¢za — hetmem i rapierem. Wypetniajace formy tworza kompozycyjne
uzupelnienie ukladu pionowego ograniczonego tarczami.

Précz osi gldwnej, 3 dodatkowe osie podrzedne wyznaczaja przekatne oraz linig
biegnaca przez $rodek zlozonych dloni, tuz pod serdecznymi palcami. O$ pozioma,
podobnie jak pionowa, w przeciwienistwie do dwdch przekatnych dzieli ptyte i przestrzen
z tarczami herbowymi symetrycznie. Przecigcie czterech linii w miejscu zetknigcia sig
serdecznych palcow dokladnie wyznacza punkt centralny plyty i calej kompozycji. Taki
uktad linii, i ulozonych w utworzonych polach elementéw przestrzenno-architektonicz-
nych, dazy w caloéci do kompozycji dosrodkowej ku postaci. Tak wigc wznoszacy si¢
brzeg niecki, szeroki parapet obramiajacy i 2 rz¢dy pasow z inskrypcjami stanowig
o ramach kompozycyjnych, organizuja przestrzen wewng¢trzna i ograniczaja calosc.

ZNACZENIE TRESCI, KODYFIKACJA FUNKCIJI

Drugi spoéréd cytowanych napisow ma znaczenie nadrzgdne w stosunku do
pierwszego. Wyraza si¢ to zroznicowaniem wielkosci liter i frontalnym ich odkuciem.
Zaleznos¢ formy i tresci wskazuje hierarchia znaczenia funkcji tych inskrypcji w konteks-
cie calej ptyty kommemoratywnej majacej za zadanie nie tyle przypomnienie postaci ongis
zyjacej, co podkreSlenie wiary, ze si¢ z tym zmarlym spotka po $mierci. Funkcje
sekundarne otrzymuja znaczenie nadrzedne, kieruja mysli na problemy eschatologicz-
ne 27,

27 W naszym przyktadzie: kodyfikujac hierarchi¢ funkcji denotuje si¢ odwiedzanie, zatrzymanie, modlenie,
za$ konotuje poczucie wiary, pamigci i wi¢zi, powagi rzeczy wiecznych i ostatecznych.



Plyta nagrobkowa z Ostrowina 9

Wybrany fragment z Ewangelii wedtug §w. Jana podkresla jedng z naczelnych zasad
chrzescijanstwa, mianowicie wiarg w zycie wieczne i mozno$¢ zbawienia dzigki tej wierze.
Stojacy przed nagrobkiem czuje si¢, jak gdyby, w obliczu spraw ostatecznych. Smieré
wyzwalajaca dusz¢ pojmowana jest jako dobro, totez patrzac na epitafium przezywa si¢
zgon bliskiej osoby, konotujac pami¢é o niej, a nie rozstrzasa si¢ sensu zycia wobec
majestatu $mierci. Ambiwalentnosé uczué, jaka si¢ rodzi w czlowieku, protestantyzm
sprowadzit do mianownika, jakim jest tylko wiara, a nie wiara i uczynki: ,,aby kazdy kto
w Niego wierzy, nie zginal, ale mial zycie wieczne” — przypomina cytowany fragment.

Jak w kazdym obiekcie tego typu, pewne znaczenie treSciowe maja wykute
przedmioty; wskazuja na pochodzenie, godnosé, rycerskos¢, a wigc mowia o Zzyciu
i o dzialalnosci zmarlego. W rozpatrywanym przypadku wyrazisto§é tych elementow
zwalnia od ich analizowania.

FORMA RZEZBIARSKA

Centralne tendencje kompozycji wptywaja na formy plastyczne. Budowa bryly
rzezbiarskiej wykonanej z migkkiego materiatu, jakim jest piaskowiec — co praktycznie
wyklucza uzyskanie reflcksOw — ma wplyw na spotggowanie plastyki we wzajemnym
stosunku plaszczyzn i w kontrastach $wiatlocieniowych. Wielokierunkowa praca dluta
i rozny kat przecinania si¢ krawedzi tych plaszczyzn tworza dynamik¢ w przestrzennym
sposobie plastycznego ujecia. Wystepuje tu nadrzedno$¢ form kubicznych — zasad-
niczych — i podporzadkowanie form linearnych — uzupelniajacych. Formy kubiczne
sciSle okreslaja bryl¢ postaci w ukladzie anatomicznym, powoduja uj¢cie statyczne.
Wystepuje zbieznosé w kompozycji calosci w przestrzennym sposobie przedstawienia
przedmiotu.

W dotychezas przeprowadzonej analizie raz jeszcze podkreslic nalezy znaczenie
formalnych funkcji pierwotnych. Zastanéwmy si¢ nad funkcjami wtornymi w plastycz-
nym odbiorze bryly.

Topografia bryly, umieszczonej przy wschodniej scianie Zamku Wysokiego, warun-
kuje jej odbior. Mianowicie ukiad $wiatla i cieni podkresla artykulacj¢ formy, wydobywa
plastyke, a nawet przerysowuje ja. Na skutek silniejszego swiatta rzezbiarskie opracowa-
nie bryly sugeruje inne ustawienie plaszczyzn, poglgbienie jednych partii, wydobycie
drugich (ryc. 3). Zaakcentowanie przestrzennosci dzigki glebokiemu thu powoduje, jak
gdyby nowe zakomponowanie powierzchni (ryc. 11 3).

Artysta w pracy nad plyta kierowatl si¢ zasadami poprawnych proporcji anatomicz-
nych. We fragmentach uzbrojenia starat si¢ nada¢ odpowiednia faktur¢ przez zestawienie
powierzchni wygtadzonych i wprowadzenie ostrych krawedzi np. w folgach zbroi, przez
nieréwna, groszkowana plaszczyzng w partiach kolczugi badz migkkie wymodelowanie
fragmentow poduszki i koronkowych mankietow.

Obrdbke poszczegdlnych czgdci akcesoridw oraz inskrypcji (wydrazenie tla liter)
podporzadkowano formie pracy stosowanej przy wykonaniu caloci plyty. Przejscia
migdzy rzezba a tlem sa ostre i wyraznie oddzielone. Fragmenty np. uzbrojenia i broni
odtworzono drobiazgowo; odkuto kazdy niezbgdny nit, sprzaczk¢ pasa wigzacego
napier$nik z naplecznikiem, w czgéci rapiera odtworzono nawet konkretny typ r¢kojesci.
Realia te wskazuja na opanowanie techniki warsztatowej, na dazenie do zgodnosci
z realiami epoki 28,

28 Poréwnujac detal odkuty na ptytach nagrobkowych moina przytoczy¢ jako przyktad realia z phyt
z postacig rycerza zm. w 1602 r. z rodu von Eichicht (dokladnie odkute: helm, miecz, rgkawice) z miejscowosci
Neuhausen lezgcej na potnocny wschod od Krolewca. Zob. A. Ulbrich, Geschichtekunst in Ostpreussen vom
Ausgang des 16 bis zu die 2. Ililfte des 19. Jahrhunderts, Bd. 2, Ko6nigsberg Pr. 1929, s. 137.



10 - Antoni R. Chodyniski

FORMA TYPU

Plyta z Ostrowina zachowuje formalne elementy charakterystyczne dla dwoch typow
nagrobkow. Pierwszy typ to nagrobek tumbowy z niecka, niekiedy dosé glgboka — nyza.
Istotnym elementem jest tu dominujacy wizerunek postaci przedstawionej najczgsciej jako
zmartej z dlonmi zlozonymi w gescie modlitewnym i z otwartymi oczami lub postaci
odpoczywajacej, $piacej. Herby, inskrypcje i akcesoria umieszczone sa jak w nagrobkach
typu przysciennego z postacia stojaca. Herby sa ukladane trojako: — tarcza herbowa
prezentowana przez postaé; — tarcza herbowa jak w przypadku pierwszym, a w narozach
plyty herby matki i obu babek; — wszystkie (4) tarcze umieszczone w narozach.

W typie drugim postaé przedstawiona jest ,,jak zywa”, niekiedy w ujeciu reprezen-
tacyjnym. Obramienie stanowi inskrypcja lub ornamentalna bordiura. Ten typ rozpow-
szechnit si¢ po 1540 r. nie tylko na ziemiach $laskich, ale i w zachodniej Matopolsce oraz
poludniowej Wielkopolsce 2°.

Analizujac ptyte z Ostrowina zauwaZzymy, Ze zabytek ten laczy w sobie niektore cechy
charakterystyczne dla obu typdw nagrobkdw. W typie pierwszym: zastosowanie niecki,
hieratyczne zakomponowanie postaci; umieszczenie poduszki pod glowa; pulpitowe
nachylenie tarcz herbowych. W typie drugim: zastosowanie niecki; zakomponowanie
postaci i wszystkich elementow rzezbiarskich jak do ogladania en face.

Tlo plyty z Ostrowina jest wklesnigte. Dlatego postaé, tarcze herbowe i akcesoria
uzbrojenia wysunigte sa plastycznie ku przodowi (ryc. 3). Plastycznosé ta wskazuje
posrednio na technik¢ pracy diuta, jak przy rzezbie pelnej. Tradycyjne ustawienie
wszystkich elementdw nie przesadza jednak o typie; to co najwazniejsze dla typologicznej
analizy, to tradycyjne uloZenie jakby na marach czlowieka z poduszka pod glowa, jak
nakazywal zwyczaj. Czy postac ukazana jest w stanie snu $miertelnego? Raczej nie, skoro
gatki oczne sa otwarte, a portretowo potraktowana twarz nie wykazuje cech hipokratycz-
nych. Postaé ta przedstawiona zostala jako odpoczywajaca. Natomiast gest rak i uktad
dloni, nie spotykany w znanym mi materiale zabytkowym odnoszacym si¢ do sztuki
sepulkralnej, wskazuje na wyjatkowa indywidualizacj¢ rzezby 3.

GENEZA TYPU

Motyw epitafium rycerskiego w ukladzie tradycyjnym na Slasku i w Malopolsce
sicga XIII w., otrzymuje dojrzata postaé w XIV w. w nagrobkach ksigzat $laskich 3!,
Uksztaltowany typ nagrobka tumbowego charakterystyczny jest niemal dla wigkszosci
epitafidw europejskich na péinoc od Alp, a ich przykiady si¢gaja na terenie Anglii nawet
poczatkdw naszego stulecia 32, Stosowany by} rowniez czgsto w Saksonii i Skandynawii 33,
takze na Pomorzu Gdanskim i Warmii, rOwniez do§¢ cz¢sto na terenach Prus Ksiaze-

29 J. Kigbowski, Renesansowa rzetba na Slasku 1500—1560, Prace Komisji Historii Sztuki, Poznan 1967,
R.8,z 1,5 174

30 W zbadanym materiale z obszaru Polski, a takze dawnego Ksigstwa Pruskiego, obecnie w granicach
ZSRR, nie malazlem w wizerunkach na plytach nagrobkowych podobnego uktadu dtoni zmartego, jak na ptycie
z Ostrowina.

31 Problematyke gotyckich nagrobkéw $laskich poruszyt J. Keblowski w pracach: Nagrobki gotyckie na
Slasku, Poznan 1969; Tredci ideowe gotyckich nagrobkéw na Slasku, Poznan 1970; Pomniki Piastéw Slaskich,
Wroctaw 1971. ‘

32 Por.: M. Clayton, Catalogue of Rubbings of Brasses and Incised Slabs, London 1968; H. Macklin,
Monumental Brasses, oprac. J. Page-Philips, London 1970. W dziewigtnastowiecznej katedrze anglikanskiej
w Liverpool, wg projektu S. G. Scotta znajduja si¢ sarkofagi dwoch pierwszych biskupdw z przetomu XIX i XX w.
Epitafia w swym typie nawiazuja do form gotyckich.

33 Nagrobek Mansa Erikssona Ulfsparre: H. Seitz, Blankwaffen 1, Braunschweig 1965, il. 238.
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Ryc. 3. Plastyka bryty rzezbiarskiejptyty z Ostrowina.
Fot. L. Stadnicki
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cych . Na licznych plytach nagrobkowych obu typow z XVI w. z terenéow Slaska
Opolskiego i Dolnego 3* obserwujemy tradycyjnos¢ elementow kompozycyjnych. W la-
tach 1540—1560 wplywy potudniowoniemieckie i saksonskie ulegly ostabieniu na rzecz
powrotu do $redniowiecznego jeszcze ukladu. Ale juz w nastgpnym dziesigcioleciu mozna
obserwowaé rozwdj tej sztuki w kierunku rodzimym, m.in. w udzieleniu pierwszenstwa
nagrobkom przySciennym z postacig stojaca 3. Rzezbiarskie (badZ kamieniarskie)
warsztaty $laskie byly tak prezne, ze wywarly wplyw na sasiadujace osrodki potudniowej
Wielkopolski 37. Notowane sg rowniez stabe wplywy Slaskie w Saksonii, na przykladzie
emigracji rzezbiarzy z rodziny Waltheréw (badZ Walterow) %, ktorzy takze czynni byli
w Krolewcu.

J. Klgbowski, piszac o charakterystycznych cechach obu typow nagrobkow w XVI
w., wywodzi je z tradycji Sredniowiecznych. Zwraca przy tym uwag¢ na wielokrotnie
podkreslany tradycjonalizm. Gtowna rolg, wedtug tego badacza, odgrywal $wiatopoglad
zleceniodawcow i konserwatyzm tworcow . Podobny poglad wyrazat rowniez M. Zlat .

W wypadku anonimowego choé zindywidualizowanego traktowania epitafiow
trudno okre$li¢, z jakiego warsztatu pochodza. Topograficzna analiza dostgpnego
materialu pozwala jednak dostrzec roznice regionalne. Mam na mysli przyktad z postacia
w kontraposcie, w zbroi, z poduszka pod glowa, jak w nagrobku Jana Thurzona (zm.
w 1558 r.) z kosciota Sw. Jakuba w Lewoczy w pdinocnej Stowacji czy Jerzego Seredy’ego
(zm. w 1557 r.) z kosciota Sw. Idziego w Bardiowei; w tym ostatnim widoczny jest wpltyw
norymberskiego warsztatu Vischerow, a wlasciwie wyobrazen na plytach pochodzacych
z tamtejszej pracowni, znajdujacej si¢ w Krakowie #1.

W Slowacji — jak twierdzi J. Ross — postacie na ptytach nagrobkowych przed-
stawiano najch¢tniej w pozie stojacej, podczas gdy ulubiona kompozycja w Matopolsce
byta poza lezaca. ,,Przy tym na Stowaczyznie — dodaje — przez caly prawie ten okres

34 Za zwrbcenie mojej uwagi na doéé czeste wystepowanie kamiennych ptyt nagrobkowych na terenie
dawnych Prus Wschodnich pragne ta droga podzigkowaé Pani Doktor Kamili Wréblewskiej z Olsztyna.
Nalezatoby w tym miejscu wymienié ptyty nagrobkowe, ktére wykonywane byty w okresie zblizonym do powstania
ptyty z Ostrowina z nastepujacych miejscowoéci, ktérych nazwy podaje w zapisie niemieckim: Stradaunen, obecnie
Straduny koto Etku — ptyta przedstawiajaca en pied Christopha von Glaubitza zm. w. 1577 1.1 jego zong¢ Ann¢ zm.
w 1582 r.; Goss-Schwansfeld, obecnie Labednik — postaé rycerza en pied z rodu von Hondorf zm. w 1593 r.;
Schmellwalde — postaé Hansa von Schénasch zm. w 1595 r.; Eichhorn (prawdopodobnie Wiewiérki koto Itawki
Pruskiej) — postaé hr. Fabiana von LehndorfTa zm. w 1596 1. i jego zony, ptyta z okoto 1600 r.; Pr. Eylau (Itawka
Pruska) — ptyta z postaciami Hansa von Wilmstorfa i jego zony Kathariny von der Oelsnitz z Wielimowa
(Wilmsdorfa koto Ostrody) z 1597 r.; Petershagen (prawdopodobnie Zelichowo lub Pieszkowo koto Itawki
Pruskiej) — plyta z postacig Anselma von Tettau zm. w 1598 r.; Neuhausen (miejscowo$¢ na potnocny wschdd od
Krélewca) — z postacia rycerza en pied z rodu von Eichicht zm. w 1602 r.; Miihlhausen (miejscowo$é na pétnocny
wschéod od Itawki Pruskiej) — z postaciami w potfigurze Ruffusa zm. w 1602 r. i Christopha zm. w 1603 r. von
Glaubitz; Tharau (miejscowosé lezaca migdzy Krolewcem a Itawka Pruskq) — z postacig rycerza en pied Wilhelma
von Schliebena zm. w 1603 r.; Krolewiec, katedra — ptyta Albrechta von Kitelitza zm. w 1604 r. Por.: A. Ulbrich,
op.cit.,, s. 137 in.

35 J. Klgbowski, Renesansowa rzefha, passim.

36 J. Kigbowski, Renesansowa rzetha, passim.

37 J. Kiebowski nie okre§la stopnia importéw i osobno dziet powstajacych pod wptywem §laskich
warsztatébw — ibidem, s. 193.

38 Ibidem.

39 ,--wniektérych zakresach §wiatopoglad wieku X VI nie réznit si¢ od §wiatopogladu wieku XIV, miedcit te
same treéci, ktdre nie mogly byé w podobny sposob wypowiedziane przy pewnych tylko zmianach jezyka
arntystycznego’’; ibidem, s. 184.

40 Badajac réznice stylowe miedzy klasycznym renesansem a manieryzmem M. Zlat sadzi, ze pojedyncze
elementy form rzezbiarskich, m.in. w epitafiach, rozwijaly si¢ nieprzerwanie i stad trudno dostrzec wyrazne granice
miedzy epokami stylow. Zob.: M. Zlat, Sztuki $igskiej drogi do gotyku, w: Pé2ny gotyk. Studia nad sztukq przelomu
$redniowiecza i czaséw nowoiytnych, Warszawa 1965, ss. 22 i 224. Podobna uwage mozna odnies¢ po
przeprowadzonej analizie przeciwstawnych sobie nurtéw w sztuce §laskiej XVI w. do tych zabytkow, w ktorych
przenikaja si¢ formy gotyckie i renesansowe.

41 J. Ross, Zwiqzki Slowaczyzny i Malopolski, Folia Historiae Artium, 1968, t. 5, ss. 131—147, il. 3 i 6.
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figury m¢zczyzn w pozach stojacych ustawiano na lwach, co bylo kontynuacja symboliki
sredniowiecznej; w Polsce za$ juz nawet na plytach Vischerowskich z przetomu XV i XVI
w. nie spotyka si¢ owego symbolicznego sposobu przedstawienia” 42, Takze w kosciele Sw.
Trojcy w Horni Jeleni w Czechach znajdujemy nagrobek Hermana z Bubna z 1602 r.
z postacig rycerza z glowa opartg na lwie¥. Czy jednak Ross nie popelnil omytki
twierdzac, Zze postacie te przedstawiano jako stojace. W katedrach i kosciotach
klasztornych w Anglii istnieje do dzi§ wiele nagrobkdw, na ktorych pod stopami lezacych
postaci (krolowie: Edward 11, Edward 111, Henryk 1V, Henryk V, Henryk VI, Edward 1V,
Henryk VII i rycerzy z okresu panowania tych wladcow) znajduja si¢ wyobrazenia lwa
badz psa symbolizujace mgstwo, odwage, wiernosé i czujnosé.

Na Pomorzu Gdanskim i dawnym Pogdrzu — czyli na terytorium nalezagcym dawniej
do biskupstwa pomezanskiego, nast¢pnie na Warmii i dalej na pdinoc i poinocny wschod
na terenach dawnych Prus Ksiaz¢cych, plyty nagrobkow tumbowych i przysciennych
Z postacia stojaca wystepuja dosé powszechnie *. Mozna przyja¢ za T. Chrzanowskim, ze
produkcja warsztatow lokalnych na terenach ubogich w rzezbg¢ sepulkralng, z wyjatkami
dotyczacymi importdw jednostkowych, charakteryzowala si¢ pewnym prymitywizmem,
skostnieniem form, podczas gdy dziefa powstajace woko6t osrodkow tworczych (w latach
1580-—1620 Brzeg — siedziba ksiazeca, i Nysa — biskupia *%), a takze Krolewiec, Gdansk
i Elblag lub importowane cechowalto duze poczucie artyzmu, dobre lub nawet wybitne
opanowanie techniki oraz indywidualizacja przedstawianych postaci %, Podobng uwagg
dotyczaca rzezbionych plyt nagrobnych z terendw bytych Prus Wschodnich czyni Anton
Ulbrich. Wedlug niego plyty pod wzglgdem artystycznym stabe powstawaly w warsz-
tatach prowincjonalnych 47, Totez duza rolg w badaniach genetycznych odgrywaja cechy
charakteryzujace wigksza produkcje danej prowincji i odstgpstwa od stosowanego
powszechnie schematu. Wskazuje to na znaczenie warsztatu, a zatem i konkretnego
dzicla. Twérca plyty z Ostrowina mogt wige dziatac jako rzezbiarz (chyba nie jako zwykly
kamieniarz) w jednym z najblizej potozonych o$rodkow artystycznych, jakim byt dwér
krolewiecki. Mgl tez by¢ tworca uprawiajacym inng dziedzing sztuki, a rzezbiarstwem
paral si¢ wyjatkowo. Bo tez wyjatkowa jest to plyta: z postacia lezaca i niepowtarzalnym
w ikonografii uktadem dloni.

Wolf von der Oelsnitz, jako zarzadca kamery ekonomicznej badz senator ksigstwa,
mial niewatpliwie czgsty kontakt ze stolica panstwa i z jej artystycznym §rodowiskiem,
podobnie zreszta jak wielki marszalek Fryderyk i Quiryn (piastujacy juz w 1550 r.
stanowisko sckretarza na dworze ksiazgcym) *%. Do tegoz srodowiska mogta zwrdcié sig
Anna w sprawie zlecenia na wykonanie ptyty na grob meza, aczkolwiek brak dowodow
potwierdzajacych takie przypuszczenie.

Dwdr w Krolewcu juz za ksigcia Albrechta, a jeszcze bardziej za jego nastgpcow
Albrechta Fryderyka i Jerzego Fryderyka, pragnal dorownac innym dworom, zwlaszcza
kurfirsta saskiego, dokad z poselstwem wyjezdzal Fryderyk von der Oelsnitz. Do stuzby
ksiazgcej chetnie przyjmowano budowniczych, malarzy, rzezbiarzy, ztotnikow i bursztyn-
nikow. Przybywali oni znad Renu, z Wioch, z sasiedniego Gdanska. Wnosili nowe idee,
ich tworczo$é popularyzowala nowe prady w sztuce *°. Przybywali takze artysci slascy, jak

42 Ibidem, s. 146 i n.

43 Umelecké pamatky Cech, Praha 1977, . 1, s. 408.

44 Por. przyp. 34.

45 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Slgska Opolskiego od $redniowiecza do korica wieku XIX, Krakow
1974, s. 88.

46 Ibidem.

47 A. Ulbrich, op. cit., s. 1351 n.

48 Ehernberg, Die Kunst am Hofe Herzdge von Preussen, Leipzig-Berlin 1899, s. 185.

49 [bidem, s. 83.
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rzezbiarz Andrzej Walther z Wroclawia (1563) nalezacy do rodziny rzezbiarzy czynnych
wowczas w Brzegu *°. Najbardziej popularnymi twércami z Gdanska byli Willem
i Abraham van dem Block zatrudnieni na dworze krélewieckim w latach 1578—1581 5t,

W latach 15971601 dziala w Krolewcu rzezbiarz w kamieniu Hans von Méllen
(moze z miasta Mdlln z okregu lauenburskiego w Szlezwiku-Holsztynie), ktéry wykonuje
m.in. portrety ksi¢cia Jerzego Fryderyka w rozowym piaskowcu i osobiscie nadzoruje
transport tego surowca z Gotlandii 2. Nie wiadomo jednak, skad przybyl do Krélewca
i czy byl zatrudniony w Ksigstwie Pruskim badz na terenie Warmii przed 1597 r. Istnieje
jednak w portretach Jerzego Fryderyka Hohenzollerna i Wolfa von der Oelsnitz
podobienistwo maniery, a takze uzytego materialu., Zwraca uwage podobienstwo do
portretu ksigcia Albrechta (z alabastrowego popiersia, z 1563 r. z dawnych zbiordw
zamkowych w Krolewcu), na tyle, na ile umozliwia poréwnanie cz¢sciowo zniszczonej
twarzy Wolfa z nagrobka w Ostrowinie 3. Mozliwe, ze zaczerpnigto pomyst z tego badz
innego wzoru zaréwno rzezbiarskiego, jak malarskiego. Wspomnie¢ mozna réwniez
o rzezbie z postaciami ksigcia Albrechta i ksigzny Doroty z krdlewieckiej katedry oraz
o licznych podobiznach Jerzego Fryderyka na monetach i medalach. Ponadto przyjaé
nalezy i t¢ ewentualno$é, ze Wolf rzeczywiscie byt podobny do wymienionych ksigzat lub
przez noszenie krotko przycigtych wloséw i brody upodobnit si¢ do nich.

Nie wiazac ostatecznie plyty z Ostrowina z jakimkolwiek ze znanych warsztatow
rzezbiarskich czwartej ¢wierci XVI w., mozna nakreslié hipotetyczna geneze twdrczego
zalozenia kompozycyjnego i typologicznego od Slaska lub bezposrednio przez zachodnia
Wielkopolske¢ na Pomorze *. W interesujacym nas zabytku jest jednak element, ktory
zdecydowanie indywidualizuje schemat przedstawienia z zachowaniem bardzo dawnej
tradycji.

GENEZA ARCHETYPU. DALSZE UWAGI O IKONOGRAFII

Jak juz podkreslifem, elementem zasadniczo rézniacym wizerunek Wolfa von der
Oclsnitz od spotykanych na plytach nagrobnych — tych omowionych, a nawet
pochodzacych z dalszych terenow europejskich — jest uktad dloni. W, wigkszosci
przedstawien postaé trzyma w jednej rece choragiew badz helm, tarcze, butawe lub inne
akcesoria, druga dlon opiera na biodrach** lub obie dionie ztozone ma w gescie

50 Ibidem, s. 68.

51 Ibidem, s. 185. W czasie, gdy powstawata ptyta z Ostrowina, dziatat warsztat architektoniczno-rzezbiarski
rodziny van dem Blocke, Willema i Abrahama w Gdansku, w latach 1584—1628. Obaj artyéci, ojciec i syn,
przyjmowali liczne zaméwienia, m.in. na pomniki nagrobne. Wplyw tworczosci warsztatu van dem Blocke na
o$rodek gdaaski, wezeéniej krélewiecki, byt znaczny. Réwniez w najblizszym sasiedztwie Ostrowina, w Barczewie
na Warmii, powstawal monumentalny pomnik grobowy Batorych w 1598 r. pod kierunkiem Abrahama. Zob.:
W. Szydtowska, Pomnik grobowy Batorych w Barczewie na Warmii, w: Studia Pomorskie, 1957, 1. 1, ss. 231—262,
Nic jednak nie wskazuje na czerpanie wzorcow z tej tworczoéci przez rzezbiarza ptyty z Ostrowina.

52 U. Thieme, F. Becker, Allgemeine Lexikon der Bildenden Kiinstler, Bd. 25, Leipzig 1931, s. 3; Ehrenberg,
op. cit., s. 227 H. M. Mihlport, Kdnigsberger Skulpturen und ihre Meister 1255—1945, Wiirzburg 1970, s. 121,
Anton Ulbrich wymienia obok Hansa rowniez Kiliana von Miillena, czynnego w Krélewcu okoto 1600 r. Zob.:
A. Ulbrich, op. cit., s. 136.

53 H.M. Mihlport, op. cit., s. 209.

54 Trudno$ci w okre§leniu proweniencji warsztatowej polegaja i na tym, ze znane sg przyktady transportu
duzych i cigzkich dziet z terenéw do§¢ odlegtych, jak np. przewdz pomnika Krzysztofa Batorego, ksigcia
Siedmiogrodu, po 1681 r. z Gdaniska Wisty i dalej droga ladowa na potudnie. Zob.: A. Bochnak, Eksport z miast
pruskich w glgb Polski w zakresie rzemiosia artystycznego, w: Studia Pomorskie, t. 2, 1957, ss. 7—107. Gdyby$my
przyjeli, ze twérca plyty z Ostrowina przybyt ze Slaska, sztuka jego moglaby reprezentowaé jeden z dwéch
panujacych tam nurtéw, np. ten, ktory przeciwstawial si¢ ,,italianizmowi” badz ten, ktéry porzucit idealizm na rzecz
realistycznego ujecia przy zachowaniu tradycyjnej kompozycji.

55 Umelecke, Praha 1980, t. 3 — np. na nagrobku Wojciecha z Pemn$teina, z 1534 r., w koSciele §w.
Bartlomieja w Pardubicach.
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modlitewnym, jak w nagrobkach J. Iwinskiego (zm. w 1549 r.)%¢, U. Bockowej
(zm. w 1562r.) %7, czy A. Jankowskiego (zm. w 1565 r.) 8 — wszystkie z Wielkopolski.
Wspomniec nalezy o licznych wizerunkach z ptyt reprodukowanych we wspomnianym juz
dziele A. Ulbricha %, o plycie z ltawki Pruskiej z postaciami Hansa von Wilmstorfa
i Kathariny von der Oelsnitz, pary malzeniskiej z Wielimowa (Wilmsdorf), a sposrdd
protestanckich plyt nagrobkowych, ze Szwecji, o wizerunku admirala Nilsa Karlsona
Gyllenstierna, z 1584 r., z koSciola w Bilinge w S6dermanland ® i namiestnika Mansa
Eriksona Ulfsparre, z Kirda w Smaland. Dionie Wolfa zlozone w gescie modlitewnym
opuszczone s3 ku dotowi. Tak zindywidualizowany gest, nie begdacy przeciez typowym
gestem modlitewnym wedlug ogdlnie przyjetego w ikonografii zwyczaju i schematu,
wskazuje na niezwykle stary archetyp zaczerpnigty z wizerunkow pasyjnych przed-
stawiajacych zlozenie Jezusa do Grobu. I nie jest wiernym powtdrzeniem wzoru, gdyz
dlonie Wolfa nie s3 skrzyzowane na nadgarstkach lecz ztozone, z palcami skierowanymi
w dot ku kolanom.

Prawzorem przedstawien ukazujacych Jezusa na marach moégt byé wizerunek
negatywowy ze slynnego Calunu Turynskiego, rozpowszechniony w ikonografii od
potowy XI w.5!

Do wczesniejszych przedstawien Oplakiwania, ukazujacych konsekwentnie prawa
rgke na lewej, z punktem skrzyzowania w okolicy nadgarstkow, naleza: ptaskorzezba
z kosci stoniowej z XI w., obecnie w londyriskim Muzeum Wiktorii i Alberta; relikwiarz
krzyzowy z takimz wizerunkiem Jezusa, pochodzacy z XI w., w Ermitazu i unikalny
rysunek nagiego Jezusa z Modlitewnika Budapesztanskiego datowanego na lata
1192—1195. (Tak skrzyzowane na lgdzwiach rece musiaty podtrzymywaé opaski, gdyz
rece pod wplywem stgzenia posmiertnego maja tendencje¢ do prostowania sig).

Wizerunek z Catunu — w naszym przypadku chodzi o cala postac a nie tylko glowe,
tzw. Mandylion — réwniez byt interpretowany w przyktadach bizantyjskich 2, jak tez
w gotyckim malarstwie tablicdwym i miniaturowym 3. Procz scen ilustrujacych odnosne
ustepy eschatologiczne Biblii wyobrazenie zmarlego, lezacego na plycie grobowej, znane
bylo w XIV w. Dla przyktadu mozna wymienié chociazby plyte z wizerunkiem opata
Thomasa de la Mare z opactwa St. Albans w Anglii z okoto 1370 r. badz Simona of
Wensleya z Wensley w hrabstwie York (z ok. 1370 r.) %, Tak przedstawiono cialo ludzkie
w stynnych Godzinkach ksigcia de Bery (ok. 1480 r.)% lub zlozone na sarkofagu
w Godzinkach mistrza z Roocloster (1477—1480) %, badz na macie jak w Godzinkach
Filipa z Kleve (1485 r.) czy przygotowane do pogrzebu, jak w Starszym Modlitewniku
Maksymiliana I (1486—1487) 7. Podobny uklad rak i dloni, skrzyzowanych na nadgarst-
kach i opuszczonych w dol, obserwujemy w graficznym przedstawieniu szkieletu, na

56 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, 1978, t. 5, z. 24, red. T. Ruszczynska i A. Stawska.

57 Ibidem.

58 Ibidem, 1977, z. §, 20.

59 Zob. przyp. 34.

60 H. Seitz, op. cit,, il. 192.

61 Spoérod obfitej literatury dotyczacej Catunu Turynskiego przytocze jedna z petniejszych dokumentacii:
P.M. Rinaldi, The Man in the Shroud. A Study of the Shroud of Christ Originally Published Under the Title «It is the
Lord», London 1978, oraz polski przektad 1. Wilson, Calun Turynski (przetozyt A. Polkowski), Wroctaw 1983
z ikonografia, komentarzami i zebrang literatura polska na temat Cahlunu.

62 Przedstawienie Jezusa umartego, halt, okoto 1200 r. — G. Schiller, Tkonographie der christliche Kunst,
Bd. 2, Die Passion Jesu Christi, Guterloch 1968, il. 592.

63 ,,Epitafium Chrystusa™, malowidio tablicowe, pocz. XV w., Mistrz z Bregenciji: G. Schiller, op. cit., il. 580;
,»Ztozenie do Grobu™, Psalterz z Boumont, 2. pot. XIII w.; H. Swarzenski, Vorgotische Miniaturen, Konigstein in
Taunus — Leipzig, b.r.w., s. 93.

64 M. Clayton, op. cit., il. 6, 7, 8.

65 Por.: A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarnsku w II polowie XV w., Warszawa 1979, s. 61.

66 Ibidem.

67 Ibidem, s. 62, przyp. 38 b.
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plycie grobowej — ilustracji do pigtnastowiecznego romansu Le Chevalier deliberé
Oliviera de la Marche (1425—1502), dworzanina Filipa Dobrego %. Mistrz plyty
z Ostrowina nie nawigzywal wi¢c do schematow stosowanych przez jemu wspdlczesnych
rzezbiarzy ®. Kompozycj¢ swoja oparl na bardzo starych wzorach o tematyce es-
chatologicznej. Prawdopodobnie si¢gnal do przedstawien w malarstwie badz grafice 7,
ale trud ten nie byl wynikiem czystego przypadku lecz zdaje si¢ nickonwencjonalnej
osobowosci tworcy.

FORMA UZBROJENIA OCHRONNEGO I BRONI

Brak analizy kostiumologicznej i bronioznawczej w przypadku cz¢stego wystgpowa-
nia uzbrojenia i broni na nagrobkach wydaje si¢ pominigciem waznego problemu.
Badania takie moga pomdc w datowaniu wigkszosci rzezb 7. Nalezy jednak uwzglednié
czeste stosowanie archaizacji, rzadziej modernizacji stroju badzZ orgza przez rzezbiarzy 2.

Zbroja Wolfa von der Oclsnitz nalezy do typu zwanego z wloska anima, uzywana
byta w konicu XVI w. na potnocy Europy. Napier$nik skladat si¢ zwykle z 8 do 9 waskich
folg zachodzacych na siebie. Podobna konstrukcj¢ mialy ochrony przedramienia,
nabiodrki i ochrony ud. Naramienniki i nalokcice, nakolanniki i ochrony dolnych czg$ci
noég byly bardziej masywne. W ozdobnych nakolannikach w ksztalcie lwich glow
dopatrzeé sic mozna wzordw antycznych. Do form tych nawiazuja potokragte w ksztaicie
trzewiki 7. Realizm i umiej¢tno$¢ odtwarzania szczegdldw wystepuje w kolczudze
widocznej pod nakolannikami i w szeregu nitdow laczacych folgi i inne czgsci zbroi.

Glownia rapiera skryta jest w pochwie. Oprawa r¢kojesci tej broni jest masywna,
o dlugim jelcu z esowato wygi¢tymi ramionami, z kablakiem dochodzacym do glowicy,
zfragmentarycznie zachowanymi obl¢kami oraz palmetowa tarczka chroniaca dion przed
zeSliznicciem si¢ ostrza glowni przeciwnika. Typowym elementem rapiera jazdy cigzkiej
w czwartej éwierci XVI w. jest wlasnie podobna forma oprawy. Tarczka z platami
nachylonymi skosem ku uchwytowi moze wskazywaé na pdinocnoniemiecki badz
skandynawski warsztat mieczniczy. Glowica jest podiuzna, szeScioboczna, jak w egzemp-
larzu z przetlomu XVI i XVII w, 7

Hetm jest w typie przylbicy z lekko zaznaczonym grzebieniem. Ta cz¢sé dzwonu jest
ornamentowana motywem skreconego sznura (uko$ne nacigcia), tradycyjnym zdobie-
niem znanym od X1V do XVIII w. Z przodu hetmu widoczne s3 siatka i prety wizjera.
W calosci obiekt stanowi zapewne kopi¢ otwartego helmu heraldycznego, znanego
w malarstwie i grafice od XV do XVII w, Wskazane elementy uzbrojenia i broni okreslaja
czas zbiezny z podanym na plycie nagrobkowej z Ostrowina rokiem 1593.

68 Drzeworyty z Le Chevalier de liberé, wedtug: F. W. Holstein, Deutsch and Flemish Etchin, Engraving and
Woodcuts ca 1450—1700, vol. XI1. Masters and Monogramists of the 15th century, Amsterdam, b.r.w., s. 131.

69 T. Chrzanowski, M. Komecki, op. cit., ss. 189—252.

70 Podobnie przedstawiono lezacego w grobie Adama. Zob. rycina w dudskim inkunabule z 1483 r.
zatytutowanym Boeck van den houte, wedtug E. C. Quinn, The Quest of the Seth for the Oil of Life, Chicago 1962;
zob. rowniez T. Dobrzeniecki, Legenda o Secie i Drzewo Zycia w sztuce Sredniowiecznej, Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie, 1966, t. 10, s. 175, il. 2.

71 Na brak opracowan wykorzystujacych w petni analiz¢ elementdéw kostiumologicznych zwrécit uwage T.
Chrzanowski, Plyty nagrobkowe z postaciami z XVI—XVIII wieku na Slasku Opolskim, Rocznik Sztuki Slaskiej,
1970, t. 7, s. 76.

72 Na niebezpieczenistwo popetnienia bledu typu circulus vitiosus zwrécit uwage Z. Zygulski, Bro w dawnej
Polsce na tle uzbrojenia Europy i Bliskiego Wschodu, Warszawa 1975, s. 94; zob. rowniez: Z. Wawrzonkowska,
Uzbrojenie i ubiér rycerski Piastéw Slaskich od XI1 do XIV w., Acta Archaeologica Lodziensia, 1976, t. 25,s. 98 n.

73 Formalny i funkcjonalny rozwdj zbroi na plytach nagrobkowych podat J.G. Mann, Notes on the
Evolution of Plate Armour in Germany in the Fourteenth Century, Archaeologia, 1935, t. 84, ss. 69—97.

74 Wymiary rapiera na plycie z Ostrowina: dtugosé catkowita ok. 108 cm, dtugo$é glowni w pochwie ok. 83
cm — w przyblizeniu odpowiadaja wymiarom broni autentycznej z tamtego czasu.
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WNIOSKI KONCOWE

W swietle przedstawionego materialu, plyta z Ostrowina staje si¢ egzemplarzem
wyjatkowym, moze nie tak z uwagi na rozmiary calosci, co raczej na sposdb ukladu rak.
Trzeba dodaé, ze plyty nagrobkowe z dawnych Prus Ksigzgcych charakteryzowaly sig
duzymi rozmiarami, np. wspomniana juz ptyta pary malzenskiej z Wielimowa (141 x 228
cm) czy plyta Hansa von Schonach (zm. 1595 r. — 161 x 230 cm). Jak juz wspomniano
wystepowanie tumb na Pomorzu Wschodnim i Warmii nie bylo, w drugiej polowie XVI
i w XVII w., rzadkie. Prawie wylacznie stosowano wapien i piaskowiec. Byly to na tych
terenach surowce drogie, trzeba je bylo sprowadzaé z péinocy (np. z Gotlandii). Do
obramien epitafiow nasciennych stosowano drewno, a tylko w wyjatkowych wypadkach
kamien. Juz A. Ulbrich zwrécil uwagg na problem ustalenia pochodzenia ptyt wapiennych
i z piaskowca; sadzi on, Zze jedynie obrobione z grubsza ciosy byly transportowane
statkami, wigc droga wodng do Prus Wschodnich, w ktorych juz na miejscu rzezbiono
detale 7%,

Nasuwa si¢ rOwniez uwaga natury konserwatorskiej i muzealnej, a dotyczaca pelnej
rekonstrukcji ptyty w stosunku do jej stanu pierwotnego. Bernhard Schmid, umieszczajac
w poczatkach XX w. zabytek przy wschodniej Scianie Zamku Wysokiego w Malborku,
wedlug tradycji na terenie dawnego cmentarza zakonnego, nawigzal wyraZnie do
pierwotnych funkcji plyty. Ustawiajac ja pionowo, sugerowal wtorne funkcje jako
zabytku rzezby sepulkralnej. Dziatanie polegalo m.in. na uchronieniu obiektu przed
dalsza dewastacja i miescilo si¢ w ogdlnie wéwczas przyjetych koncepcjach zabezpieczenia
plyt przenoszonych z posadzek czy z cmentarza na Sciany (por. np. epitafia kamienne
i metalowe w kruchtach, nawach czy kruzgankach ustawione podobnie jak w nawach
bocznych kosciota pocysterskiego w Oliwie) i ponownego ich ustawienia w systemie
galeryjnym, jak obrazoéw ogladanych na scianach. Przy rekonstrukcji substancji material-
nej Schmid nie analizowal tresci ikonograficznych i ikonologicznych, warunkujacych
horyzontalne ustawienie plyty, wlasciwe dla jej przeznaczenia i funkcji pierwotnych.
Poprawna percepcja zabytku powinna dazyé do prawidlowego odczytania zaréwno
modelunku bryly, jak tre$ci znaczeniowych. Przywracajac plycie z Ostrowina polozenie
horyzontalne, wlasciwe nagrobkowi tumbowemu, nawigzano by do pierwotnego znacze-
nia obiektu.

Plyta z postacia Wolfa von der Oelsnitz b¢dzie poddana ponownej restauracji,
a nastgpnie eksponowana przy budynku Karwanu na Przedzamczu. Przestronny parter
Karwanu bedzie po odbudowaniu zaadaptowany m.in. dla dzialu militariow Muzeum
Zamkowego w Malborku. W ten sposdb nawigze si¢ do historycznego arsenalu
malborskiego, ktorego glowna czesé stanowil ten budynek. Plyta z przedstawieniem
rycerza w pelnej zbroi i z bronia, wlaczona zostanie do ekspozycji lapidarium z odkutymi
elementami dawnego or¢za i panopliami.

75 A. Ulbrich, op. cit., s. 135.
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DIE GRABPLATTE AUS OSTROWIN
Zusammenfassung

An der Osticrrasse, aufl dem Gebict des chemaligen Ordensfriedhofes, am Studausgang aus der Kapelle der HI. Anna auf der
Hochburg in Malbork wurde am Anfang unscres Jahrhunderts eine Grabplatte mit der Gestalt eines Ritters in voller Riistung
aufgestelit. Sic stellt den am 8. Scptember 1593 gestorbenen Woll von der Oclsnitz aus Ostrowin (Osterwein) dar. Br bekleidetc in der
Regierung Albrecht Hohenzollerns im Herzogturn PreuBen, dem Lehen des Konigreichs Polen, die Stellung des Mitglieds des
Staattsrates oder des Verwalters der herzoglichen Kammer fur Okonomie. Das Grabmal wurde von der Witwe Anna Streschsin, die um
das Jahr 1615 starb, gestifict. Dic wiahrend der napoleonischen Kricge Anfang des 19. Jahrhunderts zerstorte Platte wurde 1901 aus
Ostrowin nach Malbork gebracht und um 1915 von Bernhard Schmid, dem damaligen Konservator der Provinz WestpreuBSen
restauriert. Sic wurde auch im zweiten Weltkricg (1945) beschadigt und wird bald restauriert und auf die Vorburg, in die Nahe des
Gebaudes Karwan, des ehernaligen Zeughausses gabracht und der Detailausstellung mit militarischen Elamenten angeschlossen.

Dic sus grobkornigem, rosigem Sandstein fertiggesiclite Platte, ahnlich wie die meisten erhalienen Grabplatten aus dem Gebiet
des chemaligen OstpreuBen (aus Sand- und Kalkstein) hat ein groBes Format: 140,5x 197,5 cm.

Dic Platte aus Ostrowin gehort zu ciner ziemlich hiufigen Gruppe der Grabmaler aus dem 16. und dem Anfang des 17,
Jahrhunderts, dic sich an den Pfarrkirchen und an den Kirchen der groBen und kieinen preuBischen StammgroBbesitze befanden.
Sand- und Kalkstein trat nicht als RohstolT auf diesem Territorium auf, dic Platten wurden in Quadern herbeigefihrt und an Ort und
Stelle geschnitzt; sie waren teucr.

Dic Plattc aus Ostrowin bewahrt formelle, fiir zwei Typen von Grabmalern charakteristische Elemente: eines sarkophagartigen
mit cincr ticfen Mulde, mit der wie auf der Totenbahre gelegenen Gestalt mit den in einer Gebetsgeste gefalteten Hianden und eines
Reprasentationsgrabmals, mit einer ,,wie kebend'™” dargestellten Figur. Wolf von der Oelsnitz wurde als eine ruhende, licgende Gestalt
mit dern Kopf auf dem Kissen und sufgeschlagenen Augen nachgebildet. Nur die Faltung der Hande ist eigenartig, schrindividualisiert
und vollig ungewbhnlich. Dieses charakteristische Element trug zu besonderen Erwigungen bei, die zur Suche nach dem sich auf das
Bildnis Jesu vom Turiner Grabtuch stitzende Archetyp, durch zahlreiche frihmittelalterliche Darstellungen in der Elfenbeinskulptur,
auf der byzantinischen Stickered, in den mittelalterlichen Miniaturen und in der Talelmalerei gefuhrt hatten.

Der walfenkundigen Analyse wurde such der Plattenharnisch in der Art eines neuzeitlichen italienischen Harnisches, genanat
anima, der im Norden Buropas im 16.Jh. benutzt worden war, unterzogen. Auch das Rapier in der Art eines norddeutschen oder
skandinavischen Fechtdegens der Reiterei um die Wende des 16.und 17, Jahrhunderts und der Helm, der an den offenen heraldischen
Hclm ankadpfl.

Es ist nicht gelungen, den Schépfer der Grabplatte aus Ostrowin mit einer konkreten Steinmetz- und Bildhaucrwerkstatt zu
binden. Die Analyse der kiinstlerischen Elemente der Platte weist jedoch aud die technische Fertigkeit und die Ikonographickenntnisse
des Bildhauers hin. Es ist aber nicht ausgeschlossen, daB hier cin Fehler in der Benutzung der Zeichnungen auflauchen konne, den der
Schépfer beabsichtigt begangen habe und der auf die Eigenart seiner psychischen Individualitit zu bezichen sei. Es ist moglichg, daB er
in eincra der in unmitielbarer Nahe von Konigsberg, Danzig oder Elbing gelegenen Zentren tatig gewesen sei.



