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Andrzej Stoga

Tluzjonistyczne malowidla Macieja Mejera
w Swietej Lipce
i ich znaczenie w sztuce polskiej XVIII w.

Dziclo Mejera w kosciele jezuitow w Swigtej Lipce nalezy do najwspanialszych
zachowanych do naszych czaséw przykltadow malowidet iluzjonistycznych z XVIII w. na
terenach Rzeczypospolitej. Wyrdzniajg si¢ one wsrdd innych tego rodzaju kompozycji
swa wysoka klasg artystyczng i nowatorstwem formy. Ich tworca, Maciej Jan Mejer
z Lidzbarka, jeszcze okoto roku 1718 byl nie znanym nikomu blizej malarzem akwareli.
Probowal tez swych sil, bez wigkszego rezultatu, w technice malarstwa Sciennego, czego
przykladem jest skromna dekoracja jego pedzla w kosciele §w. Elzbiety w Kraszewie na
Warmii (ok. 1718—1719)L. Decydujacym zwrotem w jego zyciu i karierze stala sig¢
studyjna podrdéz do Wioch, sfinansowana — jak si¢ zdaje — przez samego biskupa
Warmii, pozniejszego prymasa Polski — Teodora Potockiego, milosnika sztuki?

Nie wiadomo dokladnie, kiedy doszio do spotkania malarza z biskupem. Wiemy
natomiast, jaki byl rezultat szczesliwego dla Mejera patronatu, wynikiem ktorego byta
ufundowana przez samego biskupa w 1722 r. dekoracja malarska, wykonana przez
Mejera z niezwyklym znawstwem i rozmachem, prawdopodobnie przed rokiem 17233,
Mejer ozdobit takze kruzganki kosciola w latach 1733—1737. Wloska podréz artysty
zaowocowala innymi jeszcze, chociaz juz w mniejszej skali dekoracjami na Warmii:
w Wozlawkach (kaplica §w. Brunona 1728), w katedrze we Fromborku (kaplica biskupa
Szembeka 1735), a takze w katedrze gnieznieniskiej, gdzie ozdobil malowidfami kaplicg
biskupa Potockiego (1728). Wszystkie te dzieta stanowia istotny wklad Mejera w rozwoj
malarstwa iluzjonistycznego w Polsce w pierwszej potowie stulecia i byly juz cz¢sciowo
przedmiotem dysl(usp4

Swicta L1pka zajmu_]c pozycj¢ zupeinie wythkowq juz chocby ze wzglgdu na niezwykla
histori¢ tego miejsca stynacego cudami, a lezacego na wrogim Rzeczypospolitej pruskim

1 A. Kolberg, Geschichte der Heilige Linde, Zeitschrift {ir Geschichte und Altertumskunde Ermland, 1866,
Bd. 3,s. 119; . Strunge, Maler und Bildhauer des Bisthums Ermland, Neue Preussische Provinzal Blatter, 1849, Bd.
7,s.392.

2 Heilige Linde in der Diozese Ermland, Braunsberg 1938, s. 56.

3 Informacje o fundacji malowidet zawiera nekrolog superiora Swigtej Lipki Grzegorza Engella w Archivum
Romanum Societatis Jesu, Lith. 63, s. 109. Wiadomo$cig ta podzielit si¢ z¢ mna ks. dr Jerzy Paszenda, ktéremu
sktadam tg droga serdeczne podzigkowanie. Datg ,,1723" odczytang przez J. Paszende na sklepieniu prezbiterium
kosciota w Swigtej Lipce (po konserwacji freskéw w 1977 r.) moina uznaé za date ukorczenia malowidet, co
przesungtoby o okoto cztery lata wstecz proponowang przez Kolberga dat¢ zakonczenia prac malarskich
w koédiele, por. J. Paszenda, Swigta Lipka. Przewodnik, Gdansk 1984, s. 22; Kolberg, op. dit., s. 120.

4 A. Stoga, Malarstwo Scienne na Warmii w 18 wieku i jego oddzialywanie, w: Sztuka 1 pol. XVIII wieku.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Rzeszéw 1978, Warszawa 1981, ss. 249—264; tenze, Quadratura
w malarstwie polskim XVIII w. Malowidla na sklepieniach, Biuletyn Historii Sztuki (dalej: BHS), 1980, R. XLII,
or 3/4, ss. 365—376.
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tcrytorium Znane sa trudne dzieje tego jezuickiego przqudka na protestanckiej ziemi, tuz
za granica Warmii. Z ostatnich badan coraz wyrazniej wylania si¢ polityczna rola Jakq
w zamierzeniach polskich biskupéw Warmii odgrywata Swigta Lipka — ostoja kontrefor-
macji i polskoscis. Byla Swicta Lipka szczodrze obdarowywana przez kolejnych
biskupdw polskich na Warmii, a takze przez przedstawicieli moznych polskich rodow.
Sam biskup Potocki, oprocz malowidel, ufundowat do kosciota oftarz gléwny. Nie
wykluczone, ze zamyst biskupa wyksztalcenia we Wloszech malarza z Lidzbarka, i to
w technice fresku, mial na celu zapewnienie dekoracji bazylice Swigtolipskiej, a takze, przy
okazji, innym kosciotlom Warmii.

Otoczony kruzgankami kosciot w Swietej Llpcc jest trojnawowa bazylika o wysokim
przestrzennym wnetrzu z pscudotranseptem i dwuwiezowa fasada. Nawg glowna
i prezbiterium przykrywa sklepienie kolebkowe z lunetami, nawy boczne — sklepienia
krzyzowe. Pod wzgledem tresci malowidia w korpusie nawowym i prezbiterium mozna
pogrupowaé w kilka watkow. Najwazmiejszy i najbardziej wyeksponowany jest temat
maryjny, przeplatajacy si¢ z chrystologicznym. Umieszczenie dwdch scen ilustrujacych
Tryumf Marii na sklepieniu prezbiterium wyraznie o tym przekonuje. Sceny te sa
ukoronowaniem cyklu tematow maryjnych w nawach bocznych. Tematy maryjne
dominuja tez w treSciach fasady kosciola, jak rOwniez przejawiaja si¢ w znaczeniu
ikonograficznym niektorych elementow architektonicznych wnetrza Swiatyni. Drugi
watek, chrystologiczny, takze uwypuklony zostal w dekoracji fasady. Podkreslono tu
element pochodzenia wladzy Stolicy Apostolskiej od Chrystusa, a tym samym prymat
papiestwa. Natomiast kulminacyjne sceny chrystologiczne na sklepieniu nawy gtownej
ukazuja adoracj¢ symboli zwiazanych z Chrystusem. Trzecim dajacym si¢ wyrdmic
watkiem ikonograficznym jest upamigtnienie mgczennikow i Swigtych jezuickich. Sceny
o tej tematyce objely przede wszystkim sklepienia obu ramion pseudotranseptu. Alei tym
razem jest to kontynuacja tresci wyrazonych w fasadzie. W fasadzie bowiem umieszczono
rzezby najwibitniejszych $wigtych zakonu, a takze emblemat Towarzystwa Jezusowego.
Tresciowo motywy fasady wyrazaja idee Ecclesia Militans i Ecclesia Triumfans oraz
podkreslajg znaczenie kultu Marii 6. Odpowiada temu dekoracja malarska, w ktorej hasto
tryumfu Kosciota i Marii oraz powszechnosé doktryny katolickicj na calym $wiecie
symbolizuje malowidto Adoracji kopuly (przgsto chérowe) jako Niebieskiego Jeruzalem.
Tej naczelnej idei towarzyszy watek jezuicki, gdyz wlasnie Towarzystwo Jezusowe
powolane zostalo do walki o ten tryumf.

Najlepsze malowidla ozdabiaja kolebkowe sklepienie nawy gléwnej i prezbiterium.
Dostarczaja one wiele intrygujacych wrazen estetycznych, u podstaw ktérych lezy
iluzjonizm monumentalnej dekoracji. Na nie spotykana dotad w Polsce skalg uzyt tu
malarz motywow fikcyjnej architektury, zwanej quadratura. Wprowadz! tez nowy
sposdb komponowania dekoracji figuralnej, tzw. panoram¢. Quadratura odegrata
decydujaca role przy ozdabianiu sklepienia bazyliki $wigtolipskiej. Jest ona bez watpienia
najbardziej widowiskowym elementem wystroju calej swiatyni. Zdumiewa konsekwencja
i logika, z jaka Mcjer wykresla owe iluzjonistyczne struktury. Oto dzigki quadraturze
nawa gléwna wydaje si¢ by¢ o wiele wyzsza, niz jest w rzeczywistosci. lluzjg t¢ tworza trzy
harmonijnie wspolgrajace motywy kompozycji; s3 to: — ﬂuZJomstycznc wsporniki;
— szerokie pasy podsklepienne przypominajace balkony, i przerzucone w poprzek
sklepienia; — fikcyjne kolumny i gzymsowania.

Wsporniki wyrastaja wprost z rzeczywistego gzymsu nawy, chociaz w rzeczywistosci
malowane sa juz na sklepieniu. Gzymsowanie takiej iluzyjnej podpory, podobnej do

5 1. Poklewski, Swigta Lipka. Polska fundacja barokowa na terenie Prus Ksiqzecych, Warszawa—Poznan 1974,
ss. 33—78, 147—153; J. Paszenda, op. dt., s. 3—22.
6 Obszernie o ikonografii koéciota pisze J. Poklewski, op. dt., s. 139 n.
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dynamicznie wygig¢tego zwienczenia, podpiera plaszczyzne fikcyjnego sklepienia. To
ztudzenie, ze wspornik spetnia funkcj¢ nosna, wynika rowniez i z tego faktu, ze jego
elementy, jak np. pilastry, gzymsowanie maja swoje odpowiedniki w rzeczywistym
rozczlonkowaniu sciany. Jednakze o ile formy fikcyjne i rzeczywiste sa tozsame, to rozna
jest ich skala. Tak wigc fikcyjny gzyms wspornika jest o wiele mniejszy od swego
rzeczywistego odpowiednika obiegajacego Sciang. Mozna nawet stwierdzé, ze iluzyjne
elementy wspornikow sa w stosunku do rzeczywistych zminiaturyzowane. Takie zmniej-
szenie skali lecz zachowanie podobienistwa form przynosi w rezultacie optyczny efekt
jednorodnosci architektonicznej wspornikdéw i $cian, co z kolei stwarza ziudzenie
podwyzszenia Scian przez wsporniki. Zabieg ten ma swdj jasny cel: skoro wzsze sa $ciany
boczne, to w konsekwencji rowniez sklepienie znajdowa¢ si¢ musi wyzej. Chodz wiec
o efekt podniesienia sklepienia nad nawa. Sugestia oddalenia sklepienia od widza
spotggowana jest jeszcze przez dwa inne motywy. Fikcyjne pasy sklepienne przerzucone
nad nawa nie sg gurtami, gdyz nie podpieraja podniebia sklepienia, raczej mamy tu do
czynienia zbalkonami, nad ktorymi otwieraja si¢ wyzej usytuowane partie architektonicz-
ne — fikcyjne pigtra i gzymsy. Obecnosé owych balkonéw ma dla calej dekoracji
znaczenie decydujace. Dziela one kolebke sklepienia na prz¢sla, a ponadto sugeruja, ze sa
zawieszone migdzy wyzszymi a nizszymi partiami architektury (quadratury) kosciola. Te
wyzsze partie tworza iluzyjne kolumny i gzymsowania i to one wilasnie najbardziej
przekonuja widza o podwyzszeniu sklepienia. Kolumny podpieraja (w prz¢sle pierwszym
i trzecim) fikcyjne sklepienie, otwierajace si¢ prze$witem ku niebianskim scenom
figuralnym. Tak wigc iluzyjne wsporniki, balkony i kolumny pod gzymsami sktadajg si¢
na trojstopniowy system quadraturowych motywdw, tworzacych kompozycj¢ iluzjoni-
stycznego sklepienia. Rzeczywiste sklepienie nawy zostalo takze iluzyjnymi metodami
pozbawione lunet, ktore zazwyczaj nie ulatwiaja pracy malarzowi freskow sklepiennych.
Kazda z lunet wiaczyl Mejer w kompozycjg przgsta. Oto np. w przgsle pierwszym lunety
zostaly wypelnione malowidiami. Srodek lunety zamienit si¢ w wybrzuszony balkon,
a fikcyjne kolumny podpierajace gzymsy wykreslono dokladnie wzdtuz linii krzywizny
tynku, tam gdzie gladka powierzchnia sklepienia zaglgbia si¢ w lunet¢. Natomiast lunety
w polach prezbiterium zrgcznie zamaskowano chmurami i figurami. Trojkatne wycigcia
lunet postuzyly takze i tu wkomponowaniu wen postaci anioléw. Roznorodnosé
i bogactwo quadraturowo-figuralnych kompozycji sklepiennych pozwala podziwiac te
przemyslne iluzje niemal z kazdego miejsca w nawie. Ale jest tez w nawie taki punkt,
z ktorego najlepiej prezentuja si¢ freski zarowno od strony prezbiterium (wschodnia), jak
choru (zachodnia). Jest to optymalny punkt widokowy, umieszczony posrodku nawy,
dokladnie pod centralng kompozycja iluzjonistyczna, wyobrazajaca kopulg o prostopad-
fej osi. Z racji swego usytuowania koputa ta otrzymata niekonwencjonalna form¢. Czaszg
oglada si¢ przez wycigty w sklepieniu iluzyjny przeswit. Jest on tak zakomponowany
wzgledem podniebia czaszy kopuly, ze celowo zastania widok na nasadg, z ktorej koputa
wyrasta. W rezultacie przed widzem odslania si¢ tylko fragment czaszy, lecz dzigki temu
ulega on sugestii, ze cala kopula jest o wiele wigksza niz widoczny jej fragment. Koputa ta
spelnia takze istotng rolg¢ w kompozycji calego wydtuzonego sklepienia kolebkowego.
Mozma ja przyrownaé do gigantycznego zwornika symetrycznie dzielgcego sklepienia na
cz¢s¢ wschodnia i zachodnia. Druga fikcyjna kopula umieszczona zostala w przgsle
chorowym. Tym razem jest to kopula o ukosnej ku wnetrzu osi, a raczej polowa czaszy
i tamburu, gdyz reszta jej architektury ginie w okalajacych oblokach. Te fikcyjna
konstrukcje¢ oglada¢ mozna z jednego, najlepszego dla niej punktu widokowego, ktory
znajduje si¢ posrodku nawy. Kazda zmiana tego miejsca obserwacji niweczy perspektywe,
w ktorej kopule wykreslono.

Zupehie inne wrazenie odbiera si¢ obserwujac kompozycje figuralne w przesle
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chérowym nawy, a takze w dwodch przgstach sklepienia prezbiterium. W przesle
chérowym tlum adorujacych postaci szczelnie okala czasz¢ kopuly. Grupuja si¢ one
w dwéch potkolach z obu stron przesta. Tylko nieliczne postacie zachowuja frontalna
pozycje w kierunku widza. Wyraznie zaobserwowa¢ mozna przechylanie catych figur
gtowami w kierunku $rodka przesta. Ten jak gdyby obrotowy ruch figur sytuuje niektore
z nich w nieoczekiwanej pozie — glowa w dot. W konsekwencji, gdy np. odnajdziemy
punkt widokowy dla jednej figury, to moze si¢ on okazaé nieprzydatny dla innych,
umieszczonych z drugiej strony kopuly. Zadna z tych postaci nie jest na tyle wy-
eksponowana, aby diuzej skupi¢ na sobie wzrok obserwatora; wszystkie sa podobnych
rozmiardw, brak tu iluzjonistycznego stopniowania odlegtosci, perspektywy sotto in su.
QOd tej pozornie beztadnej kompozycji odcina si¢ swa prosta budowa koputa. O ile kopule
— jak pamigtamy — oglada si¢ bez trudu z jednego optymalnego punktu widokowego
w nawie, o tyle figury rozrzucone woko! niej przystosowane sa do ogladania z wielu
miejsc. Praktycznie, aby je obejrze¢, widz zmuszony jest do ciaglej zmiany miejsca, do
spaceru z oczami utkwionymi w sklepienie.

Malowidla ogarniajace dwa przesta prezbiterium zakomponowano w podobny
sposdb. Ceche juz na pierwszy rzut oka wyrdzniajaca je od freskdw w nawie jest brak
quadratury. Sklepienie prezbiterium otwiera si¢ calag swa powierzchnig ku fikcyjnemu
kosmosowi ze scenami maryjnymi. W obu przestach postaé Marii zajmuje centralne
miejsce, a Jej wizerunki oddano w perspektywie sotto in su. Inaczej wyobrazono figury
adorujagcych aniotow. Sa one rozproszone na calej powierzchni dwoch przgset, a wielo-
rako$¢ ich poz i czynnosci wprowadza akcent pozornej dysharmonii i chaosu. Sceny
z Maria, mimo centralnego usytuowania, nie zostaly wyeksponowane, nikng wérod tiumu
anioldw réznorodnie charakteryzowanych i barwnych. Trudno ogarna¢ wzrokiem
z jednego tylko miejsca wszystkie te kompozycje, jest tu wiele punktéw widokowych,
ktore trzeba stopniowo odnajdowaé. Sposob kompozycji figur zaobserwowany w przgs-
tach chérowym i prezbiterium okresla si¢ mianem kompozycji panoramicznych: figury
rozrzucone s3 wokoOl obrzezy, czesto glowami skierowane ku sobie, wiele pustej
przestrzeni w srodku przgsta, ogdlne wrazenie dekoracyjnosci — oto cechy panoramy”.
Na polskim gruncie panorama byfa nowoscia, a jej poczatki siggaja roku 1650, kiedy to
malarstwo wiloskie przechodzito zwrot ku péZznemu barokowi®. Quadratura natomiast,
znana w sztuce nowozytnej Wioch od pierwszej potowy XV w., miala u nas tradycje
si¢gajace pierwszej potowy XVI stulecia®. W Polsce w XVIi XVII w. nigdy nie nadawano
fikcyjnej architekturze dominujacej roli w dekoracji ani tez wielkiej skali, stato si¢ to
dopiero udzialem Mejera w Swietej Lipce w latach dwudzestych XVIII w. Oto kilka
wazniejszych przykiadow XVI- i XVII-wiecznych quadratur w sztuce polskiej. W 1536 r.
malarz Dionizy Stuba ozdobil malowidlami zewngtrzne $ciany Zamku Wawelskiego '°.
Od strony kruzgankdw w trzeciej kondygnacji zastosowal motywy quadraturowe, takie
jak fikcyjne okna, fryzy, kolumny itp. Na zamku w Szydlowcu w czasie kolejnej
renesansowej przebudowy (XVI w.) wykonano malowid{a architektury iluzjonistycznej,

7 Termin ,,panorama” w odniesieniu do XVIII-wiecznych freskéw potudniowoniemieckich zaproponowat
H. Bauer, Der Himmel im Rokoko. Das Fresco im deutschen Kirchenraum des 18. Jahrhunderts, Regensburg 1965,
s. 71; por. tez recenzje z tej publikacji M. Witwinskiej w BHS, 1971, R. XXXIII, nr 4, ss. 399—401.

8 N.Pevsner, Die Wandlung um 1650 in der italienischen Malerei, Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte, 1932,
Bd. 7,s. 70 n.

9 Na temat quadratury porownaj §wietng pracg I. Sjostrom, Quadratura, Studies in Italian Ceiling Painting,
Acta Universitatis Stockholmiensis, Stockholm 1978; w naszym pisémiennictwie por. J. Kowalczyk, Andrea Pozzo
a poiny barok w Polsce, (cz. 1): Traktat i oltarze, BHS, 1975, R. XXXVII, or 2, ss. 162—178; toz, (cz. II): Freski
sklepienne, ibidem, nr 4, ss. 335—350; A. Stoga, op. cit.; D. Folga-Januszewska, Wprowadzenie do zagadnien
przedpozzowskiej perspektywy iluzjonistycznych malowidel $ciennych, BHS, 1981, R. XLIII, or 2, ss. 203—212.

10 J. Biatostocki, The Art of the Renaissance in Eastern Europe, Hungary, Bohemia, Poland, London 1976,
s. 24.



Ryc. 1. Kosciotw Swietej Lipce. Malowidta Macieja Mejera na sklepieniu, widok w strone
prezbiterium (fot. IS PAN)



Ryc. 2. Kosciét w Swietej Lipce. Malowidta Macieja Mejera na sklepieniu, widok na
kopute iluzjonistyczng wg A. Pozzo - strona zachodnia (fot. A. Stoga)



Ryc. 3. Kosciétsw. Anny w Krakowie. Malowidta sklepienne Karola Dankwarta, ok. 1700r.
(fot. IS PAN)



Ryc. 4. Andrea Pozzo, malowidta w S. Ignazio, Rzym 1694
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odkryte w giownej sali wschodniego skrzydla (arkady na kolumnach, medaliony itp.).
Fragmentarycznie tez zachowaly si¢ do naszych czasdw quadratury w kaplicy grobowej
biskupa Noskowskiego przy kolegiacie w Pultusku. Na §cianach kaplicy widniejg takie
quadraturowe motywy, jak balustrada i kolumnada, a ponadto fikcyjne kartusze
i ornamenty. Malowidla datowane sa na lata 1553—1554. Do dzs$ przetrwaly w dobrym
stanie quadraturowe obramienia rzeczywistych portali i okien w dwoch pomieszczeniach
przy zakrystii (od strony potudniowej) w kaplicy $w. Jozefa i lavabo w kosciele
kameduldw na Bielanach Krakowskich. Dekoracje te pochodza z okoto 1625 r.!t
Pierwsza wsrod znanych nam proba uzycia quadratury w dekoracji sklepienia jest
architektoniczna malatura w kopule kaplicy na zamku Lubomirskich w Wisniczu Nowym
(pierwsza ¢wier¢ XVII w.). Przetrwaly tam motywy iluzjonistycznego porzadku, takie jak
pilastry i belkowanie pod czasza kopuly. Na quadraturowym fresku z kaplicy w Wisniczu
wzorowal si¢ dekorator malowidet w kopule kaplicy Lubomirskich przy farze w Niepolo-
micach (ok. 1640). Dekoracja malarska Pokoju Cichego w Patacu Wilanowskim pe¢dzla
Siemiginowskiego (ok. 1650) nalezy do najcelniejszych dziet quadratury polskiej
w XVII w. Natomiast malowidia ottarzowe w farze w Wegrowie, autorstwa Palloniego
(1707—1708), uchodza za jeden z najlepszych u nas przykiadow malej architektury
fikcyjnej (malej quadratury) w sztuce polskiej tego okresu 2,

Nasuwa si¢ pytanie, w jaki sposéb dekorowano sklepienia polskich kosciotow
w XVII w., skoro dopiero w latach dwudziestych nastgpnego stulecia Mejer postuzyt si¢
rozwinigta w pelnej skali quadratura sklepienna. Odpowiedz przynosi jedna z najlepszych
dekoracji sklepiennych w Polsce, stylowo nalezaca jeszcze do stulecia XVII, chociaz
wykonana juz na przetomie XVII i XVIII w. — dekoracja w koéciele §w. Anny
w Krakowie, dzielo Karola Dankwarta z Nysy. W porownaniu z freskiem Mejera
w Swigtej Lipce réznice zauwazalne sa juz na pierwszy rzut oka. Przede wszystkim
Dankwart w ogoéle quadratury nie uzyl, a kazde malowidlo w przgsfach sklepienia
orientowane jest na jeden punkt widokowy w nawie. Takze techniki wykonania obu
dekoracji sa catkiem odmienne. Dankwart postuzyl si¢ typowa dla XVII w. berninowska
technika malowidla trojwymiarowego, polegajaca na laczeniu stiuku z malowidiem, co
w rezultacie stwarza iluzj¢ formy przestrzennej. Wykonane w tej technice postacie
i chmury wydaja si¢ przenika¢ ze $wiata niebianskiego poprzez otwarte sklepienie ku
wnetrzu kosciota, ku widzom !3. Nied oéciglym wzorcem dla tego typu dekoracji byt pozny
wprawdzie, ale nalezacy catkowicie do tradycji sztuki X VII w. fresk Bacicci na sklepieniu
kosciola Il Gesu w Rzymie (1674—1679), wykonany wedlug projektu Berniniego.
Typowe dla potrydenckiej sztuki dramatyczne przyblizenie figur niebianskich do widza,
jakie obserwujemy w Il Gesu i setkach innych kosciotow XVII-wiecznej Europy, m.in.
w dziele Dankwarta u $w. Anny, w miar¢ uplywu czasu i zatarcia si¢ sporow religijnych
utracilo swdj rozmach i racj¢ bytu. Kosciol walczacy wieku XVII ustapil miejsca
Kosciotowi tryumfujacemu w wieku nastepnym, a sztuka, jak zwykle, odzwierciedlita ten
zwrot. Wiasnie dlatego wystroj malarski X VIII-wiecznego kosciola w Swigtej Lipce jest
tak spektakularny i daleki w swych tresciach i formie od dydaktyki kontrreformacji '4. To
widowiskowe quadratury i panoramy narzucaja atmosfer¢ wystrojowi sklepienia zgodnie
z duchem czasu.

Na form¢ quadratur w dziele Mejera zlozylo si¢ kilka znanych XVII-wiecznych

11 Za informacj¢ t¢ serdecznie dzigkuje koledze dr. J. Gajewskiemu.

12 M. Karpowicz, Dzialalno$¢ artystyczna Michelangela Palloniego w Polsce, Warszawa 1967, s. 16 n.

13 Jest to tzw. malowidto tréjwymiarowe (termin wprowadzony przez M. Karpowicza, op. cit., s. 135). Na ten
temat por. uwagi: R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600—1750, London 1958, s. 165; R. Enggass, Gaulli
and the frescoes of the Gesu, The Art Bulletin, 1957, t. 39, s. 305 n.

14 Autor pragnie w tym miejscu wyrazi¢ szczegding wdzigezno$C i podzigkowanie Panu prof. Mariuszowi
Karpowiczowi za wnikliwe przedyskutowanie probleméw sztuki XVIII w. oraz cenne wskazowki.



524 Andrzej Stoga

wloskich pierwowzorow, ktore zapewne poznal nasz malarz z autopsji. Motywy
stosowane przez freskantéw lombardzkich z konfca XVI w., braci Rosa, Tomasso
Sandrino oraz malarzy bolonskich odegraly znaczng rolg¢ w ksztaltowaniu wyobrazni
plastycznej freskanta ze Swigtej Lipki !5. Rozpowszechnili oni dwa podstawowe systemy
dekorowania sklepien fikcyjna architektura: system pigtrowy, gdy iluzyjne podpory
tworza pig¢tro podtrzymujace sklepienie, i system bezpigtrowy, gdy nie zmienia si¢
rzeczywistego poziomu sklepienia, lecz bogato ozdabia quadratura, np. dzielac kolebke
sklepienia fikcyjnymi gurtami. W Swigtej Lipce oba te systemy ztozyly si¢ na jedna
iluzjonistyczna kompozycj¢. Uzyto tu, jak pamigtamy, zarowno motywu fikcyjnego
pigtra jak i iluzyjnych pasow podsklepiennych (balkonow) wyznaczajacych przesta. Ten
skomplikowany uklad quadratury znajduje pewne analogie we wczesnych dzielach
lombardzkich oraz w widowiskowych quadraturach rzymskich z SS. Domenico e Sisto
(1675)i S. Ignazio (1694). Z Lombardii wywodz si¢ wzorzec zatarcia quadraturg realnej
konstrukgji i tworzenie fikcyjnych przestrzeni powiazanych z rzeczywistymi '°, Dekoracja
sklepienia bazyliki w Swigtej Lipce przypomina szczegdlnie dzieto Tomasso Sandrino
z Santa Maria del Carmine w Brescii (1620), a wspolny jest tu podziat dlugiej kolebki
fikcyjnymi gurtami na przgsta. Mejer jednakze znacznie urozmaicit kompozycje Sandrina,
wprowadzajac do przgsel quadraturowe pigtra. Z SS. Demenico e Sisto byé moze
zaczerpnal pomyst kompozycji iluzyjnego nieba, otwartego nad nawa, przeswitujacego
mi¢dzy dwoma fikcyjnymi gurtami-balkonami. Efektowne quadratury Andrea Pozzo
(szczegolnie z S. Ignazio) oraz jego znany Traktat niewatpliwie rowniez byly przedmiotem
studiéw Mejera. Kopula w zachodnim przg$le nawy w Swigtej Lipce jest powtdrzeniem
projektu Pozza, zrealizowanego w latach 1703—1709 w kosciele jezuitow w Wiedniu 7. Jej
wykres znajdujemy w Traktacie Pozza. Nie znamy w Polsce wczesniejszych przykladow
zastosowania tej kopuly w malarstwie sciennym. Druga koputa, ta o osi prostopadiej, nie
znajduje juz tak bezposredniego wzorca. Jednym z wczesniejszych wloskich rozwiazan
tego typu jest dzieto Paolo Guidotti w S. Girolamo degli Schiavoni w Rzymie (1610).

Nowe koncepcje dekoracji sklepiennej, ujawnione w bazylice swigtolipskiej — quad-
ratura i panorama, szybko i wieloma niezaleznymi od siebie drogami znalazly nasladow-
nictwo w kosciotach Rzeczypospolitej. Wzorce czerpano z Wloch, Moraw i Slaska's,
Freski Franciszka Ecksteina u pijaréw krakowskich (lata trzydzieste), polichromia
Mateusza Rejchana w kosciele pofranciszkanskim w Nowym Korczynie (1761) i anoni-
mowego autora u bernardynow w Leczycy (lata sze§¢dziesiate) sa przyktadami popular-
nego u nas systemu pigtrowego quadratury, cz¢sto wywodzacego si¢ wprost z wzornika
Pozza.

Dzeto J6zefa Rossiego na sklepieniu kosciota dominikanéw w Jarostawiu (1732), to
z kolei przyktad zastosowania systemu z fikcyjnymi gurtami, dzielacymi dluga kolebke
sklepienia. Sklepienie pozostalo tu na swym rzeczywistym poziomie, lecz iluzyjna
architektura zmienila jego struktur¢. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
powstalo szereg polichromii autorstwa Stanistawa Stroinskiego i artystow z jego kregu,
szczegblnie na terenach Malopolski Wschodnigj !°. W wielu z nich zachowano naturalny
podziat sklepienia gurtami, a prz¢sta uyimowano w fantazyjne ramy. Quadratura tworzy
tam takze dekoracyjne wsporniki, jak tez przeistacza si¢ w formy ornamental-

15 Th.Poensgen, Die Deckenmalerei in italienischen Kirchen, Berlin 1969, s. 3 n; J. Schulz, A Forgotten Chapter
of the Early History of Quadratura Painting, Burlington Magazne, 1961, t. 103, ss. 9—98; 1. Sj6strom, op. dit.,
s. 67.

16 Th. Poensgen, op. cit., s. 6 n.

17 Na temat recepcji sztuki Pozza w Polsce por. J. Kowalczyk, op. dt.

18 Por. ostatnia wypowiedz M. Witwiaskiej, Topografia i kierunki malarstwa $ciennego w Polsce okolo polowy
XVIII wieku, BHS, 1981, R. XLIII, or 2, ss. 180—202.

19 Z. Hornung, Stanislaw Stroinski 1719—1802, Lwow 1935,
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no-architektoniczne. Przykladem moga by¢ malowidla u franciszkanéw w Przemyslu
(1772—1777), w Dukli (1774—1778) i Lopatyniu (1782). W omawianej tu grupie
dekoragcji, nie postugujacych si¢ fikcyjnym pigtrem, warto wymienié te dziela, ktore
nawiazuja do bolonskich wzorcow quadratury. Cechg charakterystyczna tej grupy jest
zastosowanie motywu podiuznego przeswitu wzdhiz kolebki sklepienia, ograniczonego
z czterech bokow fantazyjng quadraturowa rama. Czasami ram¢ zastepuje iluzyjna
balustrada. Jak si¢ zdaje, po raz pierwszy w Polsce zastosowat ten typ dekoracji Giuseppe
Carlo Pedretti u karmelitow lwowskich okoto 1732 r.2°, Wyjatkowo spektakularng forme
otrzymaly malowidla kosciola bernardynéw w Lezajsku (1752) z ta grupa zwiazane.
Roéznorodnosé motywow fikcyjnej architektury wokdt ramy jest tu szczegblnie mocno
zaakcentowana, a sama quadratura bardzej kojarzy si¢ z wyszukanym ornamentem niz
architektura. Wsrod dekoracji freskowych na kresach wschodnich wybija si¢ w tej grupie
dziet polichromia kosciofa bernardynéw w Dubnie (ok. 1764), pgdzla Jana Prechtla.

Oba systemy zdobienia quadratura sklepien podtuznych — pigtrowy i bezpigtrowy
— laczy kilka wspdlnych cech. Uderza w nich akcentowanie dekoracyjnosci. Motywy
fikcyjnej architektury ksztaltowane sa z wielka czgsto fantazja i rozmachem. Formy
ornamentalne wynikaja z architektonicznych, przybierajac nicomal abstrakcyjne ksztal-
ty. Iluzjonizmm catkowicie zmienia rzeczywista konstrukcj¢ sklepienia, a cata dekoracja,
ogladana z wielu miejsc w koSciele, przypomina bardzej scenografi¢ teatralng niz
tradycyjne niebo ze $wigtymi.

Od drugiej dekady wieku popularno$¢ zyskaly tez fikcyjne kopuly zaréwno te
o ukosnych osiach, czesto nawigzujace do wzorow Pozza, jak tez o osiach prostopadtych.
Do pierwszych naleza: fikcyjne kopuly w kosciele franciszkanéw w Poznaniu (Adam
Swach, lata dwudzeste), w kosciele parafialnym w Skrzatuszu (druga potowa XVIII w.),
u jezuitow w Nieswiezu (1751—1752), nad skarbcem katedry lubelskiej (Jozef Meyer,
1757), w kosciele parafialnym w Szewnej (lata osiemdzesiate). Ten ostatni przyklad
zpowodzeniem moze konkurowac z najlepszymi europejskimi wykresami kopuly ukosne;j
wedlug wzornika Pozza. Kopulg z osig prostopadia zastosowali m.in. malarze: Haeflich
w koéciele jezuitow w Chojnicach (1742), Prokopowicz(?) w kosciele pobenedyktynskim
w Sieciechowie (1779), Stanistaw Stroinski u klarysek we Lwowie (ok. 1760) i inni.

Nie mniej dynamicznie rozwijala si¢ od drugiej dekady stulecia panorama. Jedna
znajwczesniejszych dekoracji tego rodzaju stworzyl malarz Wilhelm Wioch na sklepieniu
kosciola norbertanck w Imbramowicach (lata dwudzeste)?!. Panorama o wielkiej
rozpigtosci, dzielo Benedykta Mazurkiewicza (1738—1740), roztacza si¢ na sklepieniu
kolebkowym u bernardynoéw lwowskich. Najsmielsze rozwigzania malowidet panora-
micznych prezentuja dwa koscioly Wielkopolski: pocysterski w Obrze (Brzozowski,
1753—1754) i kosciot Niepokalanego Poczgcia NP Marii w Wolsztynie (Jakub Byszkow-
ski, 1778). Jak nigdzie indziej osiagnigto w tych malowidlach moZzliwo$¢ ogladania scen
z kazdego nieomal miejsca w kosciele.

*

W latach 1733—1737 Mejer dekorowat malowidtami kruzganki obiegajace kosciot
w Swigtej Lipce 2. Najciekawsze kompozycje zawart w czterech naroznych kaplicach,
krytych pozornymi kopulami. W przyziemu kazdej z nich umieszczony zostal w narozu

20 M. VWitwinska, Topografie i kierunki malarstwa, s. 190.

21 M. Kampowicz, Uwagi o przemianach malarstwa i rzezby polskiej w latach 1711—1740, w: Sztuka 1 pol.
XVIII wieku. Materialy Sesji, s. 98 n.

22 O pracach w kruzgankach informuja rachunki za wykonywane prace malarskie w ,,Ksiedze przychodéw
i wydatkéw OO Jezuitéw™ w Swigtej Lipce (marzec 1733 — grudziea 1734); por. tez Kolberg, op. dit., s. 120 n.
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okazaly iluzjonistyczny oltarz, ku ktéremu z obu stron zbiega si¢, takze fikcyjny,
porzadek architektoniczny zdobiacy sciany. Nie od razu jednak widz stojacy w kruzganku
moze dostrzec te¢ cala ztozona kompozycj¢. Oltarz w calej okazatosci ukazuje si¢ dopiero
po zblizeniu si¢ do ukrytej w konicu ramienia kruzganka kaplicy. Wowczas okazuje si¢, ze
cala ta quadraturowa kompozycja jest znacznie pomniejszona w stosunku do rozmiarow
rzeczywistych, co w efekcie optycznie powigksza przestrzen niewielkiej kaplicy.

W poszukiwaniu genezy takiego rozwiazania kompozycji iluzjonistycznej, odnoszacej
si¢ do dekoracji sciany, natrafiliSmy na malowidla Andrea Pozzo (1682, 1686), umiesz-
czone na pierwszym pigtrze budynku klasztornego przy kosciele Il Gesu w Rzymie 23,
Dzeto to zdobi diugi korytarz (tzw. Camera di S. Ignazio), ktdrego $ciang szczytowa
zajmuje efektowna dekoracja iluzjonistyczna w postaci arkady siggajacej sklepienia,
w swietle ktorej stanal niewielki fikcyjny oltarz na cokole. Widz stojacy w pewnej
odleglosci od tego malowidia przekonany jest, ze oltarz usytuowany zostat w kaplicy,
kilka metrow za arkada. W rzeczywistosci formy te wyobrazano na plaskiej $cianie
zamykajacej korytarz, a kaplica jest tylko ztudzeniem optycznym.

Mejer stanat wobec podobnego zadania dekorujac kruzganki. Miat do dyspozycii
podobny uklad architektoniczny — dlugi korytarz (rami¢ kruzganka) biegnacy tym
razem ku rzeczywistej kaplicy. Postuzyl si¢ tez analogicznymi jak Pozzo metodami,
komponujac quadraturowe struktury. Jego oltarz tez jest przystosowany do ogladania
z dystansu, a proporcje, tak jak w dziele Pozza, podobnie zmniejszone. Kulminacyjnym
efektem w obu poréwnywanych dekoracjach jest optyczne powigkszenie (w Camera
— stworzenie) przestrzeni kaplicy, ku ktorej zmierza obserwator. Forma tych oltarzy tez
jest zbiezna. Mejer nawiazat zaréwno do ottarza z Camera, jak tez innych znanych oltarzy
Pozza, np. Sw. Ludwika Gonzagi w S. Ignazio i Sw. Ignacego w Il Gesu.

Na zakonficzenie kilka jeszcze uwag o malarstwie figuralnym Mejera. W Swigtej Lipce
mozna przekonad si¢ o jego talentach w tym kierunku, analizujac malowidta podniebia
trzech koputl w kaplicach kruzgankowych ¢, W 24 wizcrunkach, jakie malarz prezentuje
na kopulach, nie powtarza tych samych uj¢é i kazdej z figur nadaje indywidualne cechy.
Figury modelowane sa oszczednie, kilkoma wyraznymi pociagnigciami pegdzla. Nierzad-
ko wyobrazano je w gestach o przerysowanej ekspresji, prowadzacej do zamierzonej przez
malarza deformacji sylwetki (S$w. Hieronim, §w. Andrzej). Sa tez wérdd nich postacie
modelowane delikatnie i ujmujace gracja (np. personifikacja 6smego blogoslawienstwa).
Rozwazania nad sztuka Macieja Mejera w Swigtej Lipce prowadza do trzech wnioskow:
— Mejer byt wybitnym malarzem Warmii i jednym z najwazniejszych tworcow malowidet
sciennych w calej polskiej sztuce nowozytnej; — dzieto Mejera w Swigtej Lipce rozpoczgto
w Polsce dlugoletni i bardzo ptodny okres rozwoju quadratury i panoramy, jak rowniez
zainicjowalo u nas nowy typ polichromii o przewadze cech widowiskowych zgodnie
z duchem sztuki XVIII w.; — tworczosé Mejera wywodz sig z tradycji sztuki wloskiej, do
ktorej wielokrotnie nawigzal w swym oryginalnym dziele.

23 B. Kerber, Andrea Pozzo, Berlin-New York 1971, s. 50 n.

24 Podniebie kopuly w kaplicy éw. Wojciecha otrzymalo dekoracj¢ innej r¢ki, byé moze malarza Fischera,
czynnego w koéciele w Swigtej Lipce w 1748 r. W tym wiaénie roku Fischer ozdobit malowidtami zakrysti¢
potudniowa koéciota, za co otrzymat 104 floreny i 18 groszy.
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ILLUSIONISTISCHE MALEREIEN DES MACIEJ MEJER IN SWIETA LIPKA
UND IHRE BEDEUTUNG IN DER POLNISCHEN KUNST IM XVIII Jh.

Zusammenfassung

Die Malereien Mejers in der Kirche in Sw. Lipce (um. 1722—23) gehéren zu den prachtigsten, erhalten
gebliebenen Beispielen der illusionistischen Fresken im XVIII Jh,, auf dem Gebiet der Republik. Sie sind eine
Stiftung des Ermlander Bischofs, des spateren Primas Polens, Teodor Potocki. Bevor Mejer sie ausfiihrte, machte er
auf Kosten des Stifters cine Studienreise nad Italien. Die Malereien fiihren in die polnische Malerei zwei bedeutende
Neuheiten ein: eine entwickelte Quadratur und sog. panoramische Kompositionen. Diese Inovationen, welche
Mejer aus der italienischen Kunst entnommen hatte (z. B. lombardische und romische Quadraturen, Schablone von
Pozza und andere gegenwartige Fresken-Kompositionen berihmter italienischer Schépfer) wurden in kurzer Zeit
nach Sw. Lipce als bestindiges Repertuar der Formen des Fresken aus dem XVIII, Jh. auf dem Gebiet der Republik
einbezogen. Jedoch nur einige von ihnen kénnen sich mit dem Meisterstiick, welches Mejer in Sw. Lipce ausgefiihrt
hat, vergleichen.



