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Arkadiusz Wagner

Problemy atrybucyjne poznobarokowej
rzezby warminskiej

J. Chr. Schmidt, J. Frey i K. Perwanger
a barokizacja kosSciola p.w. §w. Jana Chrzciciela w Ornecie

1. Wprowadzenie

Pé6znobarokowa rzezba warminska pierwszej polowy XVIII w. stanowi
powazny problem natury atrybucyjnej. Fakt ten wynika z niezwyklej zwartosci
i jednolitosci tutejszej snycerki, tworzonej przez kilka lokalnych warsztatow.

Zjawisko $cistych powiazan stylistycznych miedzy warminskimi warsztatami
snycerskimi uwidacznia si¢ w dzialalnosci czolowych rzezbiarzy — Jana
Chrystiana Schmidta i Jana Freya. Obaj holdowali w swych dzielach tradycji
zapoczatkowanej przez Krzysztofa Peuckera — rzezbiarza tworzacego w pier-
wszej éwierci XVIII w. m.in. w Swietej Lipce, tworcy oryginalnej stylistyki
poznobarokowej rzezby warminskiej. W jego warsztacie pobieral nauki przynaj-
mniej pierwszy ze wspomnianych snycerzy. Trzeci z rzezbiarzy tamtego czasu —
Krzysztof Perwanger — cho¢ wywodzacy si¢ z zupelnie innej tradycji artystycz-
nej, w umiejetny sposo6b wkomponowat si¢ w lokalne srodowisko, przenoszac do
niego nowatorskie rozwiazania.

Niniejszy tekst jest proba ukazania odmiennosci stylistycznych, dajacych si¢
uchwyci¢ migdzy wymienionymi rzezbiarzami. W badaniach nad artystycznymi
zalezno$ciami snycerzy warminskich wielce pouczajacy jest przyklad baro-
kowego wyposazenia kosciola archiprezbiterialnego w Ornecie'. Datujace si¢ na
okoto 1730 r. rozpoczg¢cie drugiej fazy barokizacji $wiatyni, zaowocowalo
powstaniem kilku oltarzy z bogatym zespolem rzezb statuarycznych, wiazanych
z wymienionymi tworcami. Zachowane in situ dzieta sklaniaja do zweryfikowa-
nia dotychczasowych pogladéw na ich autorstwo. W artykule przedmiotem
zainteresowania sa rzezby z oltarza glownego, ambony, dwoch oltarzy przyfila-
rowych oraz figury pozostale po rozebranych juz retabulach, a zwlaszcza kwestia
formy artystycznej tych obiektow. Zarysowano rowniez okolicznosci fundacji na
tle Owczesnej sytuacji politycznej , ksigstwa biskupiego”.

* Artykul jest fragmentem pracy powstalej na seminarium dr. hab. Tadeusza Zuchowskiego w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

1 W przesztosd Swiatynia funkcjonowata jako kosciot archiprezbiterialny i nosita wezwanie Najswietszej
Marii Panny oraz éw. §w. Janow: Ewangelisty i Chrzciciela.
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2. Fundacja

W pierwszej potowie XVIII w. daje si¢ zaobserwowac na Warmii wzmozony
ruch fundatorski, wynikajacy z potrzeby naprawienia zniszczen dokonanych
przez Szwedow w czasie wojny potnocnej’. Decydujaca w tym zakresie okazala
si¢ postawa biskupow warminskich, wsrod ktorych wyrdznial si¢ hojnoscia
pOzniejszy prymas Teodor Potocki (1711—1723), fundator nie tylko wielu
budowli i ottarzy na Warmii’, ale takze obiektoéw sakralnych w innych rejonach
Rzeczypospolitej. Jego nastgpca — Krzysztof Szembek (1724—1740) ,,kon-
tynuowal upigkszanie warminskich kosciotow”*. Podobna postawe, sprzyjajaca
tego typu inwestycjom, prezentowal biskup Adam Stanistaw Grabowski (1741—
1766)°. Biskupi warminscy dysponowali pokaznymi funduszami pochodzacymi
z uposazenia, ktore dawalo im siodma pozycje wsrod wszystkich biskupstw
polskich®. Bardzo dobra byla tez ogdlna kondycja finansowa ,ksi¢stwa bis-
kupiego”, porownywana nawet z biskupstwem krakowskim czy gnieznienskim’.

Kosciol ornecki byl szczegdélnie predystynowany do hojnych fundacji.
Miasto Orneta stanowilo wlasno$¢ biskupia®. Bylo tez siedziba biskupiego
burgrabiego i administratora komornictwa®. Sam biskup T. Potocki rozbudowat
tutejszy zamek, dodajac nowe skrzydlo mieszkalne'®. Koéci6l znajdowat si¢ pod
patronatem nie tylko biskupow, ale i (od XVI w.) rady miejskiej''. Proboszcz
kosciola sprawowal wysoka godnos¢ archiprezbitera'?. Czynniki te w decyduja-
cy sposob wplywaly na starania o reprezentacyjny charakter Swiatyni.

Bezposrednim powodem fundacji nowego wyposazenia kosciola, ktore
w ostateczny sposob zadecydowalo o jego artystycznym obliczu, byly zniszczenia
powstale wskutek pozaru z 1730 r. W trakcie remontu, podj¢tego jak mozna
przypuszczac bezposrednio po pozodze, przebudowano zadaszenie nad nawami
bocznymi i kaplicami'’. Dzialania te podjeto w okresie, gdy opieke nad
kosciolem sprawowal proboszcz i dziekan Jan Michat Braun, ktéry pozostawil
legat na dokonczenie prac'.

Woazniesienie nowego oltarza gldwnego przypadlo jego nast¢pcy i egzekutoro-

2 J. Oblak, Dzialalnosé biskupow warmiriskich w zakresie sztuki w polowie XV 1I wieku, Roczniki Teologiczno-
-Kanoniczne, 1964, ss. 51—86.
3 Na szczegolng uwage zastuguje m.in. wspotfundacja zespotu odpustowego w Krosnie, hospicjum dla
konwertytow w Braniewie oraz liczne fundacje fromborskie.
4 S. Achremczyk, O mecenacie kulturalnym biskupéw warminskich w XVII i XVIII w., Komunikaty
Mazursko-Warminskie, 1987, aor 1, s. 22.
5 Ibidem, s. 22.
6 A. Szorc, Dominium warminskie 1243—1772. Przywilej i prawo chelminskie na tle ustroju Warmii, Olsztyn
1990, . 38.
7 S. Achremczyk, op. dit., ss. 4—S5.
8 Ibidem, s. 16.
9 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. 11, z. 1, red. M. Arszynski i M. Kutzner, Warszawa 1981,
s. 142,
10 Ibidem, s. 142.
11 Ibidem, s. 145.
12 Wiecej na ten temat w: A. Olczyk, Sie¢ parafialna biskupstwa warmirskiego do 1525 r., Lublin 1961.
13 Katalog Zabytkow, s. 146.
14 Ibidem, s. 151.
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wi zapisu — proboszczowi i dziekanowi Lamprechtowi (1739—1746)'%. Na czas
jego dzialalnosci datuje si¢ tez wykonanie ambony oraz prospektu organowego,
budowg chrzcielnicy, tronu celebransa i konfesjonatow.,

Wobec braku dostgpnych materialow archiwalnych, pomoca w ustaleniu
daty wykonania obiektow sa inskrypcje fundatorskie, z ktorych najobszerniejsza
i najwazniejsza znajduje si¢ na Scianie prospektu organowego:

Sub Felici Regimine
Ao 1738. De pijs legatis Illris Adm Rundi Joan,
nis Braun, olim A.V. Ecclmhanc qvo ad internum
decorem, in Organis, Ambona, Altaribus, parietibus,
ac fenestris Ejus Successor J.J. Lamprecht C. G. A. V.
magna cum diligentia et cura exornavit
ad M. D. G. et S. Joannis Honorem

Druga z nich, umieszczona w kartuszu przymocowanym do oltarza gtow-
nego, nosi dat¢ 1744. Anton Ulbrich, powolujac si¢ na wczesniejsze informacje,
podaje, iz w roku tym oltarz zostal pozlocony'. Stusznie wywodzi z tego, ze
budowa oltarza i rzezb do niego musiata mie¢ miejsce migdzy okoto 1739/40
a 1744 r.'7 Sa to graniczne daty objecia stanowiska dziekana przez Lamprechta
i przekazu o zakonczeniu wyzlacania obiektu. Dat¢ wykonania oltarza i ambony
okotlo 1744 r. wyprowadzit Ulbrich z pewnoscig z inskrypcji prospektowej oraz
z analogii miedzy obiektami w zakresie dekoracji i rzezby. Uprawdopodabnia to
zdecydowanie powstanie dziel w ramach jednego zlecenia, zrealizowanego przez
ten sam warsztat.

Brakuje natomiast jakichkolwiek dostepnych przekazéw odnoszacych si¢ do
zrodel finansowania przedsigwzigcia. Jako pomoc w ich ustaleniu moga stuzy¢
wymienione wyzej przestanki, potwierdzajace wysoka pozycj¢ Swiatyni or-
neckiej. Gtownym ofiarodawca funduszy przeznaczonych na wzniesienie obiek-
tow byl owczesny biskup warminski — Krzysztof Andrzej Szembek. Wskazuje
na to inskrypcja z herbem jego rodu, umieszczona na Scianie prospektu
organowego. Wyeksponowanie herbu traktowaé nalezy jako potwierdzenie
decydujacej roli w fundacji, jaka — rowniez pod wzgledem finansowym —
odegra¢ musiat biskup. Skala partycypacji w kosztach zlecenia pozostalych
organow wladzy koscielnej i $wieckiej w Ornecie, tj. dziekana i rady miejskiej,
pozostaje zagadka. Trudno tez orzec, na ile zaangazowany byl w przedsigwzigcie
nastgpca Szembeka — Adam Stanistaw Grabowski (1741—1766). Za jego
bowiem kadencji zlecenie zostalo ukonczone.

W kilkanascie lat po oltarzu glownym i ambonie wykonano dwa oltarze
przyfilarowe — p.w. Swigtej Rodziny oraz p.w. Matki Bozej Rézancowej. Ich
fundacje jawia si¢ pod kazdym wzgledem jako wysoce enigmatyczne. Wykonany
jako pierwszy w kolejnosci ottarz maryjny ma na specjalnym kartuszu wypisana
inskrypcje z data 1761 i inicjalem ,,S. D. G.” Nie zachowaly si¢ przekazy

15 Ibidem.
16 A. Ulbrich, Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreussen, Bd. 2, Konigsberg 1929, s. 604.
17 Ibidem, s. 604.
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archiwalne, ktére moglyby przyblizy¢ okolicznosci fundacji i jej inicjatora.
Bardzo prawdopodobna jest jednak fundacja samego biskupa Grabowskiego.
Fakt ten uprawdopodabnia przypisanie autorstwa oltarza K. Perwangerowi.
Ten sam artysta na zlecenie hierarchy wykonat w 1748 r. figury do ohtarza
glownego w kolegiacie dobromiejskiej, a w 1754 r. rzezby do oltarza gléwnego
w elblaskim kosciele p.w. §w. Mikolaja. W takim wypadku inskrypcje w kartuszu
mozna by odczytywaé nie tylko jako ,,/S/oli [D]eo [G]loria”, ale rdwniez
[ S/tanislaus [ D]ei [G]ratia”.

Ottarz p.w. $w. Rodziny wykonany zostal p6zniej — w 1764 r. Potwierdza to
inskrypcja umieszczona na kartuszu zawieszonym na belkowaniu oltarza.
Podobnie jak w poprzednim przypadku, brakuje jednak dostepnych informacji
o okolicznosciach i osobie fundatora.

Dwa ostatnie z omawianych oltarzy wzniesiono na miejscu starszych,
XVI—XVII-wiecznych, z ktorych wymontowano obrazy i wstawiono w nowe
retabula. Liczne przyklady zachowanych do poczatku XX w. rzezb i elementow
konstrukcji ottarzowych, skladowanych na strychu §wiatyni, wskazuja, iz proces
wyposazania koSciola w nowe nastawy mial szerszy zakres. Obejmowat bowiem
obiekty, ktore w XIX—XX w. podzielity los ich XVII-wiecznych poprzednikow.

3. Jan Chrystian Schmidt — oltarz glowny i ambona

Bezsprzecznie najwazniejszym sposrod wszystkich zachowanych elementow
wystroju wnetrza kosciola jest oltarz gtowny, wykonany miedzy okoto 1738/39
a 1744 r. W dotychczasowe;j literaturze przedmiotu byl on wiazany niepewnie
z warsztatem J.Chr. Schmidta'®. Choé potezniejszy i wyiszy od swoich
poprzednik6w, stanowi wyrazne nawiazanie do zapoczatkowanego w Swigtej
Lipce modelu peuckerowskiego retabulum o monumentalnej, tr6josiowej i troj-
kondygnacyjnej architekturze z charakterystycznymi czg¢$ciami bocznymi, wy-
stajacymi przed lico osi gtdéwnej". Najblizsze analogie dostrzegalne sa w oltarzu
gléwnym z kosciola jezuickiego p.w. Swigtego Krzyza w Braniewie z 1738 r.,
ktory uwazany jest za pierwsze znaczace i potwierdzone archiwalnie warminskie
dzieto warsztatu Schmidta®. Wszystkie z tamtejszych figur nosza wyrazZne
znamiona rzezby postpeuckerowskiej, co jest zrozumiale, zwazywszy, ze Schmidt
byt uczniem, a pdzniej wspolpracownikiem i czlonkiem rodziny Peuckera, po
ktorym przejat warsztat?'.

Ottarz gtowny dominuje we wnetrzu kosciota swa potega i profuzja zdobien.
W wydatny sposéb uplastycznia i wzbogaca plaski masyw wschodniej sciany
prezbiterium. Mimo wybujalej dekoratywnosci zespala si¢ i podporzadkowuje

18 Ulbrich nie wyklucza tez autorstwa J. Freya, wskazujac na zbieznosci formalne figury $w. Andrzeja
z oftarza glownego ze §w. Walentym z oftarza §w. Rodziny — ibidem, s. 605, 616. Jako dzeto ,,zapewne”
J. Chr. Schmidta okreslono oftarz w Katalogu, s. 151. W jednoznaczny sposob postuluje autorstwo warsztatu
Schmidta A. Rzempotuch, Przewodnik po zabytkach sztuki dawnych Prus Wschodnich, Olsztyn 1993, s. 40.

19 Zgodnie podkreslaja to wszyscy badacze problemu, m.in. autorzy Katalogu, s. XXXIV oraz J. Paszenda,
Swieta Lipka, Olsztyn 1996, s. 49.

20 A. Ulbrich, op. dit., s. 596.

21 Zjawisko to bylo powszechne w epoce baroku. Wigcej na ten temat w: K. Kalinowski, Warsztat
barokowego rzetbiarza, Artium Quaestiones, VI, Poznan 1987.
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specyficznemu — gotyckiemu ksztaltowi Sciany. Konstrukcja oltarza calkowicie
zestraja si¢ z oknem umieszczonym w $cianie wschodniej. Jego Swietlisto§é
wykorzystana zostala jako tlo dla figury Immaculaty umieszczonej w trzeciej
kondygnacji oftarza. Umieszczona w zwienczeniu rzezbiarska gloria z figura
Boga Ojca harmonijnie laczy si¢ ze Scianami sklepien, ,,obudowujac” niejako ich
powierzchnig.

Nastawa oltarza zdobiona jest bogatym zespolem rzezby figuralnej. Posagi
umieszczone sa w bocznych czgSciach oltarza miedzy kolumnami, ponad
gzymsowaniem ostatniej kondygnacji, w przezroczu, oraz — jako wolno wiszace
— w przestrzeni po bokach oltarza. W obrgbie retabulum umieszczono statuy
$w. §w. Jakuba St., Jana Ewangelisty, Piotra, Pawla, Jana Chrzciciela, Andrzeja,
Bartlomieja, Judy Tadeusza, Tomasza, Filipa, Jakuba ML i Szymona, a takze
figure Immaculaty, kilka rzezb anioléw i putt. Ponad zwienczeniem, z glorii
wylania si¢ popiersie Boga Ojca. Figury znamionuje jednolitos¢ formalnostyli-
styczna. Wszystkie wykonane zostaly z drewna lipowego. Maja zréznicowane
rozmiary: od okoto 2,10—2,30 m do wielko$ci naturalnej. Szaty postaci sa
zlocone, pozostale czesci polichromowane.

Posagi meskich swigtych ukazuja ich jako dojrzatych, brodatych mezczyzn
(z wyjatkiem $w. Jana Ewangelisty), stojacych zwykle w lekkim kontraposcie
(ryc. 1)2. Aniotowie maja sylwetki i twarze mlodzieficow, za$ rysy mlodej
kobiety nosi Maria. Wszystkie postaci ubrane sa w szaty zgodne z obiegowymi
zasadami ikonografii. Zasadom tym podporzadkowane sa tez atrybuty. Rzezby
maja stosunkowo zwarta, stabilna i statyczna forme, nieznacznie dynamizowana
uktadem rak i szat. U wigkszosci figur cigzar ciala spoczywa na lewej badz prawej
nodze, u pozostalych obie nogi sa wyprostowane. Najczesciej nogi calkowicie
zakrywane sa przez szaty, spod ktorych wystaja tylko bose stopy. Rece
najczesciej rozlozone sa w jednej plaszczyznie z tulowiem, przy czym, w kilku
figurach jedna r¢ka przylozona jest do piersi.

Szaty postaci ksztaltowane sa za pomoca masywnych i nieregularnych
faldowan (ryc. 1, 11). Zwykle w dolnej potowie figur przybieraja one forme
glebokich i podluznych zalaman, dajacych zdecydowane, ostre kontrasty
i podkreslajacych pionowe akcenty postaci. Charakterystycznym zabiegiem jest
u wiekszosci rzezb oddzielenie n6g poprzez falde ciagnaca si¢ na calej ich
dhugosci (ryc. 11). Ma ona trojkatny przekrdj i ostrg krawedz szczytu. Jej
przestrzenno$¢ podkreslona jest glebokimi ztobieniami po bokach. Wewngtrzna
strona faldy eksponowana jest od spodu gl¢bokim, zwykle silnie zaciemnionym
wcigeciem o trojkatnym obrysie. Stopy obramione sa specyficznymi, trapezowymi
zalamaniami szat. W bocznych czg¢sciach figur umieszczone sa zwykle roz-
budowane draperle w formie nieregularnych, splaszczonych plyt, zalamujacych
si¢ pod roznym1 katami. Elementami wzmagajqcyml plastycznosc figur sa poly
szat opierajace si¢ na piersiach. Cechuja je liczne, nieregularne i cigzkie faldy.
Goérne polowy strojow postaci opracowane sa na ogol o wiele skromniej. Maja
forme splaszczonych powierzchni pokrytych ukladem nieregularnych faldowan
i zmarszczen. Strefy te w sposdb wyrazny odrézniaja sie Swiatlocieniowa

22 W podpisach pod ilustracjami obiektow pochodzacych z kosciota orneckiego zrezygnowano z podania
nazw miejscowosci.
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monotonia od zdecydowanych kontrastow dolnych partii figur. Rekawy szat na
ogol maja forme rurowata o ltagodnych faldowaniach.

Glowy figur, zarowno $wigtych, jak i aniolow, cechuje daleko posuniety
schematyzm. Wspolistnieje on z wyrazna na twarzach ekspresja wyrazu. Glowy
maja podluzny, zblizony do prostokata ksztalt. Ciemne i dos¢ dlugie wlosy
ukladaja si¢ w fale, znaczone niegl¢bokimi, rownoleglymi ztobieniami. Zarost
twarzy zwykle jest dos¢ krotki, sierpowato obejmujacy szczgke. Policzki
znamionuje silna koscisto$¢. Usta sa migsiste i nieznacznie rozchylone. Nosy sa
wysklepione i podluzne. W glebokich oczodolach osadzone sa duze oczy
o wyraznie zaznaczonych powiekach. Czolo jest niskie i nieznacznie cofnigte,
znaczone kilkoma zmarszczkami.

Dostawiona do jednego z filarow nawy pdlnocnej ambona swa okazalo$cia
i rozmachem niewiele ust¢puje oltarzowi glownemu. Jej potezna konstrukcja
zlaczona z filarem wnika w sfer¢ nawy glownej. Jednoczesnie stanowi wyrazng
cezur¢ mi¢dzy zachodnia a wschodnia — z prezbiterium — czeScia koSciola.
Wrazenie to potggowane jest olbrzymim, kopulastym baldachimem, ze skupiaja-
cym szczeg6lnag uwage Chrystusem w zwiefczeniu. Reprezentuje ona typ
balkonowy z baldachimem, znany z wielu wczesniejszych, lokalnych przy-
ktadow, wykonanych przez warminskie warsztaty. Jej autorstwo laczone bylo
dotychczas z kregiem J. Chr. Schmidta®.

Na tle ambonowego korpusu, balustrady i nad bramka umieszczono figury
Chrystusa oraz §w. §w. Mateusza, Marka, Lukasza, Jana Ewangelisty, Grzego-
rza, Augustyna i Hieronima oraz Piotra i Pawla. Rzezby wykonano z drewna
lipowego, wysokosci okoto 60—70 cm. Szaty swigetych pokryto srebrzeniami
i zZloceniami, pozostate cz¢sci pokryto polichromia. W wigkszosci przypadkow sa
to dojrzali, brodaci me¢zczyzni (z wyjatkiem $w.Sw. Jana i Grzegorza), stojacy
w umiarkowanie dynamicznym kontraposcie (ryc. 3). Swigci ubrani sa w stroje
zgodne z zasadami ikonografii. Zasadom tym podporzadkowane sa tez atrybuty
(czesciowo zdekompletowane).

Figury maja uprzestrzenniona, trojwymiarowa form¢ o wyraznej dynamice
(ryc. 3). Wynika ona z zastosowania rozbudowanych ukladow szat i rak
sugerujacych gwaltowne poruszenie. Cigzar postaci spoczywa zwykle na lewej,
wyprostowanej nodze. Noga prawa jest zgi¢ta i wysunig¢ta do przodu. Obie nogi
sa calkowicie zaslonigte przez szaty, spod ktorych wystaja tylko bose stopy lub
obuwie. Tulow i glowa zwykle sa wyprostowane lub nieznacznie przechylone.
Rece postaci utozone sa w kilku, zblizonych do siebie konfiguracjach. Najczes-
ciej wysuniete sa do przodu, wykonujac gesty prezentacji atrybutow.

Rzezby opracowane sa w stosunkowo prosty i schematyczny sposob, co
zwiazane jest z ich niewielkimi rozmiarami. Elementami wydatnie uprzestrzen-
niajacymi i dynamizujacymi figury sa szaty. Dolna potowa draperii ksztaltowana
jest za pomoca podluznych, nieregularnych fald ze sztywnymi i ostrymi
zatamaniami. Do szczeg6lnej koncentracji faldowan dochodzi zwykle w najniz-
szej strefie figur. Gesto skupione faldy maja tam masywna i cigzka forme, a ich

23 A. Ulbrich, op. dt., s. 605; Katalog pomija kwesti¢ autorstwa, s. 151. A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 40,
jako pierwszy przypisuje ja bez zastrzezen warsztatowi Schmidta.
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konfiguracja wywoluje silne kontrasty swiatlocieniowe. Akcentom pionowym
przeciwstawiane sa poziome, wywolywane charakterystycznymi trapezowymi
zalamaniami szat nad stopami. Zdecydowana stereometryczno$¢ cechuje u wigk-
szosci figur poly plaszcza nachodzacego na wierzchnie okrycia. Ich faldowania
maja forme¢ masywnych plyt o nieregularnym ksztalcie i sztywnych zalamaniach.
W kilku przypadkach rozpostarte sa po bokach, w tylnej czesci figur charak-
terystyczne, obszerne fragmenty plaszcza. Zwykle uksztaltowane sa one z niere-
gularnych plyt o sztywnych zalamaniach.

Bogactwu formalnemu dolnych partii rzezb przeciwstawiona jest prostota
i spok6j draperii tutlowia. Maja one ksztalt sptaszczonych powierzchni z nielicz-
nymi, drobnymi faldami. Analogiczna, spokojna forma cechuje rurowate
rekawy o plytkich, pierScieniowatych faldach. Opozycja do $wiatlocieniowej
monotonii strefy tulowia sa (widoczne zwlaszcza u ojcéw Kosciola) glebokie
zaciemnienia przestrzeni pod ramionami, nadawane przez oparte na plecach
kapy.

Opracowanie glow postaci cechuje daleko idacy schematyzm, wspolist-
niejacy z wyrazna ekspresja. Ksztalt glow zblizony jest do prostokata. Wlosy sa
ciemne i do§¢ dlugie. Obramiaja one twarz falowaniami, znaczonymi plytkimi,
rownoleglymi ztobieniami. Zarost jest krotki, sierpowato obejmujacy szczeki.
Wokot wpolotwartych ust zwisaja dlugie wasy. Nosy sa proste i wysklepione.
Policzki maja zwykle silnie wystajace kosci. W glebokich oczodotach osadzone
sa duze, okragle oczy. Czola sa niskie i silnie cofnigte.

W zwienczeniu baldachimu umieszczono figur¢ Chrystusa Zbawiciela.
Ukazano go nagiego, ze spoczywajacym na biodrach perizonium. Draperie
perizonium wnikaja w przestrzen z tylu figury i przyjmuja forme¢ lopoczacej
szaty. Cialo nosi cechy idealizacji, wyzbyte jest znamion m¢ki, sygnalizowane;j
tylko rang w boku. Zaréwno poza postaci, jak i sposéb opracowania draperii
maja ten sam charakter jak figury z balustrady i korpusu.

Kilkanascie posagow znajdujacych si¢ w oltarzu glownym kosciola archi-
prezbiterialnego ma forme niezwykle zblizona do rzezb Schmidta z kosciota
jezuickiego w Braniewie. Tamtejsze statuy cechuje zwarta i statyczna forma
nieznacznie ozywiana uktadami rak i draperii (ryc. 2). Draperie ksztaltowane sa
poprzez masywne faldowania. Swa przestrzennoscia wywoluja one liczne i ostre
kontrasty $wiatlocieniowe. W obrebie figur znajduja si¢ strefy o glebokich
zlobieniach fald oraz partie splaszczone. Uwage zwraca tendencja do stosowania
kilku powtarzajacych si¢ zabiegbw formalnych m.in. tworzenia wokél rak
specyficznych, muszlowatych podwini¢¢ plaszczy czy umieszczanie migdzy
nogami charakterystycznej, dlugiej faldy ze ztobieniami od spodu. Wyrazna
typizacja cechuje glowy postaci. Prawie jednakowe sa twarze Swigtych niewiast.
Podobny charakter maja figury z dwoch oltarzy bocznych u jezuitow, ktore
wzniesione zostaly w ramach tej samej fundacji realizowanej przez warsztat
Schmidta. :

Takze figury z oltarza glownego w Ornecie ukazuja postaci w statycznych
pozach z lekko akcentowanym kontrapostem. W opracowaniu draperii, podob-
nie jak w oltarzach braniewskich, dominant¢ stanowia potgzne i sztywne faldy,
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majace nieregularne, podtuzne ksztalty. Ich szczegolna koncentracja ma miejsce
w dolnych partiach rzezb. Zar6wno w posagach braniewskich, jak i orneckich
stosowane s3 te same zabiegi formalne: umieszczanie migdzy nogami smuklej
faldy z wyilobieniem od spodu czy tez charakterystyczne nakrywanie draperig
kostek nog Wedlug tej samej konwencji ksztaltowane sa glowy i twarze postacx
podluzne i zgeometryzowane, z glebokimi oczodolami, prostymi nosami i nis-
kimi czolami. Wilosy przybieraja forme plastycznych, podluznych falowan.

Wysoki stopien podobienstwa migdzy obiema grupami rzezb prowadzi do
wniosku, iz ich wykonawca byl bezsprzecznie ten sam warsztat — Jana
Chrystiana Schmidta. Artysta ten, po wykonaniu prac w Braniewie w 1738 r.,
musial otrzymac prestizowe zlecenie wzniesienia oltarza gtownego w kosciele
archiprezbiterialnym. Wykonanie przez niego pracy satysfakcjonujacej zlecenio-
dawcow spowodowalo zamowienie kolejnego dzieta: ambony z bogatym pro-
gramem rzezbiarskim. Znajdujace sie w niszach figury Chrystusa i $wietych
nosza wiele wyraznych znamion tworczosci schmidtowskiej. Dzieje si¢ to mimo
ich silniejszej dynamiki i uproszczonego, szkicowego sposobu opracowania.
Draperie ksztaltowane sa potgznymi, silnie zgeometryzowanymi faldami, ktore
zaggszczaja si¢ w dolnych partiach figur. Szaty zakrywajace tuldow sa wyraznie
splaszczone. Podobnie jak w oltarzu gldéwnym stosowany jest zabieg odgrani-
czania nog dtuga falda i zakrywania nig kostek. W analogiczny, cho¢ uprosz-
czony sposOb, opracowano twarze postaci: pociagle i kosciste z falujacymi
wlosami.

4. Krzysztof Perwanger — oltarz p.w. Matki Bozej Rozancowej i inne prace

Jedynymi dzielami K. Perwangera dla kosciola orneckiego, zachowanymi do
dzi§ w komplecie, sa figury do oltarza p.w. Matki Bozej R6zancowej*. Obiekt
ten polaczony jest z jednym z filarow poludniowej nawy kosciola, stanowiac —
wraz z ohtarzem Swictej Rodziny — swoista kulis¢ oltarza gtownego. Uwage
zwraca silne upodobnienie do siebie obu retabulow. Jedyna réznica migdzy nimi
jest odmienny charakter elementoéw dekoracyjnych, ktore w oltarzu maryjnym
ulegly wyrazniejszym wplywom ornamentyki rokokowej. Bogatsza jest tez
forma jego zwienczenia, obudowujacego zakrzywiona plaszczyzng gotyckiej
arkady.

Rzezby oltarzowe o nowatorskiej na Warmii formie wprowadzity do kosciota
orneckiego rokokowg tradycje rzezbiarska, stylistycznie wywodzaca si¢ z kregu
bawarskiej rzezby rokokowej. Wykazuja one silne, by¢ moze nawet warsztatowe,
zaleznosci od dziel tamtejszych mistrzOw formatu Andreasa Faistenbergera czy
Johanna Baptisty Strauba.

W przestrzeniach migdzykolumnowych bocznych czesci retabulum, na
rzezbionych konsolach, umieszczono figury $w.sw. Katarzyny Sienenskiej
(ryc. 4) i Dominika. W zwienczeniu znajduja si¢ rzezby aniolow, aniotkow
i gtowek anielskich. Dekoracj¢ rzezbiarska wzbogaca zespot dziewigciu reliefo-

24 Autorstwo Perwangera sugeruje Ulbrich, op. it., ss. 688—689. Za ,,by¢ moze” jego dzieto uznali oftarz
redaktorzy Katalogu, ss. 151-—152. A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 40 jako pierwszy bez zastrzezen wymienia oltarz
jako dzieto Perwangera.
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wych medalionow. Figury $wigtych, wysokosci okoto 1—1,10 m, wykonane sa
zdrewna lipowego. Szaty postaci pokrywaja ztocenia, natomiast pozostale czesci
sa polichromowane. Obydwoje §wigtych ukazano jako postacie dojrzale, ubrane
w stroje zakonne. W lewej rece §w. Dominika znajduje si¢ ksigga, u $w.
Katarzyny natomiast palma me¢czenska i krucyfiks. Na glowie meczenniczki
osadzona jest korona cierniowa, zas przy nogach $sw. Dominika umieszczono psa
i srebrna kulg. Figury maja stosunkowo zwarta form¢. Dynamizowana jest ona
ekspresyjna, taneczna poza, rozbudowanymi draperiami i uktadem rak. Ciezar
ciala obu postaci opiera si¢ na jednej z ndég (u sw. Dominika — lewej, u sw. Ka-
tarzyny — prawej) w pozie niestabilnego kontrapostu. Wraz z druga noga zgieta
w kolanie i nieco wysuni¢ta do przodu tworzy to efekt momentalnosci ruchu
uchwyconego w figurach. Stopy swigtych opracowane sa schematycznie i szkico-
wo. Ustawione sa w charakterystyczny sposob — zblizone do siebie tylnia czescia
i rozstawione na boki pod katem okolo 90 stopni. Obie nogi zakryte sa dlugim,
dochodzacym do podtoza habitem.

W rozleglych fragmentach habit przybiera forme sugerujaca zarys ciala.
Powierzchni¢ stroju zajmuja liczne, ptynne, podtuzne faldowania. U obu figur
frontowa czg$¢ habitu zastaniana jest przez dlugi, swobodnie opadajacy pas
szkaplerza. Poly coculli rozpostarte sa szeroko poza obreb rzezb, stanowiac ich
optyczne, bogate w swej formie zamknigcie. Coculla, spoczywajac na ramionach,
powoduje silne zaciemnienie fragmentow tutowia. U sw. Katarzyny Sienenskiej
efekt ten dodatkowo pot¢guje welon.

Olbrzymia role¢ w kompozyciji figur odgrywaja rece. Ich uklad zdecydowanie
uprzestrzennia i dynamizuje figury, ukonkretniajac jednoczesnie ich wyraz jako
rozegzaltowanych mistykow. W obu rzezbach dzierzaca atrybuty lewa reka
zgieta jest w lokciu. Okrywa ja regkaw oraz fragment coculli opartej o przedramie.
Druga z rak opuszczona jest w dot i nieznacznie odchylona na bok. U $w.
Katarzyny wykonuje ona gest duchowego oddania. Podkreslony jest on
otwartym do przodu spodem dloni. Prawa r¢gka sw. Dominika podtrzymuje
obszerny fragment coculli. W obu przypadkach dlonie sa delikatne, smukle
i precyzyjnie opracowane.

Glowy postaci maja pociagly ksztalt i zaokraglony obrys. Twarze noszg
cechy idealizacji, a jednocze$nie psychologicznej charakterystyki. Wyr6znia je
uwznio$lony grymas, wskazujacy na przezywana wlasnie religijna ekstazg.
Swigta Katarzyna ma gladkie, wrecz pucutowate policzki oraz wydatny pod-
brodek. Usta obu postaci sa niewielkie, ale migsiste; nosy smukle i proste.
Szczegolny, natchniony wyraz maja oczy, osadzone w plytkich oczodolach: sa
duze i nieco wylupiaste z opadajacymi powiekami. Proste i dlugie sa brwi. Czola
sa niskie i — podobnie jak policzki — gladkie. Wlosy §w. Dominika ksztal-
towane s3 za pomoca plastycznych lokow.

Rozbudowany uklad obfitych draperii ma przestrzenna, trojwymiarowa
struktur¢. Wyodrebnione sa jednak fragmenty o splaszczonej, zlagodzonej
powierzchni. Specyfika tych zabiegéw poteguje wrazenie plynnosci i ruchu
draperii oraz catych figur. Draperie habitu budowane sa niegl¢bokimi fal-
dowaniami w formie dlugich, prostych lub zakrzywionych smug o zaokra-
glonych krawedziach. Oddzielaja one ,,jedwabiscie” gladkie strefy, ujawniajace



1. J. Chr. Schmidt, $w. Tomasz, ottarz gtéwny, mie- 2.J. Chr. Schmidt, S$w. Andrzej, ottarz gtéwny w kos-
dzy okoto 1738-1739 a 1744;fot. autora 1999 r. ciele p.w. Swietego Krzyzaw Braniewie, 1738 rjot. au-
tora 1999 r.

3. J. Chr. Schmidt, ambona z figurami ewangelistdw i Chrystusa, miedzy okoto 1738-1739 a 1744; z lewej
strony: J. Frey, $w. Apolonia, ottarz p.w. Swietej Rodziny, 1764 r.;fot. autora 1999 r.



4. K. Perwanger, $w. Katarzyna Sienenska,
ottarz p.w. Matki Bozej Rézancowej, 1761 r,;
fot. autora 1999 r.

5. K. Perwanger, figura aniota, ottarz gtéwny

w kosciele p.w. $w. Mikotaja w Elblagu, 1754 r.
(stan sprzed 1945 r.); fot. wgA. Ulbricha, repr.

Ryszard Rau, IHS UAM

6. J. Frey, $w. Grzegorz, okoto 1764 r.; K. Per-
wanger, $w. Wojciech, okoto 1761-1765 r.;
fot. wgA. Ulbricha, repr. Ryszard Rau, IHS UAM



7. J. Frey, sw. Grzegorz, figura z ottarza gtdwnego
w koSciele p.w. $w. Katarzyny w Braniewie, 1753

(stan sprzed 1945 r.);
fot. wgA. Ulbricha, repr. Ryszard Rau, IHS UAM

8. J. Frey, $w. Walenty, ottarz p.w. Swietej
Rodziny 1764 r.; fot. autora 1999 .

9. J. Frey, krél biblijny, figura z nieistniejgcego ottarza,

okoto 1764 r- fot. autora 1999 r.



10. J. Frey, Dawid, ambona z kosciota p.w. $w.
Krzyza w Braniewie, 1738 r.\fot. autora 1999 .

11. J. Chr. Schmidt, $w. Andrzej (zblizenie
draperii), ottarz gtéwny; fot. autora 1999 r.

12. J. Frey, $w. Apolonia (zblizenie
draperii), ottarz p.w. Swietej Rodziny;
fot. autora 1999 r.



26 Arkadiusz Wagner

budow¢ nog i bioder. W dolnej czgéci habitu, miedzy stopami, faldowania
zageszczaja si¢ 1 poglebiaja, co zwigksza ich dzialanie kontrastami $wiatlo-
cieniowymi. W specyficzny sposob zapelniona jest przestrzen na styku stop:
znajduje si¢ tam plynnie opadajacy fragment habitu,

Wazna funkcj¢ w strukturze obu rzezb odgrywa pas szkaplerza. Jego
powierzchnia znaczona jest waskimi i sptaszczonymi faldami, dzielacymi catosé
na rozlegle, nieregularne fragmenty. Zabieg ten przyczynia si¢ do optycznego
splaszczenia struktury obu rzezb. Z drugiej jednak strony, odstepujaca wyraznie
od wolumenow figur dolna czg$¢ szkaplerza powoduje silne zaciemnienie, a tym
samym uprzestrzennienie znajdujacych si¢ pod spodem draperii habitu.

Rozposcierajacy si¢ po bokach figur uklad poteznych draperii coculli jest Scisle
powiazany ze struktura habitu. Ciagnace si¢ wzdtuz niego faldy znajduja w coculli
swoja kontynuacje, stopniowo przeksztalcajac si¢ w skomplikowane, trojwymia-
rowe kombinacje. Powoduja one radykalne, optyczne rozszerzenie figur. Ponadto
dzigki powiazaniom z rgkawami, welonem i mozetta zdecydowanie uplastyczniaja
gorna polowe rzezb licznymi, glebokimi zaciemnieniami. Regkawy habitow maja
ksztalt rurowaty, o powierzchni znaczonej licznymi pierscieniowymi faldami
o zaokraglonych krawedziach. Analogiczne — dlugie i rownolegle faldowania —
ma mozetta $w. Dominika i binda $w. Katarzyny Sienenskiej.

Na terenie Warmii wysoki stopien pokrewienstwa z rzezbami orneckimi
wykazuje przede wszystkim zespot kilkudziesieciu kamiennych figur ze Swietej
Lipki. Odnoszace si¢ do nich archiwalia potwierdzaja autorstwo Perwangera?®.

Kolejnym z najwazniejszych, a jednoczesnie pewnym dzielem tego snycerza
jest dekoracja rzezbiarska oltarza glownego w kosciele p.w. $w. Mikolaja
w Elblagu. Figury anioléw do nastawy, zniszczonej w 1945 r., wykonal
Perwanger w 1754 r. Plynna, taneczna forma rzezb oltarza maryjnego wyraznie
zblizona jest do figur anielskich. Uwagg zwraca silne upodobnienie do siebie poz
sw. Dominika i aniola z lewej strony oltarza elblaskiego oraz sw. Katarzyny
Sienenskiej i prawego aniola (ryc. 5). W obu przypadkach zbliZzona jest relacja
rzezb z konstrukclq oltarza i przestrzenig §wiatyni. W ten sam sposob statuy
nawiazuja dialog z widzami. Zbieznosci te pozwalaja na uznanie figur orneckich
za wytwor tego samego warsztatu, ktory wykonat figury elblaskich aniotow.

W 1761 r. urywaja si¢ wzmianki o dzialalnosci rzezbiarza w Tolkmicku, gdzie
Perwanger mieszkal i posiadal warsztat. Zapewne okolo tej daty Perwanger
przybyl do Ornety w celu wykonania figur oltarzowych.

Jako bezsprzeczne dzielo Perwangerowskie jawi si¢ tez zesp6l kilku figur
reprodukowanych przez Ulbricha i Katalog zabytkéw®. Chodzi tu o tzw. grupe
Koronacji Marii (Bég Ojciec, Chrystus, Maria, glowki anielskie), figury sw.sw.
Wojciecha (ryc. 6) i Jerzego oraz co najmniej jedna figura aniola. Wspolna cecha
wszystkich rzezb jest spokojna, delikatna forma, charakterystyczny ksztait
draperii budowanych podhuznymi, ptynnymi faldami oraz typ fizjonomii: twarze
o wysubtelnionych rysach, z zaokraglonymi policzkami, niewielkimi nosami

25 A. Rzempotuch, Prace rzetbiarza Krzysztofa Perwangera dla koiciola w Swigtej Lipce w 1744—1748,
Biuletyn Historii Sztuki, 1993, or 1, ss. 49—61.
26 A. Ulbrich, op. dt., Tafel 39 i Abb. 924; Katalog, fig. 413.
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i wydatnymi ustami. Wlosy budowane sa plastycznymi lokami. Wszystkie
z rozproszonych dzis figur pochodza najprawdopodobniej ze wzmiankowanego
przez Boettichera oltarza z okolo 1765 r., o ,,barokowej architekturze lecz juz
z rokokowym ornamentem”?’.

Wszystkie z wymienionych rzezb wykonanych dla kosciola orneckiego
naleza do dojrzalej fazy tworczosci Perwangera. Sa tez najpozniejszymi, znanymi
z Warmii, dzielami artysty, §wiadczacymi o jego stalym, wysokim poziomie
artystycznym. Pytanie, czy figury do nieistniejacego juz oltarza z grupa
Koronacji Marii wykonane zostaty okolo 1765 r. czy weze$niej — bezposrednio
przed lub po ukoficzeniu oftarza rdézancowego, pozosta¢ musi na razie bez
odpowiedzi?®.

5. Jan Frey — oltarz p.w. Swigtej Rodziny, krucyfiks i inne figury

Jan Frey okolo 1764 r. zatrudniony zostal w koSciele archiprezbiterialnym
jako wykonawca dekoracji rzezbiarskiej oltarza p.w. Swigtej Rodziny, krucyfik-
su i co najmniej pigciu figur, przypuszczalnie zwiazanych z nieistniejacym juz
oltarzem lub oltarzami. Najwazniejszymi zachowanymi do dzi§ w $wiatyni
dzietami artysty sa figury do oltarza p.w. Swigtej Rodziny?. Konstrukcja oltarza
zespolona jest z jednym z filarow nawy polnocnej. W oryginalny i umiejgtny
sposob (takze z ideowego punktu widzenia) retabulum potaczono z ambona
Schmidta. Poprzez przenikanie si¢ elementow ich dekoracji kreowane jest
wrazenie jednej, rozbudowanej struktury. Wraz z drugim przyfilarowym otta-
rzem p.w. Matki Bozej R6zancowej obiekt ten stanowi swoista kulise dla oltarza
glownego. Ma prosta forme¢ charakterystyczna dla poznego, warminskiego
baroku: trojscienna z kolumnami po bokach i rzezbiarskim zwienczeniem. Na tle
bocznych s$cian oltarza, migdzy zloconymi kolumnami umieszczono dwie
pelnoplastyczne figury $w.Sw. Walentego i Apolonii. Ustawione sa one na
rzezbionych konsolach. W zwienczeniu znajduja si¢ figury aniotow i uskrzyd-
lonych putt oraz liczne glowki anielskie.

Oba posagi swigtych wykonane sa z drewna lipowego. Figury osiagaja
wysokos$¢ okoto 1-—1,10 m. Szaty pokryte sa zloceniami, pozostale czesci za$
polichromowane. Rzezby cechuje zwarta, statyczna i stabilna forma, nieznacznie
dynamizowana ukladem rak i draperii.

Sw. Walenty ukazany jest jako dojrzaly, brodaty mezczyzna, ubrany
w liturgiczny str6j kaplanski (ryc. 8). Rysy dojrzalej kobiety ma $w. Apolonia
ochraniana obfitymi szatami (ryc. 3 z lewej strony).

Obie postacie stoja symetrycznie wzgledem siebie, w lekko zaznaczonym
kontraposcie. U sw. Walentego cigzar ciala spoczywa na lewej, u §w. Apolonii za$
na prawej nodze. Druga noga jest nieznacznie zgi¢ta w kolanie, wystajacym nieco
przed wolumen figury. Tuléw obu postaci jest wyprostowany. U me¢czennika

27 A. Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmadler in Ermland, K onigsberg 1894, s. 279.

28 A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 40, sugeruje rok okofo 1750, jako date powstania oftarza.

29 Ostroznie hipotez¢ o autorstwie Freya formutuje A. Ulbrich, op. cit., ss. 616-—617. Od okreslenia autora
uchyla si¢ natomiast Katalog, s. 151. Bez zastrzezen przypisuje go Freyowi A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 40.
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zakryty jest on ornatem, za§ u §w. Apolonii gorna partia sukni. Glowy sa
nieznacznie odwrocone w bok i przechylone. Rgce wykonuja w obydwu
przypadkach nieskomplikowane gesty i ruchy przyciskania do brzucha ksiegi
i blogostawienstwa (Sw. Walenty) oraz trzymania (obecnie brakujacego) at-
rybutu w potobrocie (§w. Apolonia).

Dolne partie rzezb zapelniaja silne i obfite faldowania. Ciagna si¢ one
regularnie, prostymi lub lekko wygietymi pasami, konsekwentnie od stop do
partii bioder (u §w. Walentego) lub przewieszonego przez bok zawoju (Sw.
Apolonia). Faldy posiadaja formg¢ waskich, dlugich ,listew” o przekroju
trojkata z ostrymi krawedziami szczytéw (ryc. 12). Od spodu faldy maja
charakterystyczne wyzlobienia o trojkatnym obrysie. Ukazuja one niejako
wngetrze figury, co widoczne jest zwlaszcza w rzezbie sw. Walentego. Znamienny
jest sposob laczenia ze soba draperii z obuwiem — jej skrawki spoczywaja na
butach na wysokosci przegubu i odslaniaja tylko ich czubek.

W swej gornej czgéci statua $w. Walentego ma wyraznie uproszczona forme.
Wynika to z naloZenia na albg masywnego, plasko opracowanego ornatu. Jego
powierzchnia urozmaicona jest jedynie motywem krzyza, wypelnionego reliefo-
wym ornamentem. U §w. Apolonii granic¢ migdzy dolna a gorna strefa figury
stanowi potezny i ci¢zki plaszcz. Przewieszony jest on przez lewy bok i obudowu-
je swym masywem rozlegla parti¢ bioder i ud. Ksztaltowany jest za pomoca
podluznych fald o nieregularnej formie. Ich ukierunkowanie stanowi prze-
dtuzenie fald dolnej czesci sukni. Efekt przestrzennosci plaszcza wydobywany
jest przez charakterystyczne, nieregularne tafle faldowan. Otwieraja si¢ one na
zewnatrz glebokimi wyztobieniami o ostrych krawedziach. Gorna czg§¢ plaszcza
obwiedziona jest zawojem szat o masywne;j i cigzkiej formie. Parti¢ sukni powyzej
bioder kobiety cechuje plasko$¢ opracowania. Strefa ta modelowana jest
charakterystycznymi, ptytkimi lecz do$¢ sztywnymi faldami. Ich forma zblizona
jest wygladem do gigtej tektury. Splaszczeniem powierzchni wyrdzniaja si¢ u obu
figur rekawy. Odmiennie potraktowany jest prawy regkaw Apolonii. Skiada si¢
z kilku wydatnych, pierScieniowych fald, pietrzacych si¢ nad soba i od-
graniczonych glebokimi wcigciami.

Glowa §w. Walentego ma ksztalt wpisujacy si¢ w prostokat. Opracowanie
twarzy znamionuje idealizacja i monumentalizacja wyrazu. Na jej bokach
znajduja si¢ ciemne wlosy, ulozone w podwdéjne loki, zagiete do tytu i silnie
odstgpujace od lica. Krotka broda ma forme luku wyraznie wysunietego ku
przodowi, zlaczonego z cienkimi wasami. Usta maja ksztalt migdalowy. Nos jest
silnie wysklepiony i nieco koScisty z zaakcentowanymi skrzydetkami. Czolo jest
niskie i pomarszczone w rownolegte bruzdy, brwi sa czarne i lekko zakrzywione
ku dotowi. Oczy sa duze i lancetowatego ksztaltu. Wyraznie zaznaczone sg obie
powieki. Zabieg ten nadaje oczom silny wyraz, pot¢gowany ciemna barwa
teczowek.

Opracowanie glowy $w. Apolonii wykazuje duze zbieznosci z figurg $w.
Walentego. Znamienny jest nieco obwisly, ,,migkki” podbrodek. Zaczesane do
tylu, ciemne wlosy uktadaja si¢ w wydatny kok o powierzchni znaczonej ptytkimi
zlobieniami. Lancetowaty ksztalt oczu podkreslaja czarne linie gornej i dolnej
powieki.
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Dzietami stylistycznie pokrewnymi rzezbom z oltarza p.w. Swietej Rodziny
sa figury Chrystusa Ukrzyzowanego, Trzech Kroli oraz $w. Grzegorza i nie-
znanego §wigtego. W dotychczasowych pracach badawczych laczono je z ornec-
ka dzialalnoscia Freya®:

— krucyfiks, zawieszony w jednej z kaplic kosciola, ukazuje nagiego
Chrystusa z perizonium na biodrach. Jego cialo jest idealizowane, wyzbyte
$ladéw meki. Glowa, z osadzona na niej korong cierniowa, wpisuje si¢ w ksztalt
prostokata. Twarz ma monumentalny wyraz. Uwagg zwracaja zwlaszcza duze,
zamknigte oczy oraz migdalowe usta obwiedzione wasami. Broda ma ksztalt
sierpowaty, jest krotka i wysunigta do przodu. Wlosy sa dlugie i zaczesane do
tyhlu, znaczone plytkimi zlobieniami;

— figury Trzech Kroli, umieszczone w jednej z kaplic $wiatyni, maja
spokojna, statyczna forme (ryc. 9). Postacie ukazane sa w lekkim kontraposcie,
ich rgce wykonuja nieskomplikowane gesty. Draperie sa ciezkie i masywne.
W partiach sukien przybieraja forme podtuznych listew o ostrych krawgdziach
i przekroju zblizonym do trojkata. Glowy maja ksztalt zblizony do prostokata.
Szkicowo opracowane wlosy ukladaja si¢ w zaczesane do tylu fale;

— w opracowaniu Ulbricha na jednej z tablic ukazana jest figura $w.
Grzegorza, znajdujaca si¢ niegdy$ na strychu kosciola (ryc. 6)*'. Ma ona
stosunkowo zwarta i statyczna form¢ dynamizowana nieznacznie konfiguracja
rak i szat. Draperie ksztaltowane sa charakterystycznymi licznymi, dlugimi
faldami o listwowej formie. W kilku miejscach widoczne sa glebokie zlobienia
o trojkatnym obrysie. Glowa i twarz $wigtego z tatwoscia wpisuja si¢ w ksztalt
prostokata;

— figura nieznanego $wigtego, wkomponowana wtornie w jeden z oltarzy
w poludniowym ciagu kaplic zwraca uwagg monumentalna sylwetka i anatomicz-
na poprawnoscia opracowania odstonigtych czesci ciala’?. Glowa ma zgeome-
tryzowany, prostokatny ksztal. Skape szaty, koncentrujace si¢ zwlaszcza w partii
bioder iz tytu figury, budowane sa sztywnymi i ostro tamiacymi si¢ faldowaniami.

Wszystkie z wymienionych figur wykazuja Sciste, stylistyczne pokrewienstwo
z potwierdzonym archiwalnie dzielem Freya — figura sw. Grzegorza z oltarza
glownego kosciota p.w. $w. Katarzyny w Braniewie (ryc. 7)*. Pochodzi ona
z 1753 r. Jest to data ujawnienia si¢ Freya w dokumentach jako braniewskiego
snycerza. Posag $wigtego ma spokojna, monumentalna forme, nieznacznie
dynamizowana ukiadem rak. Draperie ulozone sa w charakterystyczne, dlugie
i waskie faldy. Ulegaja one wyraznemu uplastycznieniu w dolnej partii figury.
Silnie zgeometryzowana glowa ma prostokatny ksztalt. Powtarza go rowniez
twarz o migdatlowych ustach i prostym nosie.

30 Stanowisko takie zajmowat przede wszystkim A. Ulbrich, op. dit., ss. 615—617. Katalog, s. 15, datuje
krucyfiks ogolnie na XVIII w., za$ Trzech Kroli na okoto 1740 r., nie podajac jednak atrybucji. A. Rzempotuch
wskazuje na ogolne podobienstwa krucyfiksu orneckiego do figury Ukrzyzowanego wykonanej przez Perwangera
ze zbiorow Muzeum Warmii i Mazur; — O czterech rzesbach Krzysztofa Perwangera na Warmii, Biuletyn Historii
Sztuki, 1988, or 1—2, 5. 117.

31 A. Ulbrich, op. at., Tafel 39.

32 A. Ulbrich okresla ja jako figure $w. Jana Chrzciciela — ibidem, s. 615 i przedstawia na tablicy 39.

33 Ottarz rozebrany zostat na poczatku XX w. Figury z niego do czasow Il wojny swiatowej znajdowaly si¢
w braniewskim muzeum.
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Jako material poréwnawczy na uwage zashuguje takze zesp6t figur zambony
kosciola jezuitow w Braniewie, dotychczas niepewnie wigzanych z poczatkami
dzialalno$ci rzezbiarskiej Freya®. Wykazuja one bliskie analogie zaréwno ze
statua §w. Grzegorza z kosciola sw. Katarzyny w Braniewie, jak i rzezbami
orneckimi. Maja zwarta i stabilng form¢ dynamizowana ukladami rak i szat.
Postacie stoja w lekkim kontraposcie. Draperie ksztaltowane sa za pomoca
charakterystycznych, dlugich i waskich faldowan. W niektorych przypadkach
wida¢ wrecz prawie identyczne powtorzenia poz oraz ukladow draperii (m.in.
figury $w. Grzegorza z Ornety, kosciota sw. Katarzyny i ambony u jezuitow lub
Dawid z ambony braniewskiej i dwaj krolowie z Ornety). W dolnych partiach
figur faldy ulegaja wyraznemu uplastycznieniu: przybieraja forme dlugich listew
o trojkatnym przekroju. Od spodu faldy sa gleboko zlobione. Uwagg zwraca tez
specyficzny sposob ,,opasania” przez draperie butow na wysokosci kostki.
Glowy postaci wpisuja si¢ w prostokat. Twarze sa pociagle 1 silnie zgeomet-
ryzowane. Drobnymi réznicami wyrozniaja si¢ figury z baldachimu ambony
(ryc. 10). W tym przypadku fakt umieszczenia rzezb wysoko spowodowal
bardziej szkicowy sposob opracowania draperii.

W swietle przytoczonych faktow mozna stwierdzi¢, iz zlecenie, ktorego
podjal si¢ Frey w ko$ciele orneckim, byto jednym z najbardziej znaczacych w jego
oeuvre artystycznym. Rzezbiarz wykonal bowiem figury do co najmniej dwoch
oltarzy oraz monumentalny krucyfiks.

6. Podsumowanie

Na podstawie wyzej przedstawionych faktow podkreslic nalezy duza skale
i rozmach akcji ponownej barokizacji kosciotla orneckiego, rozpoczetej w latach
trzydziestych XVIII w. W ciagu kilku lat (okolo 1739—1744) wykonano
podstawowe dla funkcjonowania $wiatyni elementy, tj. oltarz gléwny, ambong
i prospekt organowy. Po zaspokojeniu najpilniejszych potrzeb liturgicznych,
w latach szescdziesiatych XVIII w. podj¢to akcje zastgpowania starych, XVI—
XVII-wiecznych retabuléw przez nowe konstrukcje, m.in. ottarz Swietej Rodzi-
ny i oltarz Matki Bozej Rozancowej.

Ambitne przedsigwzigcie, majace na celu radykalna zmian¢ wyposazenia
kosciola, wymagalo olbrzymich kosztow. Cho¢ dzi§ trudno precyzyjnie od-
tworzyC zrodla finansowania, to decydujaca byla z pewnoScia partycypacja
samego biskupa K. A.J. Szembeka, a p6zniej A. Grabowskiego. Do nich tez
zapewne nalezal wybor wykonawcow robot.

Okoto 1739 r. zlecenie wzniesienia oltarza giéwnego i ambony otrzymat
J.Chr. Schmidt — spadkobierca warsztatu K. Peuckera. Schmidt, ktéry
skonczyl byl wlasnie dekorowanie oltarzy kosciola jezuickiego w Braniewie,
gwarantowal nie tylko wykonanie dziel zgodnych z popularnym wzorem
peuckerowskiego oltarza, ale i zadowalajacy poziom artystyczny realizacji.
Istotnie, obydwa orneckie dziela reprezentuja znany z wczesSniejszych, warmin-
skich przykladow typ formalny. Zdobiace je rzezby dziedzicza w prostej linii

34 Katalog,ss. 22—23; A Ulbrich, op. cit., skfonny byt wigzac je rowniez z rgka Schmidta, ss. 601—602. Jako
dzieto Freya wymienia ambong A. Rzempotuch, Przewodnik, s. 26.
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stylistyke rzezby peuckerowskiej o charakterystycznej, masywnej i statycznej
formie.

Dzialajacy w Ornecie w latach szescdziesiatych J. Frey wywodzit si¢ z tej
samej, postpeuckerowskiej tradycji stylistycznej. Bodaj pierwsze jego znaczace
dzielo warminskie — ambona z kosciola jezuickiego w Braniewie, powstala
w ramach tego samego zamowienia co Schmidtowski oftarz gtowny i boczne.
Wskazuje to na silne powigzania migdzy obydwoma warsztatami. Ich odzwier-
ciedleniem sa rzezby F reya. Figury zdobiace ottarz Swigtej Rodziny i co najmniej
jeden nieistniejacy juz obiekt, prezentuja analogiczny do Schmidta repertuar
formalny. Jednak, co wazne, Frey stosu3e zabiegi mdywnduallzumce jego prace.

Trzeciz omaw1anych artystow — nie wywodzacy si¢ z Warmii K. Perwanger
— wniost do kosciola orneckiego zupelnie nowa, rokokowa tradycje rzezbiarska,
majaca swe korzenie w Bawarii. Jego rzezby do oltarza p.w. Matki Bozej
Roézancowej oraz nieistniejacego oltarza z grupa Koronacji Marii cechuje
charakterystyczna — plynna i delikatna forma, majaca bliskie analogie w figu-
rach aniolow z kosciota p.w. §w. Mikotaja w Elblagu.

Ottarze, wykonane na przestrzeni okolo dwudziestu pigciu lat wyraznie
harmonizuja ze soba pod wzgledem stylistycznym. Szczegdlny rodzaj powiazan
widoczny jest migdzy ambona a oltarzem Swietej Rodziny, w ktorych lacznikiem
optycznym i ideowym jest rzezbiona postac¢ sw. Apolonii.

Powyisze dziela, powstale w atmosferze sporow doktrynalnych miedzy
protestantyzmem a katolicyzmem, wyrédznia nasycenie tresciami kontrrefor-
macyjnymi. Wyrazny nacisk polozony zostal na ekspozycje zasadniczych
dogmatoéw Kofdciota katolickiego, jak kult Matki Bozej, $wigtych czy Swictej
Rodziny, czemu stuzyl m.in. bogaty zespot rzezby statuarycznej. Skomplikowa-
niem i wielowatkowoscia cechuje si¢ wymowa tresciowa ambony, w ktorej na
czolo wysuwa si¢ manifestacja apostolskiego charakteru idei gloszenia Stowa
Bozego.

Dzigki zachowaniu si¢ figur na ich pierwotnych miejscach, w dobrym stanie
technicznym, do dnia dzisiejszego pelni¢ moga aktywnie swa funkcje liturgiczna,
przywolujac jednoczesnie wspomnienie trzech znaczacych rzezbiarzy warmin-
skich XVIII w.

Die spiitbarocke Bildschnitzerei in Ermland und ihre Attributionsfragen
Die Barockisierung der wormditter Johannes Kirche:
J. Chr. Schmidt, J. Frey und Chr. Perwanger

Zusammenfassung

Die erste Halfte des 18 Jhr. brachte eine ungeheuere Aktivitt der Bildschnitzer in Enmland. In dem ersten
Viertel dieses Jahrhunderts war Christoph Peucker die beteudenste Personlichkeit, der eine originelle Bildhauer-
und Altarstilistik schuff. Der Schuler Peuckers war Johann Christian Schmidt , der nach ihm den Wissenschatz der
Bildhauerformen Gbernahm. In nah zeitlich zu Schmidt gelegter Periode fing Johann Frey seine Tatigkeit an.
Obwohl es an Quellen mangelt, stammte er wahrscheinlich aus der Werkstatt Peuckers. In den 40-er Jahren kam der
tiroler Schnitzer Christoph Perwanger nach Ermland an, der die moderne Rokokostilistik in die ermlandische
Bildhauerei mitbrache.
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Die stilistische Homogenitat und Geschlossenheit der geschaffen Werke durch die obengenannte Genera-
tionen der Schnitzer stellt ein ernstes Zuschreibungsfrage. Der Artikel nimmt als Ziel die Unterscheidung der
charakteristischen Eigenschaften der Bildhauerwerke von Schmidt, Frey und Perwanger, die von ihnen in der
Johannes Kirche in Wormditt geschaffen worden.

1739—1744 hat die Werkstatt J. Chr. Schmidts einen Hauptaltar und die Kanzel mit einem reichen Bestand der
Holzfiguren ausgefihrt. Einige Zeit spater -— 1761 wurden Figuren zu einem Seitenaltar (Rosenkranzaltar) durch
die Werkstatt des Chr. Perwanger hergestellt. Obwohl die Skulpturen eine vollig neve Rokokoform besitzen,
verschmilltz der Altar mit der lokalen Stilistischentradition. Drei Jahre spater — 1764 entstand das Gegenstick
oberen Altar, der mit Figuren J. Frey ausgestattet wurde. Trotzdem, daB die Werke deutliche Zeichen der
ermlandischen Bildhauerei tragen, sieht man eine Reihe von formellen Eingriffen, die nur fir Frey typisch worden.

In den 60-er Jahren, sowoh! Frey als auch Perwanger schufen zumindest zwei andere Altdre die mit Skulpturen
geschmuckt wurden. Einige der Altaraufsatzen, die am Anfang des 20 Jhs. auseinander genommenen worden sind,
sind bis Heute in der Kirche zu Wormditter aufbewahrt und stellen attraktives Material fir die Vergleichforschun-
gen.

Ubersetzung Daniel Tomczak



