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SUPERMARKET KULTURY

spolczesng kulture opisuje sie czesto w kategoriach supermarketu, ktéry pro-

ponujac wielos¢ produktow, zmusza kupujacego albo do zaspokojenia sie pro-

duktem watpliwej wartosci, albo do poszukiwan rzeczy wyjatkowej na miare
jego wymagan. Réwnie dobrze czlowiek w supermarkecie kultury moze by¢ wielkim po-
szukiwaczem wlasnej tozsamosci, a potki produktow, po ktére siega, zaspokajaja go
o tyle, oile stanowia namiastke prawdziwej warto$ci kulturowej lub o tyle, o ile sam po-
szukujacy niewiele wymaga od siebie i tego, co go otacza.

Problematyka metaforycznie ujeta w pojeciu supermarketu dotyczy réwniez lite-
ratury’. Moja uwage przyciaga gléwnie powiesé, ktorej historia, poczawszy od korica XIX
wieku az do dzisiaj, jest nader zawila. Dzisiejsze potki z ksiagzkami zachecaja kupujacych
estetyka oktadek, interesujacym tytulem, popularnoscia autora lub tez sukcesem sprze-
dazy osiagnietym w innych panstwach. Mimo to czytelnik wydaje sie zagubiony w ksie-
garni i przyttoczony wieloscia propozycji. By¢ moze stawia sobie pytania, czym sugero-
wa¢ sie w wyborze ksigzki? Czy w ogdle warto co$ kupié, jezeli tyle razy czytalo sie juz
mato ciekawe powiesci?

Kierunek, w ktérym zmierza wspélczesny, masowy, popularny nurt pisarstwa,
jest réznie interpretowany. Istnieja grupy odbiorcéw-czytelnikéw, ktérych cieszy duza
liczba nowych tytuléw i popularnosé pisarzy. Inni przeciwnie, uwazaja, ze wejscie kul-
tury masowej w krag literatury zagubilo gdzie§ dawna wartosc ksiazki, ktora plasowata
ja w kregu kultury wysokiej, poprzez podniostos¢ tresci uczyta, wychowywata, budowa-
la tozsamos$¢®.

Stad interesuje mnie pytanie, czy wspolczesny swiat popkultury zmierza wylacz-
nie ku umasowieniu sprzedazy i poszukiwaniu zysku z dobrze rozreklamowanej, cho¢
mato warto$ciowej pozycji? Czy tez w nowych formach publikacji ksiazek odnaleZz¢ moz-
na co$ wiecej niz zmiany podyktowane checig zysku ze sprzedazy produktu? I w konicu
pytanie, ktére nurtuje juz wielu medioznawcéw i kulturoznawcéw, czy nowe media za-
stapia ksiazki?

Sytuacja literatury wspolczesnej wiaze sie z elektronicznym zapisem stowa. Wraz
znim popularyzuje sie ksiazki w sieci, ktéra w miejsce tradycyjnej formy druku propo-
nuje no$nik o wiele bardziej odporny na zniszczenie niz papier, a takze zwraca wieksza
uwage na czytelnika, jako wspottworce dziela w sieci.

Spoteczenstwo naszej dekady nazywane jest informacyjnym. Potwierdzeniem
tego jest zjawisko nowych medi6éw, ktore bazujac na cechach wirtualnosci, hipertekstu-
alnosci tresci powiesci czy tez tekstu jako takiego, przenosza w inny - cyfrowy wymiar
komunikacji. Stad chaos tekstowy, pytanie, kto jest autorem, a kto czytelnikiem, sa obec-
ne w Internecie. Swoisty supermarket ma wiec swoja odstone réwniez w sieci o zasiegu
globalnym.

' Ciekawe, wstepne zagadnienia do tej problematyki podejmuje J. Culler. Zob. tenze, Co to jest literatura

I czy pytanie to ma jeszcze jakiekolwiek znaczenie?, w: tenze, Teoria literatury. Bardzo krotkie wprowa-
dzenie, Warszawa 1989, s. 25-40.

J. Puzynina, Kultura popularna a kultura wysoka - dzis, w: Relacje miedzy kulturg wysoka i popularna
w literaturze, jezyku i edukacji, red. B. Myrdzik, M. Karwatowska, Lublin 2005, s. 12-21.
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Wydaje sie, choé dla literaturoznawcéw jest to kwestia dyskusyjna, zZe popular-
nos¢ powiesci iich dostepnosé chociazby w nowej formie, jaka stanowi liternet - tekst
ksiazki czytany w sieci internetowej, stanowi spelnienie manifestow programowych wy-
znaczonych juz przez awangarde przelomu XIX i XX wieku®.

Funkcje literatury i $lad autora

Teorie literackie poczatku XX wieku powrdcilty do pytania o role autora tekstu - tzw. slad
autora® oraz zakres interpretacji, ktérej dokonuje czytajacy. Literaturoznawcy z jednej
strony przypominaja, ze kulturowe doswiadczenia autora dadza o sobie znac¢ w tresci li-
terackiej. Dzielo powstaje przeciez zawsze w jakim$ kontekscie. Dla interpretacji tekstu
wazne jest zatem odszukanie subiektywnego wrazenia autora. Z drugiej strony znaczace
sa skojarzenia czytelnika ijego mozliwosci poznawcze. Literatura moze wiec pelnic
funkcje intencjonalne®. Spetnia tym samym swoja role w procesie komunikacji. Komu-
nikacyjny charakter literatury wskazuje na jej zaleznos¢ od relacji twoérca - odbiorca.
Czytelnik zwykle odbiera tekst w zaleznosci od wlasnej wiedzy, wrazliwosci, sytuacji
kulturowej, spolecznej i historyczne;.

W zasadzie sens literatury ciagle ustanawia sie w kontekscie intencjonalnosci
tworcey i odbiorcy. To chyba wyjasnia ciagle zapotrzebowanie na literature, ktora sta-
je sie zaréwno dla autora, jak i dla czytelnika sposobem bycia w Swiecie®. Tekst, dzie-
ki pomystowosci autora ozywa niejako w wyobrazni czytelnika, buduje jego tozsa-
mos$¢’. W ten sposGb rozumiem znaczenie, ktore do czas6w ponowoczesnosci przypi-
sywano literaturze.

Pojecie tozsamosci pojawia sie réwniez we wspolczesnej kulturze literackiej. Po-
wstaja powiesci oparte na wielkich problemach: literatura genderowa, mniejszosci na-
rodowych i etnicznych czy piSmiennictwo o zagtadzie. Pokazuje to, Ze nawet w masowo-
$ci i wszechdostepnosci kultury konieczne i wazne staja sie poszukiwania wlasnej tozsa-
mosci, pewne utwierdzenie sie w osobowej indywidualnosci, oryginalnosci, odrebnosci.
Postmodernistyczne tendencje literackie, mimo nastawienia na powszechnosc i dostep-
nos¢ ksigzki skierowaly myslenie cztowieka ku bardzo waznym pytaniom. Slad autora
w tekscie, wspottworeza rola czytelnika, znaczenie struktury jezykowej dla poznania
rzeczywistosci, granice interpretacji®, to tylko niektére z tematow, ktére gdzie§ w zana-
drzu kryja pytanie o tozsamos¢ cztowieka.

*  Zob. Wiek awangardy, red. L. Bieszczad, Krakéw 2006; H. Foster, Powrot realnego. Awangarda u schylku

XX wieku, Krakow 2010.

Por. R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w: Osoba w literaturze i komunikacji Ii-
terackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 7-29.

Por. B. Tokarz, Ontologiczne pufapki literatury - dyskurs antropologiczny, w: Antropologia literatury:
teksty, konteksty, interpretacje, red. E. Kosowska, Katowice 2003, s. 74.

Poréwnaj filozoficzne ujecia J. Deridy czy Maurice’a Merleau -Ponty’ego.

Zob. B. Tokarz, Ontologiczne putapki literatury, w: Antropologia literatury: teksty, konteksty, interpre-
tacje, red. E. Kosowska, Katowice 2003, s. 84.

Por. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Interpretacja i nadinterpretacja, Krakéw 2008.
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Poczatek przemian

Tworcy awangardy, poczawszy od lat 90. XIX wieku, postawili sobie za cel dazenie do
urzeczywistnienia konca sztuki w jej dotychczasowym znaczeniu kultury elitarne;j.
Artysci zrezygnowali z tradycyjnej praktyki artystycznej i wkroczyli w swiat popkul-
tury, ktérego wytwory staly sie waznymi elementami twoérczosci awangardowe;j.
Awangarda i neoawangarda w literaturze koncentrowaly sie na stworzeniu manife-
stéw programowych, ktére ksztaltowaly sie pod silnym spotecznym wptywem prze-
budowy rzeczywistosci m.in. poprzez rewolucje. Literatura i sztuka ma by¢ uzytecz-
na spotecznie - twierdzili’.

Interesujacy zwrot w ujeciach literackich nastapil poprzez nurt postmoderni-
zmu' (w Stanach Zjednoczonych zapoczatkowany latach 60. XX w., w Polsce w la-
tach 80.). Jego przedstawiciele uwazali, Ze wspodtczesna literatura przestata by¢ ory-
ginalna, wyczerpata swoje mozliwosci méwienia o Swiecie. W przekonaniu post-
modernistéw postulat oryginalnosci tekstu staje sie niemozliwy do zrealizowania
w kontekscie jej fabuly, narracji, pomyshu tematycznego. To, co proponuje sie czy-
telnikowi postmodernistycznemu, to wejrzenie w intertekstualnosé'' literatury,
czyli kojarzenie tekstu z innymi weze$niej juz czytanymi'®. Julia Kristeva pisze: (...)
kazdy tekst jest zbudowany z mozaiki cytatéow, jest wchlonieciem i przeksztalce-
niem innego tekstu®®.

Proze postmodernistyczna opisuje sie jako zbior dziel, sume odnosnikéw do
opracowan, ktore juz wczesniej powstaty. Teksty postmodernistyczne z zaloZenia na-
stawione mialy by¢ na gre konwencjami, stereotypami, gdzie korzysta sie zaréwno
ze sztuki wysokiej, jak i tematéw z kregu kultury popularnej. Wsr6d wyznacznikéw
powiesci postmodernistycznej wymienia sie: wytworzenie iluzji rzeczywistosci w fa-
bule; gry intertekstualne; polaczenie réznych gatunkow literackich; chetnie odnosi
sie do historii nie dbajac o zgode faktograficzna; tamie podzialy na sztuke popularna
ielitarng taczac watki sensacyjne z rozwazaniami filozoficznymi, badz naukowy-
mi'*. Czytelnikowi proponuje sie czytanie na réznych poziomach przekazu literac-

P M. 0z6g, Nowy cztowiek w nowy milenium!? Sztuka nowych mediow a awangardowa idea artystycznej

1 spolecznej rewolucji, w: Wiek awangardy, red. L. Bieszczad, Krakéw 2006, s 134.
10

Postmodernizm, w: G. Gazda: Sfownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku. Warszawa
2000, s. 505; Postmodernizm. Antologia przekladow, red. R. Nycz, Krakow, 1996.

Pojecie intertekstualnosé zawdzieczamy badaczce twérczosci Michata Bachtina Julii Kristevej, ktora ter-
minem tym okreslita zwigzki i relacje miedzy tekstami. Zob. J. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, w:
M.Bachtin, Dialog, jezyk, literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 394-418.

11

2 Takie rozumienie pojecia ,,intertekstualnos¢” proponuja m.in. Ryszard Nycz, Michal Glowinski, czy Zo-

fia Mitosek. Zob. R. Nycz, Intertekstualnoséi jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, w: tenze, Poststruktura-
lizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, 59-82; M. Stowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik lite-
racki” 1986, z. 4, s. 75-100; Z. Mitosek, Intertekstualnosc, w: tejze, Teorie badan literackich, Warszawa
2005, s. 379-396.

8 1. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, dz. cyt., s. 396.

K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow 2008, s. 153.
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kiego, ktére odstaniaja sie przed nim w zaleznosci od jego poziomu erudycji i umie-
jetnosSci rozpoznania odniesien do innych dziet literackich, do filozofii, idei, bohate-
row powiesci czy kodéw kulturowych. W stylu postmodernistycznym pisali m.in.:
Umberto Eco, Vladimir Nabokow, John Barth.

Intertekstualnosé w powiesci koresponduje z waznym dla postmodernizmu tema-
tem ,,wyczerpania”. Za jedna z pierwszych i najciekawszych ocen stanu i zadan literatu-
ry uwaza sie esej Johna Bartha pt. ,Literatura wyczerpana”®. Pisarze postmodernizmu
zaczeli zadawac sobie pytania, czy mozna wznies¢ sie ponad przecietnosé po takich auto-
rach modernizmu jak Proust czy Joyce? W swoim eseju Barth podsumowat niejako twor-
czo$¢ modernizmu stwierdzeniem, Ze literatura powiedziata juz wszystko, co byto do po-
wiedzenia, a wszystkie tematy literackie zostaly juz wykorzystane. Nowe mozliwosci dla
czasow postmodernizmu, o ktérych pisal, obejmuja takze nowe osiagniecia techniczne,
jakie dawala 6wczesnie chociazby tasma magnetofonowa.

Teza Bartha, podjeta i zinterpretowana przez innych pisarzy, zostala wykorzysta-
na w nowej formie powiesci. Jej autorzy przyjeli zalozenie, Ze poprzez fabule ksiazki nie
da sie powiedzie¢ juz nic nowego. Poszukiwania autoréw powiesci skoncentrowaly sie
wokol oryginalnosci zewnetrznej warstwy tekstu'®, warstwy najbardziej podatnej na
zmiany i innowacje. Na kanwie dzisiejszej sytuacji literackiej kojarzy sie ten postulat z e-
bookiem - ksiazka odtwarzang z ptyty CD, ktdéra dzisiaj staje sie coraz bardziej nie tyle
jeszcze popularna, co promowana'.

Nouveau roman

Postulat nowej formy literackiej podejmuje’® wlatach 50. XX w. powie$¢ francuska.
Przedstawiciele Nouveau roman, tak nazwano ten kierunek literacki, zrezygnowali z ele-
mentéw charakterystycznych dla tradycyjnej powiesci: chronologicznej fabuty, doktad-
nie okreslonych bohaterdw, ciaglosci utworu, logicznego nastepstwa zdarzen. Zamiast
tego wprowadzano do powiesci nieokreslonych, bezimiennych bohateréw, subiektyw-
nie przedstawiony obraz Swiata, korzystano z kolazu literackiego, z wczesniej istnieja-
cych elementéw, cytatow, fragmentow dziet.

Jednym z zainteresowanych ta problematyka, a réwnoczesnie zwolennikiem no-
uveau roman byt Roland Barthes, ktéry w 1968 roku opublikowal esej o Smierci autora'
w literaturze. Wpisujac sie niejako w program postmodernistyczny, Barthes byl jednym
z krytykow roli pisarza jako jedynego autora tekstu. Jego zdaniem zaden tekst nie jest za-

1 ]. Barth, Sabbatical, Gdansk 1992; J. Barth, Sabbatical ,,Literatura na swiecie” 1972 nr 10, s. 23-40.
6w tym okresie powstaje m.in. strukturalizm, ktéry w literaturze zajmuje si¢ badaniem wewnetrznej or-
ganizacji jezyka. Zob. F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, Warszawa 2002; F. de Saussure,

Szkice z jezykoznawstwa ogolnego, Warszawa 2004.
7" Zob.M. Hopfinger, Zmiana miejsca?, w: Co dalej literaturo? Jak zmienia sie wspolczesne pojecie i sytu-
acja literatury, red. A. Brodzka-Wald, H. Gosk, A. Werner, Warszawa 2008, s. 143-164.
Zob. A. Burzyniska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.

R. Barthes, Smieré autora, w: ,Teksty Drugie”, 1999 nr 1/2, s. 250.

18

19
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pisang intencja twércy, zaden tez nie ma jednego autora. Zgodnie z nurtem strukturali-
zmu, ktérego Barthes byl przedstawicielem, interpretujac utwor literacki, nalezy wziaé
pod uwage osobe tworcy tego dziela i osobe jego odbiorcy. Zaproponowat on patrzenie
na utwor, ktory nie jest juz ,,ciaglta sekwencja stéw, za ktérymi kryltby sie pojedynczy,
teologiczny sens (przestanie Autora-Boga), lecz jako na wielowymiarowa przestrzen,
w ktorej stykaja sie i spieraja rozmaite sposoby pisania, z ktérych zaden nie posiada nad-
rzednego znaczenia: tekst jest tkanka cytatow pochodzacych z nieskoriczenie wielu za-
katkow literatury”®. Tekst jest, jego zdaniem, wypelniony cytatami, pomystami i nawia-
zaniami do dziel i idei juz funkcjonujacych w kulturze. W koncu, jak twierdzil m.in. wia-
$nie Barthes tekst nie ma jednego autora, w zwigzku z czym jedna, stuszna interpretacja
nie jest mozliwa. Autor przeistacza sie w niewielka posta¢ majaczaca w tle sceny*'. Para-
doksalnie pokazuje wiec, Ze chcac stworzy¢ nowe dzieto, nowy rozdziat w kulturze, sie-
gamy nadal do kultury i nadal od niej jestesmy uzaleznieni.

Dzieki takim autorom jak Barth czy Barthes zostaje niejako dostrzezona rola czy-
telnika jako wspottworey. Odbior dzieta uzaleznia sie od czytelnika, ktory staje sie wla-
$ciwym tworceg tekstu poprzez interpretowanie go w trakcie lektury®.

Hipertekstualnos¢ i literatura w sieci

Postmodernistyczne teorie o roli czytelnika jako wspottworcy dziela doskonale wpisuja
sie w aktualny nurt elektronicznego, sieciowego zapisu literatury. Mozna by postawié¢
teze, ze hipertekstualno$é® jako cecha literatury wirtualnej lub inaczej ksiazka zbudo-
wana na zasadzie wielu odniesien - linkéw wewnatrz struktury sieci internetowej, staje
sie konkurencja dla druku. Postmodernizm stawiajac teze, ze w literaturze nic wiecej
nie mozna powiedzie¢, jakoby na przekdr spowodowal poszukiwania nowych form wy-
razu. Niewatpliwie zbudowal wiec podwaliny dla cyberkultury i literatury hipertekstu-
alnej. Rowniez postmodernistyczna teza o Smierci autora idealnie pasuje do metody czy-
tania wsieci, gdzie tekst w zaleznosci od klikniecia myszki czytelnika, rozgatezia sie
w nieskoniczonos¢ tresci.

Owe przemiany komunikowane byly przez réznych pisarzy, literaturoznawcow
iteoretykéw komunikacji. Najciekawsze, cho¢ nie jedyne wydaja sie teorie Marshalla
McLuhana, autora m.in. pojecia globalnej wioski, ktore dotyczylo przysztosci swiata lat 60.
XX wieku, zapowiadajac niejako masowa komputeryzacje. Ten kanadyjski teoretyk litera-
tury, zyjac w epoce rozwijajacego sie dopiero radia i telewizji, twierdzil, Zze przyszltoscia
kultury i komunikacji sa media elektroniczne, ktérych wptyw na odbiorce bedzie duzo

20 Tamze, s. 250.

A Tamze, s. 249.

2 Por.A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Krakow 2006, s. 320; A. Zawadzki, Au-
tor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2006, s. 239-241.

% Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Warszawa 2006, s. 105.
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wiekszy niz sama tre$é przekazywana. Jest autorem stwierdzenia, ze ,,Srodek przekazu
sam jest przekazem”*. Jest rowniez tworca tezy, ze nowe media sg przedtuzeniem zmy-
stow czlowieka. Najbardziej znana ksigzka McLuhana to wydana po raz pierwszy w 1962 r.
,»Galaktyka Gutenberga”®. Jej gléwnym tematem jest pytanie, jak wynalezienie druku
wplynelo izmienito sSwiadomosé Europejczyka. Przedpismiennej umystowosci oralnej
McLuhan przeciwstawia umystowos¢ pismiennicza. Mimo iz McLuhan nie interesowat sie
komputerami, ktére w czasie, gdy zyl, juz stawaly sie popularne, pokazal, ze réwniez ten
nowy Srodek, jakim stang sie media elektroniczne, zmieni Swiadomos¢ i mentalnos¢ czto-
wieka. Zmieniaja ja rowniez wspolczesna literatura masowa i literatura w sieci.

Czym zatem jest dzielo literackie? Niektorzy opowiadaja sie za twierdzeniem,
ze literatura konstruuje pewna rzeczywistos¢, ktorej odbior jest uzalezniony od zmy-
stéw wzroku (w przypadkach szczegélnych - dotyku) i umystu jako miejsca, gdzie
rozgrywa sie proces czytania, kojarzenia, emocjonalnego przezywania odbieranych
tresci, az do stworzenia pewnego subiektywnego modelu rzeczywistosci. Dzieto dru-
kowane w tym wzgledzie nie r6zni sie od liternetu. Podczas lektury ksigzki*® wyda-
nej drukiem réwniez realizuje sie cecha wirtualnosci, tyle ze w wyobrazni czytajace-
go. ,To, co spotyka uzytkownik elektronicznych srodkéw komunikacji, r6zni sie co
do form, mozliwosci uzycia, szybkosci dziatania, totalnosci symulacji, ale nie co do
mechanizmu”?’.

Dlatego mozna by réwniez zastanawiac sie, czy nie ma prawdy w tezie, Ze hiper-
tekstualnos¢ liternetu ma swoje zrédta w historii literatury. Hipertekst®® dla literatury,
to taka organizacja tresci, ktora rozbity na wiele sposob6w tekst taczy w jednolita catosé
w zaleznosci od wyboréw dokonywanych przez czytelnika. Wylacznie od zasiadajacego
za komputerem, od jego wyksztalcenia, zainteresowan, skojarzen, rozumienia symboli,
kodow literackich i jezykowych zalezy, jaka wybierze droge zlinkowanych odniesien in-
formacyjnych. Od czytelnika zalezy Sciezka tekstowa, ktora moze podazac, a ta z kolei
zbuduje taka a nie inng tres¢ odczytana. Mozna réwniez powiedzieé, ze ,.jest to tekst, kto-
ry rozgalezia sie lub dziata na zadanie czytelnika”.

W srodowisku internetowym ogélnie przyjety zostal podzial na hipertekst eksplo-
racyjny i konstrukeyjny. Pierwszy z nich pozwala czytelnikowi na lekture. Drugi oczeku-
je na ingerencje czytelnika w tekst ijego modyfikacje. Ksiagzke w wydaniu elektronicz-

#M. McLuhan, Srodek jest przekazem, w: tenze, Wybor tekstow, Poznan b.r.w. s. 212.

% Tamsze, s. 136-208.

*6 M. Hopfinger, Zmiana miejsca?, w: Co daje literaturo? Jak zmienia sie wspdlczesne pojecie i sytuacja li-

teratury, red. A. Brodzka-Wald, H. Gosk, A. Werner, Warszawa 2008, s. 143-164.
A. Nasilowska, Estetyka postmodernizmu wobec literatury, w: Co daje literaturo? Jak zmienia sie wspol-
czesne pojecie I sytuacja literatury, red. A. Brodzka-Wald, H. Gosk, A. Werner, Warszawa 2008, s. 200.

27

8 Termin ten stworzony zostal w 1965 roku przez Teda Nelsona na oznaczenie rodzaju hipermediéw, wie-

lowymiarowosci tekstu. Hipermedia pozwalaja poruszaé sie nie tylko w sposéb liniowy - do przodu i do
tylu, ale takze w glab tekstu, rozwijajac kolejne partie stéw czy tekstu. Zob. M. Pisarski, Hipertekst - defi-
nicje, w: www.techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm.

Zob. M. Pisarski, Hipertekst - definicje, w: www.techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm.
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nym, w formie sieciowej, nazywa sie e-ksiazka®. W e-ksigzce zmienia sie relacja tworca-
-odbiorca, gubi sie poczatek i zakoniczenie narracji. Zamiast tego e-czytelnik nawiguje
w przestrzeni sieci, wchodzac i wychodzac dowolnie z tresci czytanych, staje sie niejako
wspotautorem dzieta. Uporzadkowana lektura tekstu jest niemozliwa. Odbiorca porusza
sie po niesekwencyjnych, rozgateziajacych sie opowiadaniach, ktérym tres¢ koncowa
ostatecznie nadaje czytelnik poprzez swoje wybory i lekturowe decyzje.

Idee hipertekstu wyjasnia opowiadanie Jorge’a Luisa Borgesa® ,Biblioteka
Babel”, gdzie biblioteka jest symbolem wszech§wiata, uporzadkowanego systemu, ktory
napedza materie. Ksiazki nie oznaczaja tu nic konkretnego, a caly sens zbioru biblioteki
polega na regularnosci, nieludzkiej wrecz precyzji. Borges napisal swoje opowiadanie
w roku 1941. Czytajac je dzisiaj, skojarzenia z ideg hipertekstu sa niemal natychmiasto-
we. ,,Wszechs§wiat sklada sie z nieokreslonej, i by¢é moze nieskonczonej, liczby szescio-
bocznych galerii, z obszernymi studniami wentylacyjnymi w srodku, ogrodzonymi bar-
dzo niskimi galeriami”*,

Struktura liternetu réwniez z zaloZenia jest nieograniczona. Przewiduje dodawa-
nie komentarzy i ciagte przeksztalcanie catosci. Uzytkownicy moga komentowaé, doda-
wac teksty, proponowa¢ inne rozwiazania fabuly®. Ksiazka, ktéra przestaje by¢ pisana
przez jedna osobe, zaczyna realizowac postmodernistyczny postulat dziela otwartego
wyrézniony przez Umberta Eco*, jako jeden z typow tekstow literackich. Dzieto otwarte
to tekst, ktory daje mozliwosé tworzenia réznych interpretacji, zaleznie od inicjatywy
odbiorcy. Ostateczng forme dziela nadaje interpretator. Wsréd nich Eco wyréznia tzw.
dzieta w ruchu, gdzie kolejnos¢ czytania takich tekstow jak ,,Rzut kosémi nigdy nie znie-
sie przypadku” Stéphane’a Mallarmé (pierwsze wydanie w 1897 r.) czy ,,Gra w klasy” Ju-
lio Cortdzara (pierwsze wydanie w 1963 r.) zalezy od odbiorcy.

Zachodzace w kulturze przeksztalcania modeléw komunikacji, pozbawienie
autora jej dotychczasowej, uprzywilejowanej pozycji doprowadzity do popularnosci
przekazu interaktywnego. W sieci, dzieki mozliwosciom nowych mediéw cyfrowych
przekaz literacki, tekstowy realizuje postmodernistyczne postulaty dotyczace autora
i tekstu. Godne uwagi jest w tym zakresie nie tyle przyjrzenie sie powiesci interneto-
wej, pisanej wspdlnie przez uzytkownikow co raczej sposobu formutowania i korzy-
stania z tekstow w sieci.

%0 Cze$c eksiazek to elektroniczne wersje swoich drukowanych pierwowzoréw. Jednym z najciekawszych,

wyobrazonych w literaturze modeli hiperksiazki jest powies¢ Diamentowy Wiek Neala Stephensona.
Jest to niecodzienna propozycja literacka, ktdra jest w stanie mowié, uczy¢ sie od czytelnika, animowaé
litery i zamieniac je w zywe tréjwymiarowe postacie, spelnia¢ funkcje GPSu, encyklopedii, nauczycielki
iucznia jednoczesnie.

31 J.L. Borges (1899-1986) argentynski pisarz najbardziej znany z koncepcji opisania §wiata jako wielkiej bi-

blioteki.

]J.L. Borges, Biblioteka Babel, w: tenze, Opowiadania, Krakéw 1978, s. 68.

Por. K. Kofta, Krotka historia Iwony Tramp, Warszawa 2010; Jest to pierwsza polska powies¢ pisana wraz

z czytelnikami w sieci, opublikowana w formie ksiazki.

U. Eco, Dziefo otwarte, Warszawa 2008.
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Tradycyjne koncepcje komunikacji w kulturze rozumialy twoérczosé jako
dzielo zamkniete, na ktére odbiorca nie moze mie¢ wplywu. Jest jego biernym
uzytkownikiem. Dzieki nowym mediom tekst staje sie nie tylko miedzy tekstowy,
ale pozwala czytelnikowi wspolpracowaé z tekstem. Zdaniem Ryszarda W. Klusz-
czynskiego we wspolczesnej kulturze dokonalo sie przeobrazenie tekstu w hiper-
tekst, ktore niejako uwolnito dzieto z jego ograniczen $ci§le zamknietych dla inter-
pretacji, jaka mial nadawaé autor-artysta®*. Wspdélczesni artysci coraz czesciej
twierdza, ze przekaz internetowy, zwigzany z mozliwosciami nowych mediow, daje
mozliwos¢ spelnienia jednego z postulatéw sztuki - bycia komunikatem dla naj-
szerszego grona odbiorcow. Podobne zjawisko dotyczy tekstu w sieci. Kluczowa
w komputerowym jezyku ,,operacja” postmodernistycznego modelu autorstwa jest
kompozytowanie tresci, co oznacza, zZe na calo$¢ udostepnionego poprzez nowe me-
dia dzieta skladaja sie elementy z réznych Zrédel*®. Teoretycy nowych mediéw do
opisania relacji miedzy uzytkownikami a komputerami, ktére stuza im za narze-
dzia uczestniczenia w nowych formach kulturowych, wprowadzili do uzytku poje-
cie ,,interfejs kulturowy”*’. Opisuje ono sposéb, ,,w jaki komputer udostepnia dane
kulturowe i pozwala na interakcje z nimi”*.

Nie sposéb nie zauwazy¢ zbieznosci postmodernistycznych teorii literackich
z mozliwosciami, jakie daja tekstom nowe media cyfrowe. Ryszard W. Kluszezynski
podsumowujac swoja rozprawe o sztuce interaktywnej napisal: ,,Sztuka interaktywna
okazuje sie wiec nie tylko projektem awangardy przyszlosci, ale takze matryca jej dzi-
siejszej postaci”™™.

Wedtug niektorych badaczy literackich bardzo istotnym obszarem badania li-
teratury jest problematyka odbioru, uzaleznienie interpretacji tekstu od odbiorcy.
Norman Holand chetnie wiaze to zagadnienie z psychoanaliza®. Jego zdaniem teoria
literatury musi zajmowac sie tekstem, ale i jego przyswojeniem, zrozumieniem, od-
biorem iinterpretacja. Koncepcje te nazwal krytyka transaktywna. Wedlug niej
»transakcja literatury stuzy odtworzeniu naszej tozsamosci”*'. ,,Interpretacja dzieta
jest nawigzaniem relacji z tekstem, a relacje te mozemy uznac za funkcje tozsamosci
odbiorcy”* - thumaczy koncepcje Holanda Kluszczyniski. Wedtug zatozenia uczynio-

% Zob.R.W. Kluszezynski, Metadyskursy w sztuce nowych mediow, w: Interfejsy sztuki, red. A. Porczak,

Krakow 2008, s. 77-85.
Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow, dz. cyt., s. 228-252.
Tamze, s. 148.

36
37
%% Tamze.
¥ RW. Kluszezyniski, Sztuka interaktywna. Od dziela - instrumentu do interaktywnego spektaklu, War-
szawa 2010, s. 310.

N. Holland, Transaktywne ujecie krytyki transaktywnej, w: Wspolczesna teoria badan literackich za
granicg. Antologia, t. IV, cz. 1, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 254-270.

Tamze, s. 260.

R. W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela - instrumentu do interaktywnego spektaklu, War-
szawa 2010, s. 141.
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nego przez Holanda, analogicznie do teorii tekstualnej Rolanda Barthes’a, tekst spet-
nia role kontekstu, w ktérym rozwija sie proces tworzenia sie tozsamosci czytelnika-
odbiorcy. Relacja czytelnika i tekstu buduje tozsamosé czytajacego. Tworzy to wiec
sprzyjajacy kontekst dla upowszechniania tekstéw w sieci i mediach interaktyw-
nych.

Ku podsumowaniu

Tajemnica ksigzki niezaleznie od poruszanej problematyki tkwi w jej funkcji komunika-
tywnej. Kultura masowa ze swoimi propozycjami powiesci dla wszystkich korzystajac
z mozliwosci odtwarzania ksiazki z ptyty CD lub jej czytania w sieci niewatpliwie posze-
rza krag odbiorcow literatury. Wydaje sie, Ze zapotrzebowanie na ksiazki jest i bedzie za-
wsze®. Jedyna obawa, jaka pozostaje czytelnikowi, wigze sie z pytaniem, czy dzisiaj, gdy
przy tak wielkiej r6znorodnosci tytutéw trudno o cos wybijajacego sie, nie zmaleja wy-
magania stawiane autorom przez czytelnika? Wspélczesny czytelnik w sieci sam prze-
ciez staje sie autorem. Wydaje sie réwniez, ze posrod wielosSci tekstow, z ktérymi styka
sie w sieci, poprzez tworzenie a jednoczesnie korzystanie z bogactwa cyberkultury, trud-
no o zbudowanie mocnej, Swiadomej, odpornej na chaos informacyjny i relatywizm mo-
ralny tozsamosci.m
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