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CALLED THE HISTORY OF THE GLORIUS RESURRECTION OF THE
Lorp BY NicHoLAS OF WILKOWIECK AS AN INSPIRATION FOR
DIRECTORS IN THE POLISH THEATRE OF THE 20TH CENTURY.
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Tosmy sobie umyslili
- istg prawie historyje'
-7 dziejow wielkanocnego misterium

storyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim napisana w XVI wieku przez
Mikotaja z Wilkowiec® jest przyktadem Sredniowiecznego misterium, gatunku
dramatycznego, majacego na celu przedstawienie wydarzen opisanych w Pismie
Swietym, opartych gléwnie na starciu wielkich idei, walce dobra ze ztem. Twércy miste-
riéw korzystali z dorobku poezji religijnej wywodzacej sie z liturgii gallikanskiej, a wiec
z kregu literatury poludniowo-zachodniej Europy. Nazwe gatunku wyprowadza sie z la-
cinskiego stowa ministerium, oznaczajacego postuge, urzad, ¢wiczenie. Z czasem na sku-
tek podobienstw brzmieniowych z misterium, okreslajacym wtajemniczenie, weszlo do
uzycia okreslenie gatunkowe w takim wtasnie odczuciu semantycznym.

Rozwdj widowisk opartych na motywach biblijnych przypadt w Europie na XV wiek
i wypelnil spoteczne zapotrzebowanie na rozrywke niosaca nauke moralna. Julian Lewan-
ski stwierdzil, Ze misteria na Zachodzie byty w przewazajacej czesci dzielem dramaturgéw
Sredniowiecznych, natomiast w Polsce staly sie wytworem renesansowym, w ktérym to
okresie elementy realistyczne zdobywaly w teatrze przewage nad elementami religijny-
mi?®. Proces ten zwiazany byl ze zmianami kulturowymi, nasileniem sie obcych wplywéw,
przez co misteria nie mialy wylacznie wymowy religijnej, ale wykorzystujac tematy biblij-
ne, odzwierciedlaly problemy zycia codziennego. Natomiast wystawianie sztuk opisuja-
cych cudowne, nadprzyrodzone wydarzenia byto umotywowane ludzka potrzeba zobacze-
niaizrozumienia tego, co tajemnicze, cudowne, niepojete. Widowiska misteryjne staty sie
wiec dla czlowieka swoistymi narzedziami samopoznania.

Celem misteriéw bylo przypomnienie, objasnienie przebiegu i utrwalenie w §wiado-
mosci widza konkretnych, najistotniejszych dla chrzescijanistwa sytuacji ewangelicznych.
Wielka popularnos¢ tekstu Nowego Testamentu oraz wzrost kultu czlowieczenistwa Chrystu-
sa i Grobu Swietego przyczynily sie do tworzenia tematéw widowisk misteryjnych. Zré-
dlem, z ktérego dramaturdzy otrzymywali gotowe teksty do napisania misteriow, byly
Ewangelie. Tworcy zachowywali jednak prawo do eliminowania zbednych wedtug nich ele-
mentow fabuly. Akcja sceniczna istniala o tyle, o ile podsuwatl ja tekst ewangeliczny pozba-
wiony intrygi, ktéra tym samym byla nieobecna w Sredniowiecznych przedstawieniach.
Wystawiane misterium stawato sie wiec wielkim, Zywym obrazem okreslonego wydarzenia
biblijnego, przemawiajacym bezposrednio do wrazliwosci widzow.

W poczatkowej fazie powstawania misteria zwiazane byly z kosciotami, bedacymi
wowczas miejscami ich wystawien oraz z dramatami liturgicznymi. Jednak nie nalezy

Mikotaj z Wilkowiecka, Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim, Krakéw 1893, s. 13.
Tamze.

J. Lewanski, Sceniczne dzieje ,, Historyji...”, w: Program teatralny ,,Historyji...” Mikotaja z Wilkowiecka
wrez. K. Dejmka, Warszawa 1962, s. 2.
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utozsamiac obu gatunkéw, jak chea niektorzy wspétezesni krytycey?, nazywajac Historyje
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim raz misterium, kolejnym razem dramatem
liturgicznym. Nie jest to zasadne, poniewaz dramat jest tylko jedna z galezi misterium.
W przeciwienstwie do misterium, ktére bylo zapisywane i wystawiane wylacznie w jezy-
ku narodowym, dramat liturgiczny powstat ze ztozenia w dialogi tropéw i sekwencji ta-
cinskich. Ich tresé byta zwiazana bezposrednio z nabozenstwem kos$cielnym, stanowila
jego przedtuzenie i uzupelienie. Natomiast misteria korzystajac z tematéw biblijnych,
obrazowaly nie tylko wydarzenia zwigzane z liturgia, ale i sprawy codzienne. Dramat li-
turgiczny byl w calosci Spiewany, a misterium recytowane, poniewaz pisano je wytacz-
nie dla potrzeb teatru. Spiewano w nim jedynie fragmenty zaczerpniete z nabozenstwa.
Dlatego tez uznanie misterium za Swiecka odmiane dramatu liturgicznego jest wazne
dla zrozumienia jego wymowy i charakteru scenicznego.

W XV wieku misteria staly sie odrebna sztuka, poniewaz utrwalona kanonicznie
dramaturgia koscielna udostepniona zostala ogétowi wiernych. Zgoda na drukowanie
jej dla wszystkich parafii i zezwolenie na redukcje w tekstach z czasem doprowadzity do
skreslenia widowisk religijnych z obrzedu i do ich samodzielnosci scenicznej. W Polsce
znane byly dwa cykle sredniowiecznych misteriéw: na Boze Narodzenie i na Wielkanoc,
ktore stanowia jednak dowod na niemoznos¢ catkowitego zerwania widowisk z temata-
mi biblijnymi. Wystawienia te stanowily rodzaj zywych obrazéw, przedstawiajacych cha-
rakterystyczne dla danego Swieta sceny ewangeliczne - narodziny Jezusa (misteria bozo-
narodzeniowe), lub jego meke i Zmartwychwstanie (misteria wielkanocne), zawsze jed-
nak zwiazane z ziemskim zyciem czlowieka. Sztuki misteryjne, w przeciwienistwie do
dramatu liturgicznego, wykonywane byly przez ludnosc swiecka, przewaznie mieszczan,
czesto zrzeszonych w licznych poboznych bractwach. W najdostojniejszych rolach nosili
oni stroje koscielne i wykorzystywali recytacje wlasciwa chrzescijaniskiej liturgii. Nato-
miast tzw. persony pospolite grano na obraz i podobienstwo kupcow, rzemieslnikow,
nie szczedzac im ryséw karykaturalnych. Dlatego tez w staropolskich misteriach istniata
tak duza skala nastrojow: od wzniostosci do trywialnego, rubasznego komizmu.

Istotna cecha misteriéw byla szeregowa akcja dramatyczna - kolejne wydarzenia
nastepowaly po sobie bez dramatycznego uzasadnienia, nie byly koniecznym wynikiem
poprzednich sytuacji. Wazna réwniez byla cyklicznos¢ tekstu - taczono po kilka scen
funkcjonujacych do tej pory osobno, przez co misteria liczyly nawet 60.000 werséw i re-
cytowane byly z malymi przerwami przez kilka dni. Istota misterium nie bylo przezycie,
ale zdarzenie, czyli okreslona zmiana sytuacji miedzy ludzmi. Tym, co wyr6zniato wido-
wiska misteryjne z innych éwczesnych wystawien, byto wystepowanie od kilkudziesie-
ciu do kilkuset aktoréw, grajacych w wiekszosci wspodlczesne im osoby, na rzecz grania
person symbolicznych, co powodowato inne od dzisiejszego, rozumienie symbolu. Dia-
bty, anioty, duchy nie mialy bowiem wspétczesnego znaczenia alegorycznego, ale byly
traktowane jak przedstawiciele spolecznosci, majacy wsrod niej okreslone miejsce i pel-
niacy wyznaczone role. Misteria charakteryzowalo takze czeste wystepowanie efektow

t R Wegrzyniak, Miron z Wilkowiecka, ,,Teatr” 1995, nr 3, s. 11-13.
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komicznych, majacych na celu dopelnienie przedstawionego obrazu Swiata, wyrazenie
stosunku do okreslonych zdarzen lub oséb. Tym nalezy ttumaczy¢ obecnos¢ interme-
diéw, bedacych wesolymi wstawkami, majacymi ozywi¢ zbyt powazna atmosfere wysta-
wianego motywu ewangelicznego.

Zmiany kolejnych scen nie odbywaly sie we wspdtczesny sposob, za pomoca kurty-
ny, ale wszystkie miejsca, w ktérych miata rozgrywac sie akcja, znajdowaly sie jednocze-
$nie na scenie, a aktorzy przechodzili w zaleznosci od sytuacji z jednego mansjonu do in-
nych przed oczami widzéw. Byt to przyktad symultanicznosci sceny, czyli zgromadzenia
na okreslonym terenie wszystkich dekoracji przygotowanych dla danego przedstawie-
nia. Fakt, Ze budynki dekoracyjne byly umieszczane obok siebie, podkreslal porzadek
réwnorzednosci, ekwiwalencji, ustanawial miejsca person, ktére przez caly czas wysta-
wienia przebywaly na scenie w konkretnych mansjonach, czekajac na swoj wystep.

Zachowane do czaséw obecnych polskie Sredniowieczne zabytki dramaturgiczne
nie opisuja rozktadu budowli na scenie symultanicznej. Jednak w zbiorach francuskich
sztuk teatralnych znajduje sie szesnastowieczny szkic rozmieszczenia mansjonéw w mi-
sterium wielkanocnym, przyjmujacym za temat Zmartwychwstanie Chrystusa®. Na pod-
stawie szkicu mozna zauwazy¢ symetrie budowy scenografii, ktorej elementy zostaly
wykorzystane we wspotczesnych inscenizacjach Historyji.... Dekoracje symbolizujace
miejsca dobre zgromadzono w zachodniej czesci sceny réwnolegle do mansjonéw ozna-
czajacych zte moce. Budynki byly sobie przeciwstawne i ustawione z dwdch stron krzyza,
ktéry zajmowal centralne miejsce w przestrzeni scenicznej.

W Polsce najczesciej wystawiano misteria wielkanocne, do ktérych nalezy Histo-
ryja ochwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim Mikolaja z Wilkowiecka, nazywanego
pierwszym tworczym polskim rezyserem teatralnym®. Byt on paulinem czestochowskim,
prowincjatem na Jasnej Gorze, uczonym kaznodzieja, a pod koniec Zycia przeorem klasz-
toru paulinéw w Rzymie. Mikotaj z Wilkowiecka tlumaczyt i wydawat legendy, Zywoty
Swietych, np. Historie sw. Anny, Historie sw. Stanislawa, oraz rozprawy religijne, z kt6-
rych najglosniejsza stala sie rozprawa O mszy swietej opisanie i o tajemnicach przedniej-
szych ceremonii, ku niej nalezZacych. Jednak XVI-wieczne misterium wielkanocne, mimo
wydania pod nazwiskiem Mikolaja z Wilkowiecka, nie jest w calosci jego autorstwa.
Stworzyl on swoista calo$¢ z powstalego wezesniej cyklu dialogéw, dodajac wersety przy-
toczone z Ewangelii w thumaczeniu Jana Leopolity, natomiast niektdre epizody, np. o Zol-
nierzach pilnujacych grobu, o Mariach kupujacych olejki, Mikotaj z Wilkowiecka dopisat
na podstawie powstatych na Zachodzie, uzupelniajacych Ewangelie opowiesci. Mimo ze
nie znamy oryginalnego tekstu zagranicznego, na podstawie ktérego powstata History-
Jja..., jest ona tematycznie spokrewniona z Mystere de la Passion Arnolfa Grebana (1452
r.) i z widowiskami niemieckimi: De resurectione (1464 r.)i Das Leben Jesu (potowa XV w.).
Z tego wynika, ze polski tekst w wiekszosci zostal oparty na Zrédtach zachodnio-europej-
skich, natomiast ujecie tresci, nastepstwo scen, rozktad piesni i wynikajacy z tego efekt

A. Nicoll, Dzieje teatru, Warszawa 1959, s. 98.

6 J. Lewanski, dz. cyt., s. 3.
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sceniczny sa dzielem Mikotaja z Wilkowiecka, ktory stal si¢ nie tyle autorem, ile cenzo-
rem uzupelniajacym, korygujacym zastang tres¢. Prawdopodobnie skontrolowat on miste-
rium pod wzgledem poprawnosci religijnej i dopasowatl odpowiednie fragmenty Ewange-
lii miedzy scenami. Jednak Mikotaj z Wilkowiecka mogl wykresli¢ wersety uragajace jego
pojeciu o widowisku religijnym, poniewaz druk pochodzi z okresu burzliwej polemiki
wyznaniowej. Komponowat on tekst z dbaloscia o oszczednos$é stowa, utrzymanie okreslo-
nego nastroju i o wprowadzenie rodzimych efektéw. Po licznych korektach misterium
ukazato sie drukiem okoto 1570 roku pod nazwiskiem Mikotaja z Wilkowiecka, w pel-
nym tytule: Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paniskim, ze czterech Ewangeli-
stow zebrane, a wirszykami spisana przez ksiedza Mikolaja z Wilkowiecka zakonnika
czestochowskiego. O jego 6wezesnej popularnosci Swiadcezylo istnienie w ksiegarni Floria-
na Unglera ponad dwustu egzemplarzy Historyi czestochowskich (pod takim tytutem mi-
sterium bylo powszechnie znane).

XVI-wieczne widowisko stato sie nie tylko polskim unikatem literackim, ale i teatro-
logicznym, narzedziem bezposredniego kontaktu z zZyciem teatralnym sredniowiecza.
Réwniez na tle europejskim Hisforyja... jest czolowa sztuka swojego gatunku, doréwnuja-
ca najwybitniejszym osiagnieciom tego okresu. Tekst misterium zostal napisany oSmio-
zgloskowym wierszem izawiera 1480 wersow. Sklada sie z dwunastu wydarzen podob-
nych pod wzgledem dlugosci wersyfikacyjnej, np. sceny Zolnierskie maja: I - werbowa-
nie - 127 wers6w, II - ucieczka od grobu Chrystusa i targi z Rabinami - 114 werséw.
Oprocz sceny zstapienia Jezusa do piekiel, ktora jest epizodem poszerzonym i wyjatko-
wo rozbudowanym (345 werséw), na uwage zasluguje takze komiczna scena wystania
poselstwa do Marii, w celu uprzedzenia jej o nawiedzeniu Jezusa, zapisana w 101 wersach.
Tekst misterium zostal dodatkowo podzielony na szesé aktéw, zwanych czesciami, ktére
stuzyly za komentarz do czytanego jednoczesnie fragmentu z Pisma Swietego, oraz na
dwadziescia szes¢ mniejszych jednostek o swoistej trojdzielnej budowie sktadajacej sie z:
odpowiedniej sentencji - fragmentu Ewangelii, odcinka dialogowego i strofy piesni wiel-
kanocnej o tresci opisowej, dotyczacej przedstawianych zdarzen. Zaréwno cytaty z Ewan-
gelii, jak izwrotki piesni byly uzupelieniem wprowadzonym przez Mikotaja z Wilko-
wiecka, ktory zaznaczyl, Ze nie s3 one organicznymi elementami widowiska: a komu by
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sie tez zdalo dla predszego odprawienia Historyjej, moze nie czyta¢ Ewangelijej’. W miste-
rium cytat miat podkreslié tres¢ sztuki, natomiast celem $piewu byto przybliZenie i wyja-
$nienie widzom sensu pokazywanego misterium. Wydobyty z Ewangelii cytat, wlaczony
w odmienny kontekst, otrzymywal takze nowa forme i strukture, w ktérej go uzyto. Poza
leksykalno-syntaktycznym znaczeniem zyskal tresci dodatkowe, powstate przez skoja-
rzenie wersetéw Pisma Swietego z granym fragmentem spektaklu. W innym kontekscie
cytaty sa tylko postawa emocjonalna aprobujaca poczucie szacunku, czci dla zdan usty-
szanych lub person je wypowiadajacych. Ponad to burza one iluzje teatralng misterium.

Czesci XVI-wiecznego widowiska Mikotaja z Wilkowiecka obejmuja: narade starszy-
zny Zydowskiej nad zabezpieczeniem grobu zwodZcy®, zakupy trzech Marii u aptekarza,
strézowanie przy grobie, wstapienie Jezusa do piekiel, ukazanie sie Zmartwychwstatego
niewiastom, wydarzenia w wieczerniku i w drodze do Emaus. Historie, ktora moze by¢
sprawowana w kosciele abo na cmyntarzu’, rozpoczyna Prologus streszczajacy widzom
porzadek scen widowiska, jego tresé, charakter i Zrodla, z ktérych sztuka zostata zaczerp-
nieta, a w rezultacie jej cel. Wedtug stow Prologusa Historyja... przedstawia Swiete wyda-
rzenia fak jak jest na swiecie’, a wiec w kategoriach ziemskiego myslenia i odczuwania.
Jednak poprzedzajacy misterium prolog, nie byt reguta w sredniowiecznych tekstach. Stat
sie popularny dopiero w dramaturgii renesansowe;j.

W Historyji... zostala zarysowana doskonala na 6wczesne czasy linia kompozy-
cyjna. W pierwszych scenach widowiska napiecie wzrasta, a wokaét grobu powoli gro-
madza sie coraz liczniejsze persony. Dochodzi do kulminacyjnej sceny walki Jezusa
z diabtami, ktéra koniczy sie imponujaca sceng zbiorowa. Po niej napiecie wyraznie
opada, osoby kolejno odchodza, a Chrystus juz cicho, tagodnie i bez emocji przema-
wia do Marii i Piotra. Jest to pierwsza w historii dramatu polskiego scena operujaca
nastrojem.

W misterium Mikotlaja z Wilkowiecka tok wydarzen rozwijal sie réownolegle do tek-
stu ewangelicznego. Kolejne epizody byly jeszcze raz zapowiadane przez Ewangeliste,
czytajacego w trakcie wystawienia odpowiednie wersety z Pisma Swietego, ilustrowane
akcja sceniczna. W sztuce wystepowat takze szereg krétkich zdarzen, ktére rozwijaly sie
wokot zarysowanych konfliktéw, sprzecznych dazen. Przyklad moze stanowié doskonata
scena targu o olejki miedzy Mariami a Rubenem oraz gwattowny, doprowadzony az do
fizycznego starcia spor Jezusa z Lucyperem. Jest to zdarzenie jakby podpatrzone z wa-
ganckich scenek, czy intermedialnych pomystéw, a poprzez odniesienie do najczcigod-
niejszej postaci, ukazuje ono zmiany, jakich dokonano w teatrze pod wplywem naporu
elementéw realistycznych i podkresla réznice miedzy misterium a dramatem liturgicz-
nym. Przyklad ten moze obrazowaé zerwanie Mikolaja z Wilkowiecka z koScielnymi wy-
maganiami zwigzanymi z gatunkami dramatycznymi, wyrzeczenie sie stuzebnej funkcji

T Mikotaj z Wilkowiecka, dz. cyt., s. 10.

8 Tamze, s. 21.

% Tamze,s. 10.

10 Tamze, s. 15.
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w stosunku do nabozenstwa, a tym samym opowiedzenie sie za samodzielnosciag tworcza
i zwrotem ku Swieckim formom sztuk teatralnych.

Ztych wzgledow Historyja... stala sie bardzo popularnym misterium, wystawianym
co najmniej trzysta lat na scenach staropolskich, a takze tekstem uniwersalnym i aktual-
nym w polskim teatrze XX wieku. Do najglosniejszych wystawien misterium Mikolaja
z Wilkowiecka nalezaly inscenizacje: Leona Schillera (2 IV 1923, Teatr Reduta, Warszawa),
Kazimierza Dejmka (16 XII 1961, Teatr Nowy, LodZ, 7 IV 1962, Teatr Narodowy, Warszawa),
Piotra Cieplaka (10 IV 1993, Teatr Wspotczesny, Wroctaw, 15 XII 1994, Teatr Dramatyczny,
Warszawa) iPrzemyslawa Basinskiego (26 III 1994, Teatr im. A. Mickiewicza,
Czestochowa).

Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka jako tekst reiyserski
Zarowno dla Leona Schillera, Kazimierza Dejmka jak i Piotra Cieplaka oraz Przemystawa
Basiriskiego, bardzo wazne byly wskazowki rezyserskie Mikotaja z Wilkowiecka zawarte
w rozbudowanych didaskaliach, ktére wedtug stéw autora mialy pomdc przyszlym in-
scenizatorom przy wystawieniu Historyji..."'. Rezyserzy w wiekszosci przejeli propozycje
XVI-wiecznego tworcy, poniewaz, jak stwierdzil Piotr Cieplak: , Historyja...” w catosci
staje sie tekstem reZyserskim i tylko przez zaakceptowanie wskazowek Mikolaja z Wil-
kowiecka mozna wspolczesnie odtworzy¢, chociazby atmostere sredniowiecznego wido-
wiska. Jedynie poprzez odpowiednie ustosunkowanie sie do jego porad moZliwe jest za-
istnienie w dzisiejszym teatrze sredniowiecznego modelu rezyserskiego®. Zakonnik cze-
stochowski stworzyl swoisty egzemplarz rezyserski, w ktorym oprécz zredagowanego
tekstu Historyji... zawarl wskazéwki dotyczace gry aktorskiej, kostiumoéw, gestykulacji
i muzyki, ktérej wyznaczyl w sztuce dominujaca role. Wykonal wiec zaréwno prace rezy-
sera, jak iscenografa, kostiumologa, muzyka, co swiadczy o tym, Ze byt pierwszym in-
struktorem scenicznym dramaturgii polskiej, a poprzez problematyke misterium propa-
gatorem tematow religijno-ludowych®. Mikotlaj z Wilkowiecka musial sie spodziewad, ze
misterium stanie sie podstawa do czestych inscenizacji, dlatego tez pisat o sprawach prak-
tycznych: kiedy nalezy misterium wystawiaé; w ktérym miejscu; za pozwoleniem jakich
instancji. Przezornosé nakazywata mu doradzanie kolejnym inscenizatorom Historyji...
zycia w zgodzie z przedstawicielami Kosciola i granie misterium w kosciele lub na cmen-
tarzu, poniewaz wladze swieckie nie byly pozytywnie nastawione do propagowania tego
typu sztuk. W sredniowieczu brakowato réwniez miejsc przeznaczonych do wystawiania
widowisk dramatycznych.

W tekscie umieszczonym przed prologiem misterium Mikotaj z Wilkowiecka pi-
sal, ze zdaje sobie sprawe, iz moze by¢ problem z zebraniem trzydziestu pieciu aktoréw
potrzebnych do odtworzenia postaci sztuki. Radzit wiec, aby jedna osoba grata kilka rdl,

1 Tamze, s. 10.

12 Niepublikowany wywiad E. Jarosz-Mackiewicz z P. Cieplakiem, Warszawa 20 IX 1998 r.

7. Lewaniski, dz. cyt., s. 3.
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gdyz: gdzie by nie byt dostatek tak wiela person, tedy z biskupow, z Pilata, ze trzech stro-
Zow 1z aptekarza moga by¢ ojcowie swiecl..., a z Filemona moZe by¢ totr... tedy tym po-
rzadkiem odprawi historie 21 person®. Sredniowieczny zakonnik okreslit takze zadania
aktorskie, stojace przed osobami majacymi wecieli¢ sie w postacie Historyji..., ktére nie
mialo polegaé¢ na ukazywaniu przezyé postaci, ale na wypelnieniu gry konkretami zycia
codziennego. Nasuwa sie wiec wniosek, ze XVI-wieczne misterium opowiada nie tyle
0 Zmartwychwstaniu, ile o Swiecie Wielkanocnym, czyli o gromadzie, wsp6lnocie parafii,
ktéra sie do niego przygotowuje.

Wsrod postaci Historyji... wystepuja persony biblijne oraz zwykli ludzie. Posta-
cia centralng jest Jezus, natomiast kolejne miejsca wedlug waznosci i stanu zajmuja
apostotowie, Ojcowie Kosciota, Maryje, Zolnierze. Osoby misterium byly dobierane na
zasadzie przeciwienstw, np. Jezus - Lucyper, Pitat - apostotowie, anioly - diabty. W mi-
sterium wystepuja zar6wno postacie pozytywne (15 person), te ktére dostapia zbawie-
nia (8 person) oraz postacie zdecydowanie negatywne (10 person). Natomiast Ewange-
lista - osoba cytujaca tekst biblijny, nie jest zaliczany przez Mikotaja z Wilkowiecka do
0s0b dramatu, co tym samym sugeruje jego pozycje sceniczna. Musial on znajdywac
sie z boku sceny, o czym Swiadczy takze uwaga autora Historyji..., ze kwestie Ewangeli-
sty moga inscenizatorzy opuscié¢, aby przyspieszy¢ tok wystawianej sztuki'®. W opisach
wygladu zewnetrznego postaci czestochowski zakonnik zachowat funkcjonujacy w Sre-
dniowieczu prosty model - wyglad i budowa ciatla powinny odpowiada¢ godnosci oso-
by ijej miejscu w spoleczenistwie, np. stalym, zewnetrznym znakiem swietych i wtad-
cow byly broda i szlachetna siwizna.

Mikotlaj z Wilkowiecka zdawal sobie sprawe, Ze istotnym problemem dla przy-
sztych inscenizatoréw Historyji... moze by¢ dobor kostiuméw dla grajacych, co Swiad-
czyto o jego dbalosci o kazdy element widowiska i przyjeciu roli rezysera - kostiumolo-
ga, umieszczajacego w didaskaliach informacje o strojach stosownych do noszenia
przez osoby misterium. Zakonnik opisywal kostiumy i rekwizyty wywodzace sie z ob-
rzedow liturgicznych, za pomoca ktérych mozna uzyskac ztozona, silniejsza wymowe
oprawy wizualnej XVI-wiecznego widowiska. Przedmioty i kostiumy stawaly sie dla
autora istotnymi elementami sztuki. W didaskaliach kazdej z czeSci misterium, oprécz
prologu, odnaleZ¢ mozna wskazowki, dotyczace kroju, koloru, a nawet materiatu ko-
stiumow postaci. I tak Mikotaj z Wilkowiecka opisal purpurowy stroj Pilata, skromne
odzienie Piotra, zbroje rzymskich Zolnierzy, albe, kape, czerwony plaszcz, oraz ogrod-
nicze przebranie noszone przez Jezusa, stréj zloZony z baraniej skory pokrytej szara
welna nalezacy do Jana Baptysty.

Przezornosé rezyserska sredniowiecznego dramaturga ujawnita sie takze w in-
nych, réwnie istotnych wskazéwkach umieszczonych w didaskaliach. Wymagat on dosko-
nale, trafnie zr6znicowanej dykcji i tym samym wskazal gléwne elementy realizacji gto-
sowej. Mikotaj z Wilkowiecka nakazal aktorom grajacym konkretne postacie przema-

" Mikolaj z Wilkowiecka, dz. cyt., s. 10.

5 Tamze.
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wiaé rozmaitymi tonacjami, nizszym i wyzszym glosem, podniesionym az do krzyku.
Radzil mezezyznom imitowac glosy kobiet, zalecal robienie przerw w dtuzszych kwe-
stiach monologowych. Zakonnik byt tak precyzyjnym rezyserem, ze pamietat o potrzebie
zmiany glosu, kiedy aktor w jednej kwestii zmienial adresata, np. Jezus miat spokojnie
mo6wié do Ojcéw, natomiast powinien zmienic ton, kiedy zwracat sie do diabta. Obok pa-
tetycznego jezyka biblijnego, wprost cytujacego prorokéw i psalterz, osobie grajacej Je-
zusa wolno bylo uzywaé nawet obrazliwych zwrotéw, charakterystycznych dla kupcow
sredniowiecznego placu targowego. W celu uzyskania silniejszej ekspresji Mikotaj z Wil-
kowiecka nakazal aktorom réznicowanie jezyka, zabarwienie go przekreceniami siéw,
jakaniem lub powtdérzeniami. Autor wykorzystal w misterium takze elementy jezyka la-
cinskiego, ktére nadawaly powazny, nabozny charakter okreslonej sytuacji scenicznej.
Byt on jezykiem koscielnym, wiec w dramacie umownie przenoszono go na wyrazenie
spraw religijnych. Fragment wypowiadany po lacinie nadawal nastepujacym po nim
kwestiom poza dostownym znaczeniem - dodatkowe. W tym obcym naddatku do wypo-
wiedzi miescily sie i atmosfera obrzedowej solennosci i nawotywanie do autorytetu Ko-
Sciota. Mikotaj z Wilkowiecka nadawat jezykowi misterium barwnosci takze poprzez
wloskie i niemieckie zwroty, ktorych zalecal uzywac dla wyodrebnienia cech jezyka sro-
dowiskowego z wtraceniami konstrukeji zdaniowych i zwrotéw na przemian biblijnych,
zrozumiatych dla czesci widzéw oraz zwrotéw pospolitych, znanych ogétowi, a nawet
wulgarnych, przeciwstawnych tradycji tekstow liturgicznych. Tym samym autor pod-
kreslit dychotomie i zréznicowanie Sredniowiecznego jezyka. Czynnikiem poszerzaja-
cym funkcje jezykowego narzedzia dramatu jest forma metryczna, z ktdrej zostat zbudo-
wany tekst Historyji.... Raz sakryfikuje ona tekst, raz stabnie znaczenie wiersza jako
srodka ekspresji artystycznej na rzecz jego zalet technicznych, i w rezultacie misterium
staje sie narzedziem praktycznym, regulujacym fraze dla amatoréw - wykonawcow.
Bardzo istotnymi dla Mikotlaja z Wilkowiecka czynnikami wspétdziatajacymi ze
strukturami jezykowymi byly $§piew i akompaniament muzyczny. Przywiazywatl on
wage do efektow akustycznych i w zwiazku z nimi zalecal aktorom brzekanie tancu-
chami, strzelanie z rusznic, stukanie do drzwi. I mimo zZe zakonnik wykorzystat jesz-
cze bardzo prymitywna ilustracje dzwiekowa, to jednak oddala ona np. zamierzona
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groze piekiel. Sredniowieczny autor, bedac §wiadomym, Ze $piew ma na celu ozywie-
nie publicznosci, radzit przysztym aktorom, aby zawsze dla poobiedniego spania uzy-
wac spiewania', ale tez uczy rezyserow, ze kto chce, moze opuscic¢ spiewanie - ale do-
brzeby z spiewaniem"'. Wprowadzit on do Historyyji... dwadziescia piesni, ktére oprécz
budzenia publicznosci®®, rozbijaja akcje ipodkreslaja wymowe tekstu. Piesni miaty
by¢ wykonywane przez chor mtodzieic6w majacych staé¢ poza pomostem scenicznym,
ktérych Spiew raz mial spelniaé role prologu opisujacego przedakcyjne zdarzenie, raz
sumowac akcje w epilogu, wskutek czego zostala przerwana fikcja teatralna. Choér nie
wystepowat jako partner w dialogu, nie rozbijat struktury dialogowej zawiazanej na
scenie i tworzacej iluzje prawdziwej rozmowy. Autor XVI- wiecznego widowiska zato-
zyl, Ze Spiewane teksty musza by¢ znane ludziom, w zwiazku z tym zalecal rezyserom
rozpowszechnianie ich na osobnych drukach. W ten sposéb sredniowieczny drama-
turg uzyskiwal swoisty rytm spektaklu: tekst Ewangelii, scena misterium i melodyjna
strofa piesni. Zalozeniem Mikotaja z Wilkowiecka bylo takze to, aby ilo$¢ piesni rosta
w miare zblizania sie punktu kulminacyjnego. Umiescil on cztery piesni laciniskie wy-
wiedzione z liturgii, przypominajace oficja dramatyczne, za$ trzy wyprowadzit z dra-
matyzacji procesjalnych: Visitatio Sepulchri, Deposito Crucis, Elevatio Crucis. Spiew
mial by¢ elementem charakterystyki okreslonego srodowiska, np. hejnat Zolnierzy
przy grobie, ale autor ponadto zalecal takze wypelnienie nim czasu wedréwki aktoréw
od jednego mansjonu do kolejnych.

Jeszceze bardziej Mikotaj z Wilkowiecka zadziwit wspolezesnych inscenizatorow,
kiedy okazatl troske o gest jako narzedzie ekspresji, tym bardziej, ze teatr nie znat go az
po epoke baroku. Podat on jednak najkonieczniejsze informacje o gestach, ktére miaty
by¢ uzyte w okreslonej sytuacji, i zawsze doskonale zestrojone ze stylizacja wiersza.
Raz powinny one i$¢ w §lad za tekstem misterium, innym razem zupelnie niezaleznie
od niego. Gest mial wspotpracowaé z warstwa semantyczna tekstu, ekspresja artykula-
cyjna. Autor dokonat przemieszania dwéch rodzajéw gestéw - konwencjonalnego, kté-
ry byt utrwalony liturgicznie (np. kropienie woda §wiecona, zapalanie Swiec, rozpyla-
nie kadzidla) i znaczeniowego, nie utrwalonego, zaczerpnietego z zyciowej praktyki
(np. poklony, wyciagniecia reki, potrzasania glowa, uchylania czapki). W misterium
wystepuja takze sytuacje, ktore sa wyrazone wylacznie za pomoca systemu gestykula-
cyjnego, np. pogrzeb Chrystusa.

Bezposrednio z opisem systemu gestykulacyjnego instrukeje Mikotaja z Wilkowiec-
ka wiaza sie z zagadnieniem ruchu scenicznego, ktory w Historyji... jest bardzo rozbudo-
wany i towarzyszy kazdej sytuacji scenicznej. Przed publicznoscia, wedtug zalecen autora,
maja przechodzi¢ grupy person, widz ma ciagle patrze¢ na zywe sceny zbiorowe. Jest to
wezwanie do dynamizmu w misterium. Na scenie ma trwaé nieustanny ruch - postaci
powinny przesuwac sie, grupowac na rézne sposoby. Wedtug koncepcji autora w miste-

16 Tamze, s. 15.

1T Tamze, s. 10.

8 Tamze.
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rium ruch ma takze zastepowa¢ monolog, np. kiedy Pilat chce opisa¢ dluzsze dzieje
przedakeyjne, to autor zleca mu poruszanie sie, bedzie sie wiec przechadzal.

Najwiecej wskazowek inscenizacyjnych Mikotaja z Wilkowiecka dotyczy elementéw
scenografii. Scena, podobnie jak w wielu 6weczesnych misteriach, byta symultaniczna i na-
lezalo stworzy¢ pomost sceniczny z miejscem dla chéru oraz odpowiednia ilosé miejsc,
aby widowisko mogta obejrzeé duza liczba widzéw. Autor Historyji... uzywat czesto zwro-
téw: siedzie¢ w pewnym miejscu®, na jakie pewne miejsce”, byli na pewnym miejscu®.
Pewne mialto oznacza¢ w tekScie umoéwione, z géry wyznaczone miejsce. Uczniowie maja
siedzie¢ w pewnym miejscu, ktére powinno przypominaé¢ wnetrze izby ztawami i sto-
lem. Dla autora misterium byloby pozadane, aby Jezus wszed} tam nie naruszajac drzwi.
Jednak nie wiadomo, czy taka sytuacje (tzn. izbe bez czwartej Sciany) wéwczas umiano
przedstawic, chociaz wystepuja jej wyobraZenia na szesnastowiecznych miniaturach i ob-
razach. Inny opis: I wnidg na jakie pewne miejsce, gdzie ma by¢ stolik przykryty obrusi-
kiem®, miat wyobraza¢ gospode w Emaus. Wnidg na prawdopodobnie oznaczalo - wsta-
pia po kilku schodach do okreslonego mansjonu (byly one zawsze podniesione o kilka
stopni ponad podium teatralne, lub ponad podium placu). Wedtug Mikotaja z Wilkowiec-
ka Historyje... nalezy realizowaé przy pomocy nastepujacych mansjonow:

- patac Pilata;

- patac Kaifasza;

- gréb, ktory byl wzniesieniem w ksztalcie skalistej gory, z otworem przypominaja

cym jaskinie, u wejscia do ktorego stata zamknieta skrzynia grobowa z pieczecia
mi. Ten pomyst Mikotaja z Wilkowiecka obrazuja Sredniowieczne miniatury z p
odobnymi wizerunkami;

- dom, z ktérego maja wyjs¢ trzy Marie po olejki, do ktérego wroca z apteki, i z kté
rego p6jda ponownie do grobu Chrystusa. Autor pisat takze o liczmanach wysypa
nych na st6l, co sugeruje, Ze potrzebny byt i taki rekwizyt w tym mansjonie. Stét
pojawil sie w tekscie sztuki kilka razy i byt jej istotnym elementem, np. przy nim
Jezus tamatl chleb, przy stole rozmawiali apostolowie, co wykorzystatl Piotr Cie
plak, robiac ze stotu gléwny rekwizyt w swojej inscenizacji Historyji...;

- apteka Rubena;

- pieklo, ktére zostalo przedstawione jako wysoka konstrukcja, rodzaj wiezy
obronnej zamknietej wrotami, do ktérych bedzie dobijal sie Jezus, z oknami,
przez ktore wida¢ wiezionych i diably;

- domek Najswietszej Marii Panny w Betani, do ktérego uda sie Jezus;

- wieczernik, gdzie zbiora sie uczniowie, a Pan przyszediszy do zwolennikow sie
dzacych na jakim pewnym miejscu™, zobaczy tawy, st6t i zamykane wejscie;

9 Tamze, s. 67.

20 Tamze, s. 76.

A Tamze, s. 67.

2 Tamze, s. 74.

23 Tamze, s. 67.
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- Gospoda w Emaus, w ktorej zatrzymaja sie uczniowie;

- Grota Piotra imitujaca skale - nie pdjde nigdzie z tej skaly, by mi tu mieszkac rok

caly™.

Dekoracje stanowily odtworzenie zwyktych budynkéw na podium, lub ogrodzonej
przestrzeni. UloZenie mansjonéw w Historyji... bylo takie, jak w innych Sredniowiecz-
nych misteriach - po prawej stronie sceny (od lewej patrzac z widowni) usytuowany byt
grob Jezusa. Nastepnie w kolejnosci ustawione byly: raj, dom trzech Marii, apteka, dom
w Betanii, skala Piotra, wieczernik, gospoda w Emaus, patac Kaifasza, patac Pilata i pie-
kto. Byt to idealny schemat mansjon6w, ale gréb maégt by¢ réowniez odrebna konstrukeja.
Emaus bywalo wystawiane poza szeregiem mansjonéw, a w nielicznych wypadkach pie-
klo sytuowano osobno i obmurowywano ze wzgledu na mozliwosé wybuchu pozaru
z powodu efektéw scenicznych, np. buchajacego ognia z piekiel. Mikotaj z Wilkowiecka
bardzo trafnie uzywal sceny symultanicznej z punktu widzenia konstrukeji misterium.
To, ze dekoracje staly obok siebie i Ze mozna bylo do nich kierowa¢ aktoréw na czas, gdy
nie grali, wylaczajac ich z toku sztuki, umozliwiato krzyzowanie akcji dramatu, np. Ma-
rie wracaja z apteki i w swoim mansjonie przeczekuja scene, kiedy Jezus wstepuje do ot-
chlani. Znaczy to, iz zastosowanie sceny symultanicznej nie stato sie wylacznie technicz-
nym rozwigzaniem, ale byto dramatycznie uwarunkowane i wykorzystane.

Mikotaj z Wilkowiecka radzit zastosowa¢ w Historyji... odpowiednio dobrane re-
kwizyty, ktére miaty stuzy¢ realistycznemu sposobowi inscenizacji. Pisal o nich niewie-
le, a byly to zwykle: pieniadze, obrus, maczuga, barta, butelki z olejkami, wacek na tala-
ry. Poprzez wykorzystanie w misterium rekwizytéw codziennego uzytku i mansjonéw
wzorowanych na znanych budynkach, misterium stawato sie bliskie rzeczywistosci. Za-
konnik z Wilkowiecka radzil tez przysztym inscenizatorom uzywania zapachéw w wido-
wisku. Nakazywal: niechze sie z piekla wydobedzie smrod”, aptekarz moze jaka wonnosé
z olejkow uczynié®, co Swiadczy nie tylko o jego dbatosci o szczegdly, ale takze o checi po-
kazania prawdy w teatrze.

24 Tamze, s. 66.

% Tamze, s. 36.

%6 Tamze, s. 26.
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Bardzo wazny dla XVI-wiecznego autora byl komizm, ktéry zalecal wykorzystywac
przysztym realizatorom Historyji...; np. przez humor Zohmierze Pitata uzyskali cechy karyka-
turalne. Takze wstapienie Jezusa do piekiel miato cechy niemal burleskowe. Humor byt spo-
sobem uczynienia sztuki religijnej bardziej swojskiej. Ton radosci miat jednak uzasadnienie
w teologicznej wartosci tematu, poniewaz Zmartwychwstanie jest dniem zwyciestwa nad
ciemnymi mocami, a tym samym czasem optymizmu i beztroski. Autor misterium wprowa-
dzil nowoczesne, jak na XVI wiek, elementy komizmu - Tomasza przedstawil jako apostola
wldczege, przyjaznigcego sie z poganami, co nie mialoby miejsca w tekscie dramatu litur-
gicznego. Wizualno-dynamiczno-wokalny ksztaltt Historyji... mial sluzyé wiarygodnosci
przekazywanej tresci, utatwieniu kontemplacji i skupieniu uwagi widzow.

Mikotaj z Wilkowiecka zastuguje na Craigowskie miano czlowieka teatru, ponie-
waz panowal nad catosSciag wystawianego misterium. Oprocz wskazéwek rezyserskich,
przekazal kolejnym inscenizatorom Historyji... uwagi dotyczace scenografii, kostiumaow,
gestykulacji i muzyki, w celu utatwienia im pracy tworcze;j.

Stosunek dwudziestowiecznych rezyserow do misterium Mikofaja z Wilkowiecka

Kazdy z dwudziestowiecznych inscenizatoréw Historyji... staral sie by¢ wierny tekstowi mi-
sterium Mikotaja z Wilkowiecka i jego wskazéwkom zawartym w didaskaliach sztuki. Ale,
jak przystalo na tworcéw, wzbogacali oni dramat o wlasne pomysty rezyserskie - skracali
dialogi misterium, dopekniali go réznorodnymi wstawkami, dostosowywali do oczekiwan
publicznosci. Nie tylko Piotr Cieplak famie staropolskie zasady dramaturgiczne, burzy za-
myst XVIwiecznego autora przez wprowadzenie wiasnych trescr”’, ale takze inni insceniza-
torzy zmieniali tekst misterium, chcac pokaza¢ w nim swoja indywidualnosc twércza.

Leon Schiller wykorzystat tekst Historyji... do jednej z czeSci widowiska pt. Wiel-
kanoc, skomponowanego podtug dewocji, officjow, obrzedow ludowych®. Skladalo sie
ono ztrzech czesci: I - pasyjnej, II - tekstu XVI-wiecznego misterium i III - tekstow
o charakterze ludowym. Jednak w czasie objazd6w teatru Reduty uklad czesci sktadaja-
cych sie na Wielkanoc ulegal zmianie, podobnie jak sam tytul sztuki, kiedy w zakon-
czeniu ktadziono nacisk na wielkanocne, wiosenne obrzedy ludowe. Podziat widowi-
ska na réznorodne czeSci moze sugerowaé, ze mialo ono obrazowac charakter epoki
staropolskiej, ozywiac zabytki literackie, a nie wytacznie tekst Mikotaja z Wilkowiecka.
Spowodowane to bylo takze daznoscia Schillera do wypracowania stylu wspoétezesnego
mu teatru narodowego, co stato sie mozliwe dzieki zapoznaniu publicznosci z ogétem
zabytkéw kultury ludowo-teatralnej i mistyczne;j.

Historyja... byla centralng czesScia Wielkanocy, obudowang tekstami opisujacymi
obrzedy ludowe, ktére nadawaly misterium inna niz pierwotna wymowe. Pierwsza czescé
pasyjna rozpoczynajaca sie gorzkimi zalami Adama, wypelzajacego na kolanach z otchtani
piekielnej, by optakiwa¢ odbywajaca sie rownoczesnie meke Zbawiciela, Schiller skompo-

*T 1. Kowalczyk, Poza jezykiem i sacrum, ,Rzeczpospolita”, 1111995, nr9,s. 6.

1. Timoszewicz, Historyja..., Warszawa 1990, . 49.
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nowal z réznych tekstow staropolskich, cytatéw i fragmentéw dialogéw np. Visitatio Se-
pulchrii - najstarszego zachowanego polskiego dramatu liturgicznego, Lamentu Peccato-
ra, Lamentu Swietokrzyskiego, Opowiesci swietego Jana o mece Pariskiej i tragikomiczne-
go epizodu z Judaszem, do ktérego rezyser dotozyl piesni o elementach starostowianiskich
z obrzedow topienia Judasza, czyli Marzanny. To wlaczenie do czesci pasyjnej poganskiego
mitu o topieniu Marzanny stanowito rame wiazaca z ludowym pierwiastkiem trzeciej cze-
Sci - zakonczenia Wielkanocy, przez co motywy ludowe spajaly cate przedstawienie. Jed-
nak najbardziej wznioslym epizodem pierwszej czesci sztuki byl lament Maryi, ktéra
u stop Golgoty stata sie Matka Bolesna, podtrzymywana przez Jana Ewangeliste, gloszacego
o meczenstwie Pana. Ten motyw jest jakby wprowadzeniem do tematyki Historyji..., przy-
gotowaniem widza na to, co w wystawieniu najistotniejsze. Z kolei trzecia czes¢ Wielkano-
cy byla oparta wylacznie na przekazach tradycyjnych piesni, obrzedéw ludowych, kon-
czac sztuke pozbawiala ja wylacznie religijnej wymowy. Byl w niej opisany dalszy ciag
okazywania radosci ze Zmartwychwstania, ale pokazany przez uzycie ludowych dialogéw,
piesni chtopcéw chodzacych ,,z kogutkiem”, ,,po dyngusie”, wyspiewujacych: przyszii-
smy tu po dyngusie, zaspiewamy o Jezusie” i piesni dziewczat chodzacych z gaikiem zielo-
nym, pieknie przystrojonym™. Bylo to powiagzanie radosci ze Zmartwychwstania z rado-
Scia z przyjscia wiosny, a takze optymistyczny, kolorowy i wesoty akcent konczacy sztuke.

Druga, centralna czes¢ widowiska stanowil tekst Historyji..., ktérego rezyser nie
podzielil, jak zalecal XVI-wieczny autor, na szes¢ czesci, ale wprowadzil wtasny podziat
na cztery czesci zwane sprawami, jednak z dbatoscia o zalecana przez Mikolaja z Wil-
kowiecka jednosé formy i tresci. Przez niektérych widzéw Historyja... byta odbierana
jako dluga i nuzaca w stosunku do pozostatych czesci, ale Schiller ttumaczyt, ze byt to
sad publicznosci szukajacej wylacznie artystycznych wrazen . Rezyser opracowat lite-
racko tekst misterium i zastosowal, podobnie jak do catosci sztuki, klamre taczaca jego
poczatek i koniec - XVI-wieczna piesn, co bylo dowodem na przyjecie przez Schillera
propozycji autora zawartych w didaskaliach. Po prologu, zgodnym z oryginalem lite-
rackim, nastepowat akt paralelny, tzn. Adam - Grzesznik zapowiadal swoje uczestnic-
two jako Zalosnego swiadka - winowajcy w mece Chrystusa. Bylo to novum wprowa-
dzone przez Schillera, ktoéry rozbudowal znaczenie postaci Adama (w misterium Miko-
laja z Wilkowiecka spelnial on drugorzedna role), wyprowadzajac ja z Dialogu czio-
wieka grzesznego z Anioly Marcina Paszkowskiego.

Inna nowosciag wprowadzong przez Schillera bylo umieszczenie obok istniejacych
w tekscie diabléw polskiego czarta Weglika. Do wyjasnienia przebiegu meki Panskiej re-
zyser powotal Echo, majace relacjonowac kolejne etapy cierpienia Chrystusa.

Leon Schiller twierdzil, ze w Historyji... mato skreslil i niewiele dopisal przez sza-
cunek dla autora®. Jednak nie jest jasne, dlaczego w trzech miejscach zmienil w egzem-

) H. Malkowska, Leon Schiller w Reducie, ,,Pamietnik Teatralny” 1955, nr 34, s. 363.

Tamze.
J. Lewanski, dz. cyt.
H. Matkowska, dz. cyt.
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plarzu rezyserskim stowo ksieza na Zydzi, co zachwiato rytm dramatu. Mimo Ze swoje
innowacje tekstu rezyser uzasadnil na marginesie maszynopisu, to wyjasnienie tej kwe-
stii pominal. W dwdch miejscach Schiller zmienil takze perspektywe historyczna miste-
rium - Rubena kazal ubraé w pietnastowieczny strdj, a str6zami Grobu uczynil, wbrew
zaleceniom autora, powracajacych z Dzikich P6l Albertuséw. Ostatnie rozwiazanie nie
byto najlepsze, gdyz Albertusi byli bohaterami tekstow innego kregu literackiego, nie-
przystajacego do polskiego misterium. Z kolei w drugiej czesci Historyji... rezyser posze-
rzyt scene kupna olejkéw o Spiew Marii Magdaleny, w celu ozywienia mato emocjonal-
nej, wedtug niego, relacji dramatycznej, a jednoczesnie ostabil komiczne momenty tej
sceny, chcac nadac jej wylacznie dramatyczny charakter. W trzeciej czesci misterium roz-
prawe z diabtami Schiller powierzyt archaniolom, pomijajac sceny star¢ Jezusa z Lucype-
rem. Ograniczyt takze w niektérych miejscach tekst lub kazat go méwic innym, niz wyty-
powanym przez autora, postaciom.

Czwarta czes$é sztuki w rezyserii Schillera najbardziej odbiega od podstawowego
tekstu misterium. Skrécone dialogi sa ttem dla bardzo rozbudowanej strony muzycznej.
Takze inne niz zaproponowat autor, jest zamkniecie Historyji... komentarzem historycz-
nym. Apostotowie natchnieci Duchem Swietym glosza swiatu nowa epoke: Ite in univer-
sum orbem i Spiewaja Wesoly nam dzis dzien nastat.

Schiller zachowal wiec zalecane przez Mikotaja z Wilkowiecka Spiewy, podzial tek-
stu na czesci, oraz posta¢ méwiaca fragmenty Ewangelii, ktora jednak nie nazwal Ewan-
gelista, ale Komentatorem, diakonem otwierajacym Hisforyje... zapowiedzia wiernego
przestrzegania prawdy ewangelicznej, a w scenach misterium odczytujacym wersety bi-
blijne. Byl on, tak jak zalecal w didaskaliach zakonnik, obecny na scenie przez cale przed-
stawienie. Stat z jej boku, przy pulpicie i po kazdej czesci odczytywat odpowiednie kwe-
stie. Jednak najwieksza zmiana, jaka wprowadzit Schiller do tekstu misterium, bylo zrezy-
gnowanie z postaci Jezusa, poniewaz rezyser uwazal, ze stowa, ktére ma wypowiadac, sa
nieprzyzwoite dla boskiej postaci. Wyszed! z zalozZenia, ze zostawienie w sztuce Chrystu-
sa rodem z jarmarku, wulgarnie méwiacego, szarpiacego sie z diabtami, bedzie obraza-
niem religijnosci widzéw. RezZyser znidst postac Jezusa, ale jego kwestie kazat wypowia-
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da¢ Michatowi Archaniotowi i Komentatorowi, ktérzy poprzedzali je stowami: I rzecze
Pan. Przez takie zabiegi Schiller nie zrezygnowat z tresci misterium, zachowat jego po-
etycka barwe, a jednoczesnie przystosowal do wrazliwosci wspétczesnych mu widzow.
Schiller nie ukazal Jezusa idgc w kierunku pogiebienia prymitywizmu ludowego, odcy-
frowania utajonej w nim mistyki i przybliZenia dawnych symbolow do ogolnych wyobra-
zen i odczuc®. Obecnosé Jezusa na scenie symbolizowaly dwa Anioly, klaniajace si¢ miej-
scu, gdzie mialby sta¢ Pan, patrzac w nie, jakby na Zywa osobe, reagujac gestem, mimika
na Jego stowa cytowane przez Komentatora. Widzenie Chrystusa rezyser zrobit przywi-
lejem wylacznie Aniotéw. Diably pozostawil figurami komicznymi, jak wszystkie posta-
ci negatywne, co bylo zgodne ztradycja misteriéw. Zlo jest oddemonizowane, Smieszne,
co ostabia jego dramatyzm w konfrontacji z dobrem. Po dlugotrwatych zmianach tekstu
Leon Schiller wystawil sztuke pod tytulem: Wielkanoc, historia o Mece Najswietszej
I Chwalebnym Zmartwychwstaniu w trzech sprawach. Tres¢ widowiska podiug miste-
rium Mikotaja z Wilkowiecka, dewocji, oficjow i obrzedow ludowych, ktora stala sie synte-
za stylow staropolskiego teatru.

Takze Kazimierz Dejmek, zachowujac nienaruszonym wiekszosc tekstu Historyji...,
wprowadzil innowacje inscenizatorskie, ktére zapisal nie tylko w egzemplarzu rezyser-
skim, ale i w programie do sztuki (w dodatku od inscenizatora), w celu zapoznania z nimi
publicznosci. Dejmek dokonat tylko koniecznych skrétéw dramatu, dyktowanych wzgleda-
mi technicznymi i cenzuralnymi. Usunal z tekstu scene Jezusa z Maryja Panna, co zrobit
takze Przemystaw Basinski, scene Jezusa z Piotrem, ktdra z kolei dla Piotra Cieplaka stata
sie jedna z najwazniejszych w misterium, kilka scen Jezusa z uczniami oraz cytaty z Ewan-
gelii, z wyjatkiem dwdch. Inne skreslenia Dejmka w egzemplarzu rezysera mialy charakter
srodtekstowy, wykreslil on wyrazy i zdania, ktére uwazal za zbedne. Zrezygnowal takze
z wielu postaci religijnych misterium: Faryzeusza, Marii Panny, Baptysty, Lotra, Piotra,
a wprowadzit postaé Ewy, ktéra wypowiadata czesé tekstu Adama. Pozostate postacie zacho-
waly swoje pierwotne imiona. Dejmek dodat do misterium typowe polskie diably: Smoétke
i Rogalca, ktére nadawaly ludowy charakter wystawieniu. W misterium wyrezyserowa-
nym przez Dejmka gralo jedynie dwadzieScia oséb, poniewaz rezyser przyjat propozycje
Mikolaja z Wilkowiecka, i kazdy z wystepujacych aktoréw odgrywat kilka postaci. Rezyser
zmienil takze, podobnie jak Schiller, podzial misterium z szesciu czesci na trzy i dodal mie-
dzy nimi trzy intermedia (odréznit je od misterium zapowiedziami Prologusa). Przetwo-
rzony tekst Historyji... w egzemplarzu rezyserskim mial budowe: I czesé (zawierata czesci: I,
I11 III oryginalnego tekstu Mikotaja z Wilkowiecka), intermedium Uciecha I, II czes¢ (to IV
cze$¢ misterium), intermedium Uciecha II, 111 czesé (to czesé Vi fragment VI czesSci miste-
rium), intermedium Uciecha III. Uklad ten byl dokladnie przemyslany, zbudowany sy-
metrycznie - trzy czesci misterium itrzy intermedia, co pokazuje pomyst Dejmka, aby
kazda wzniosta czesé widowiska przerywac wesotymi wstawkami, przez co zostala zniesio-
na iluzja teatralna. Rezyser uzupelnit tekst fragmentem z Diafogus de resurrectiione pomi-
ni nostri Jesu Christi, tj. monologami Pilata i jego scena z Judaszem, szeregiem dialogéw

3 J. Lewanski, dz. cyt.
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z edycji Historyji... z1757 r., oraz z Utarczek krwawie wojujacego Boga. Dejmek wprowa-
dzit takze dialogi taczace rozne sytuacje sceniczne, ktére w wiekszosci byly ,,montazami”
anonimowych zdan staropolskich autoréw dostosowanymi do potrzeb widowiska miste-
ryjnego. Rezyser zachowal piesni wielkanocne zapisane w misterium, wprowadzit utwor
dotyczacy Marii Magdaleny oraz inne piesni zaczerpniete ze Spiewnika ksiedza Antoniego
Mioduszewskiego.

Najoryginalniejsza innowacja wprowadzona przez Kazimierza Dejmka do insceni-
zacji Historyji... byto naklonienie aktoréw do méwienia licznych uwag rezyserskich zapi-
sanych przez Mikolaja z Wilkowiecka w didaskaliach. Byt to Smiaty pomyst, i jak stwier-
dzil Jan Kott, nigdy do czaséw Dejmka nie praktykowany™*. Glosne wypowiadanie didaska-
liow zmienito misterium w teatr epicki, burzylo iluzje teatralna. Rezyser wprowadzit tak-
ze szczegoly, ktére zawazyly na wymowie sztuki, np. dusze - dzieci w biatych koszulkach
wyprowadzane z czySéca przez Jezusa, maszerujace za kulisy gesiego, ustawione wedlug
wzrostu od najwiekszego do najmniejszego. Dejmek, podobnie jak Schiller, zachowat po-
sta¢ Prologusa, ktory czytajac z ksiegi fragmenty Ewangelii, otwieral widowisko i komen-
towal majace nastapi¢ sceny, ale w odréznieniu od poprzednika wprowadzil postac Jezusa,
ktory mial wyglad Jezusa Frasobliwego. Takie przedstawienie Chrystusa bylo zgodne z za-
mystem Dejmka, aby umiesci¢ misterium w zywiole ludowosci, a ukazanie Pana w postaci
Jezusa Frasobliwego umiejscawialo sie¢ w Swiadomosci widza, ktéry nie musiat juz szukaé
wlasnej formuly dla zobrazowania Jezusa. Najbardziej komicznym momentem
Historyji... Dejmek uczynil walke Jezusa z diablami. Zmartwychwstaty wkraczajacy do
piekla, kopiacy w tylki przestraszone diably, to scena jak z opowiesci ludowych, nie maja-
ca nic wspolnego z mistycznym przezyciem. Tryumf dobra nad zlem zostal oderwany od
przelomowego momentu w historii odkupienia - od wyzwolenia z niewoli grzechu. Pie-
klo nie bylo straszne juz u Mikolaja z Wilkowiecka, trudno wiec, by miato taki charakter
w wystawieniu Dejmka. ReZyser, podobnie jak Schiller, wsrod kobiet w misterium wyroz-
nil Marie Magdalene. Byta ona inaczej ubrana, nie brata udziatu w targach o olejki, stata
sie jakby nieobecna z powodu cierpienia i tym samym blizsza Bogu.

Piotr Cieplak i Przemystaw Basinski w wystawieniach Hisforyji..., podobnie jak
Schiller i Dejmek, dokonali zmian inscenizacyjnych, dbajac o zachowanie wymowy Sre-
dniowiecznego tekstu.

Misterium bylo dla Basinskiego tekstem jedynym i centralnym, obywajacym sie
dobrze bez ludowego sztafazu i intermediow”, ktére dotad towarzyszyty jego tradycji sce-
nicznej. Wedlug rezysera: bledem jest mniemanie naukowcow, iz wiedza rezysera miesci
sie wegzemplarzu. Owszem bywali ,,kadtubkowie”, notujacy pedantycznie swoje po-
mysly, ale wymarli przed konicem Wielkiej Reformy, tak naprawde wszystko rozgrywa sie
w planie Zywym i jedyng notatke znalez¢ mozna w egzemplarzu suflera i inspicjenta, a s3
to Zrodla niestusznie mniej doceniane®. Zgodnie z propozycja Mikotaja z Wilkowiecka,

1. Kott, Historyja..., ,Przeglad Kulturalny” 1962, nr 16, s. 6.

% K. Droczyk, Nie tylko misterium, ,Teatr” 1994, nr 5, s. 29.

36 Niepublikowany wywiad E. Jarosz-Mackiewicz z P. Basiniskim, Czestochowa 1997.
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Basinski zachowal podzial misterium na sze$¢ czesci. Na poczatku przedstawienia wszy-
scy aktorzy pod dyktando ksiedza chérem zapowiadali tytul sztuki i jej autora. Mowili
takze didaskalia prologu, informujace o miejscu i sposobie odgrywania dramatu. Jednak
tylko te, ktore rezyser uznat za najbardziej potrzebne i podobnie jak Dejmek, burzac di-
daskaliami iluzje teatralng, ukazal sposéb gry sredniowiecznych aktoréow. To, ze teksty
poboczne byly wypowiadane chérem, swiadczylo o waznosci grupy, anie jednostki
w Swiecie Wielkiejnocy.

Innowacja dokonana w tekscie misterium przez Basiniskiego byto przede wszystkim
wprowadzenie nowych nazw postaci sztuki i pominiecie imion biblijnych person. Rezy-
ser pokazal w Historyji... thum wspétezesnych mu ludzi, co bylo zamiarem sporzadzenia
nie upiekszonego konterfektu polskiej zbiorowosci”’. W programie sztuki przedstawiono
postacie misterium, a ponizej osoby, ktore, wedlug Basiriskiego, moga je wspolczesnie
symbolizowaé. Wprowadzil on jedynie dwadziescia cztery persony m.in.: Kombatanta
(Annasz), Opozycjoniste (Kajfasz), Polityka (Pitat), a takze: Tajniaka, Skina, Narkomana,
Dziewczyne z agencji towarzyskiej, Policjanta, Pielgrzyma, Bezdomnego, Wojaka, Chlopa-
ka z McDonald’s oraz wyrzucang zewszad Rumunke. Oprécz wspdétcezesnych przedstawi-
cieli wspdlnoty parafialnej jedyna postacia zachowana przez Basiriskiego z tekstu miste-
rium byt Jezus, ktory takze jako jedyny w przedstawieniu nie mial wspdtczesnego stroju,
ale tradycyjna biala szate, wyrézniajaca go z thumu, w przeciwienistwie do inscenizacji
Cieplaka, w ktorej Jezus byl jednym z ludzi, nie réznigcym sie od nich strojem. W kon-
cepcji Basiniskiego Zmartwychwstaly nie byl postacia nerwowa, klétliwa, jak w insceniza-
cji Dejmka, ale tagodna, spokojna, statyczna, i aby to osiagnaé rezyser zrezygnowatl z dia-
logu ki6tni Jezusa z diablami. Basiniski, podobnie jak Schiller i Dejmek, zachowat zalece-
nie autora, aby jeden aktor odgrywat kilka rol i jesli u staropolskiego tworcy z Filemona
moze by¢ Lotr*, to w sztuce Basiriskiego z Policjanta - Aniol. Dla rezysera najistotniejsze
byto zaznaczenie typu ludzi, odzwierciedlenie zwyczajnej rzeczywistosci. Postacie to dla
niego nie Iudzie, to medium naszej spoltecznosci, ktora dzwiek kolatki popycha do przy-
pomnienia sobie o Zmartwychwstaniu®. Jednak mogly widzéw zaskakiwac teksty wypo-
wiadane przez niektérych uczestnikéw misterium, np. Dziewczyna z agencji towarzy-
skiej §piewala hymny koscielne, sktadala cnotliwe obietnice. Uproszczeniem i nieudana
innowacja wydaje sie uczynienie diabtami: Bezdomnego, Narkomana, Przodownika,
Skina iTajniaka. Nowoscia rezysera bylo takze wprowadzenie do sztuki Smierci, nie-
obecnej w tekscie misterium. W inscenizacji Basiniskiego ogrywala ona decydujaca role,
dominowata nad innymi osobami, poniewaz rezyser uwazat, ze: chociaz ze smiercia jeste-
Smy oswojeni, jest ona szczegolnym znakiem naszej cywilizacji, towarzyszy od zawsze
czlowiekowi, dlatego w sztuce pelni role Prologusa®. Prologus byt wiec obecny w insceni-

37 .
Tamze.

Mikotaj z Wilkowiecka, dz. cyt., s. 10.

P. Basinski, Od reZysera, w: Program teatralny ,,Historyji...” Mikolaja z Wilkowiecka w rezyserii Prze-
mystawa Basinskiego, Czestochowa 8 VI 1994.
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zacji Basinskiego, ale pod inna postacia. Jego kwestie byly znacznie zredukowane i nie
zapowiadat przebiegu dramatu. Smieré byta zapisana w obsadzie misterium na pierw-
szym miejscu. Sprawowala rzady, prowadzila narracje, wyglaszata didaskalia, sprawnie
dyrygowala biegiem wydarzen scenicznych, wyznaczala kolejne miejsca akeji poprzez
przesuwanie rekwizytéw. Wedtug Basiriskiego sugestywna wszechobecnosé Smierci byta
niezbedna przeciwwaga dla zmartwychwstatego Chrystusa, pozwalajaca wydoby¢ podsta-
wowy, religijny sens Wielkiejnocy. Smier¢ zapraszata na scene postacie misterium nazywa-
jac je okresleniami Mikotaja z Wilkowiecka, dzieki czemu widz mdg}l zrozumieé, Ze Kobie-
ta z agencji towarzyskiej, to jedna z Marii. Basinski nie zakonczyl sztuki stowami Jezusa,
jak sugerowat autor Historyji..., ale, mimo ze Pan ukazat si¢ na srodku sceny, to Smier¢
podsumowata akcje, podobnie jak i Zycie ludzkie.

Nowosciag wprowadzong przez Basiriskiego do misterium bylo ubranie dewotki Ma-
rii Jakubowej w korone cierniowa, co mogto budzié sprzeciw odbiorcy, gdyz jest ona atry-
butem Chrystusa. Obrona tego pomystu moze by¢ jednak potraktowanie symbolu jako wi-
zji cierpienia spowodowanego ukrzyzowaniem Jezusa i checig przejecia Jego meki. Basin-
ski znidst takze wypowiedz Maryi w czasie spotkania z Synem, redukowat lub skracat zbyt
diugie Ewangelie. Tres¢ Historyji... byta dla niego najistotniejsza, dlatego zrezygnowat
z dodawania innych tekstéw, intermediow, czy uzupekiajacych dialogéw, jak to zrobili
Schiller i Dejmek.

Piotr Cieplak nie stworzyl egzemplarza rezyserskiego Historyji..., ale zmian
w sztuce dokonywal bezposrednio na scenie podczas prob. Mimo Ze rezyser postano-
wil, podobnie jak Basinski, aby spektakl odgrywali aktorzy ubrani w stroje wspotcze-
sne, ktérzy sugerowaliby nimi grane persony, to przyjal nazwy postaci ustalone przez
Mikotlaja z Wilkowiecka. Cieplak wykreslil z tekstu misterium: Ewangeliste, Faryze-
usza, Joanne Chuzowska, Adama, Ojcéw Swietych i Lotra Krzyzowego, a zachowat stré-
z6w Grobu Pana, nie nazywajac ich Pilarem, Teoronem, Proklejem i Filemonem, ale
ogo6lnie zolnierzami i nadajac im numery, przez co bylo wiadomo, Ze jest ich czterech,
jak woryginale sztuki. Podobnie rezyser nie wprowadzil do misterium imion: To-
masz, Filip, Andrzej, Kleofas, Lukasz, tylko zaznaczyt ich obecnos¢ stowem uczen iko-
lejnymi numerami. Nie zachowujac imion strézéw i uczniéow Jezusa, Cieplak pozbawit
ich indywidualnosci, i pokazal, Ze nie sa wazni jako osoby, ale jako grupa. Sposréd
apostoléw, rezyser nazwat imieniem jedynie Piotra, poniewaz tylko on spotkal Zmar-
twychwstatego, tylko on Go poznal i jako jedyny otrzymal stowa pociechy i przebacze-
nia. Cieplak wprowadzit do Historyji... postaci: Meza, Muzyka, MezZczyzny, Gimnazja-
listy, Urzednika, Pielgrzyma, Zony, Wdowy, Czlowieka w pidzamie i Dziewczynki,
przez co pokazal przekr6j wspotczesnego mu spoteczenstwa i jego odbiér waznej nowi-
ny. Ludzie wystapili na scenie jako zbiorowos$é¢, zagubiony ttum szukajacy ocalenia.
Tym sposobem w inscenizacji Cieplaka wystepuja trzydziesci cztery osoby, o jedna
mniej niz zalecal Mikotaj z Wilkowiecka z tym, Ze dwadziescia cztery persony to posta-
cie misterium, a reszta to osoby wprowadzone do sztuki przez rezysera. Cieplak uznatl,
jak wszyscy dwudziestowieczni inscenizatorzy, propozycje autora, aby jeden aktor grat
kilka postaci i w jego wystawieniu, oprocz Jezusa i Maryi, dwie, trzy role bylty odgry-
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wane przez jednego aktora, przez co w sztuce wystapito trzynastu artystéw. To, ze Je-
zusa i Maryi nie mogty odtwarzac osoby przedstawiajace inne postaci misterium, pod-
kreslato waznosé Swietej Rodziny. W Historyji... wrezyserii Cieplaka nie bylo miejsca
na Jezusa, ktérego symbolizuje, jak w wystawieniu Schillera, struga swiatla, ani na lu-
dowego swiatka, wprowadzonego do misterium przez Dejmka. W inscenizacji Ciepla-
ka Jezus przybral postaé cztowieka z krwi i kosci. Nie mial zadnych cech szczegélnych,
towarzyszacych Jego ludowemu obrazowi, ale mial by¢, wedtug zalecen rezysera, po-
stacig przezroczysta.

Interesujacy i zarazem kontrowersyjny byl takze pomyst zagrania przez te same oso-
by zar6wno Aniotéw, jak i Diabléw. Ten zabieg Cieplak thumaczyt pokrewieristwem istot,
gdyz diabel to upadly aniol. Chociaz rezyser dokonal skreslen srodtekstowych w miste-
rium, nie naruszyt kompozycyjnych konwencji tekstu, ktory stat sie podstawa warstwy je-
zykowej spektaklu. Inng zmiang w tekscie Sredniowiecznego misterium dokonang przez
Cieplaka byto usuniecie komicznej sceny kiétni uwolnionych z piekiet Patriarchéw o po-
stannictwo do Maryi, ktérych zastapit zwyczajnymi ludZmi, i to ich Jezus wyprowadzat
z piekiel. Rezyser uznal, ze wprowadzenie do sztuki wspétczesnych ludzi podkresli real-
nosé sceny. Byli oni bardziej wiarygodni, po ocaleniu i przebudzeniu Swietowali cud ludz-
kiej mitosci, celebrowali wzajemna obecnosé i z powodu swojej matosci nie dostrzegli Je-
zusa. Jednak dla krytykéw nie do konca stal sie jasny status postaci, gdyz Pawel Gozliniski
zastanawial sie: czy sg fo, by tak rzec, sproletaryzowani uczestnicy pierwotnego Zmar-
twychwstania, czy nasi wspolczesni, ktorzy dla siebie i na miare wilasnych wyobrazen gra-
Ja misterium Wielkiejnocy?'.

Kazimierz Dejmek zrezygnowal ze sceny spotkania Jezusa z Maryja, natomiast Cie-
plak to ja najbardziej podkreslit, ale i zmienil jej pierwotny charakter. Matka Jezusa nie
upadla, jak w XVI-wiecznym tekscie, do nég Syna, ale stala w skupieniu, nieruchomo na
przeciwleglym koncu sceny. Rezyser stworzyl z niej figure bélu, postaé¢ z przejmujacych
piet, poniewaz uwazat, Ze tylko taki obraz moze najlepiej wyrazié¢ jeden z najpiekniejszych
w Historyji... stanéw - b6l matki. Cieplak wprowadzil réwniez wlasny pomyst na zakon-
czenie misterium. Dramat nie konczyl sie radoscia z zobaczenia irozpoznania Zmar-
twychwstalego, ale sceng z uczniami siedzacymi w karczmie, ktérzy poznali Jezusa dopie-
ro po famaniu chleba i jego odejsciu. Wtedy, kiedy bylo juz za p6ézno, dostrzegli swéj btad
i kolejno ze smutkiem opuscili scene. Takie rozwigzanie miato, wedlug rezysera, gtebsza
wymowe i znaczenie dla odbiorcéw. Zrezygnowat on takze z rubasznych interludiéw, cha-
rakterystycznych dla inscenizacji Dejmka i wprowadzit do Historyji... fragmenty interme-
dium D3b oraz tragikomedii Miesopust, nie tyle Smieszne, ile stanowiace podtekst do te-
matu misterium. Rezyser nie zalecil aktorom méwienia didaskaliow i fragmentéw Ewan-
gelii, uwazajac to za zbedne przedtuzanie sztuki. Cieplak skondensowat widowisko, ktére
trwatlo godzine i czterdzieSci minut, i nie przerywat go antraktami, aby nie zburzy¢ iluzji
teatralnej oraz skupienia widzoéw. Rezyser zrezygnowal takze z zapisanych w misterium
piesni, wprowadzajac w ich miejsce muzyke instrumentalna.

1 P, Gozliriski, Misterium bardzo Iudzkie, ,Zycie Warszawy”, 19 XII 1994, nr 322, 5. 7.
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Uznatl on, Ze nie Kleofas, ale jedna z trzech Marii wyjmie i poda chleb Jezusowi.
Pominal takze istotne w misterium Mikolaja z Wilkowiecka stwierdzenie: Pan to we
wiasnej osobie®, poniewaz wedtug Cieplaka uczniowie nie byli pewni, ze widzieli Je-
zusa, mogli sie jedynie domyslaé.

Redukcje i uzupekniania w tekscie misterium miaty uwypukli¢ najwazniejszy dla
Cieplaka aspekt religijny Historyji.... W jego inscenizacji Diably nie byly komiczne, ale
przerazajace, a scena w piekle stala sie okrutnym widowiskiem, nie wesota przepychan-
ka, jak w sztuce Dejmka. Walka Jezusa z Diablami nie miata w sobie nic konwencjonalne-
go, do ostatniej chwili nie bylo wiadomo, kto w niej zwyciezy. Lucyper walczy! z Jezusem,
dreczyl zgromadzonych ludzi, pastwil sie nad dziewczynka. Zas Cerberus na przemian
Smiat sie i szydzil, byt okrutnym, manipulowanym przez Lucypera podwladnym, ograni-
czonym prostakiem, a dreczenie stalo sie dla niego zar6wno dobra zabawa, jak i powinno-
Scig. Lucyper Swiadomie wybierat zto jako sposob zycia, a Celberus zostal pozbawionym
wyobrazni wykonaweca tego zta. W piekle, w koncepcji Cieplaka przebywali ludzie bied-
ni, potrzebujacy pomocy Jezusa, a nie komiczny Jadamek, czy dostojni Patriarchowie, jak
w inscenizacji Dejmka. Ludzie przytulali sie do siebie z nadzieja, Zze w ttumie beda bez-
pieczniejsi, poruszali sie razem, przez co przestawali by¢ jednostkami, i stawali sie jed-
nym, cierpigcym cialem. W sztuce Schillera Maryja byta kobieta powazna, Swiatobliwa.
Dejmek te posta¢ pominal, natomiast w interpretacji Cieplaka Maryja byla niepogodzona
ze swoja rola matka. Syn jej nie przytulal, w jego glosie byto duZo bélu, ale i determinacji.
Dramatycznie brzmialy stowa Jezusa: bo mnie tez czekaja drudzy®. Z kolei Maria Magda-
lena nie zostala wyrézniona w inscenizacji Cieplaka, tak jak u innych rezyserow. Jezus
znia nie rozmawial, nie doszlto do ich spotkania. R6zny byl takze u dwudziestowiecz-
nych inscenizatoréw Historyji... wybor gléwnego bohatera misterium. W wystawieniu
Schillera byl nim Jezus, a jego obecnos¢ jeszcze bardziej byta przejmujaca i sugestywna
przez brak upostaciowania, u Dejmka bohaterem byl widz, natomiast u Cieplaka czlo-
wiek. To on cierpial, a Jezus istnial dla niego, aby go ocalié.

Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paniskim Mikolaja z Wilkowiecka stala
sie poprzez dwudziestowieczne inscenizacje Leona Schillera, Kazimierza Dejmka, Piotra
Cieplaka i Przemystawa Basiniskiego, powrotem do teatralnej katechezy.m
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