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ABSTRACT:

EvoLuTtioN oF POWER POINT PROGRAM HAS BEEN DRIVEN
BY THE USE OF THIS APPLICATION IN DIFFERENT
COMMUNICATIVE SITUATIONS BY MILLIONS OF USERS -
PRESENTATIONS AND VISUALIZATIONS MANAGERIAL AND
ACADEMIC, TRANSFER OF DOCUMENTATION, PERSONAL
COMPUTER GAMES. DECISIVE WERE SOME LIMITATIONS OF
THE SOFTWARE AND DIFFERENT STRATEGIES TO IMPOSE
THOSE RESTRICTIONS WHICH HAVE BEEN USED BY USERS.
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k budeme sthlasit’” stym, Ze naSu ikonosféru vytvaraju aj ,,problematické

obrazy, ktoré nielen napodobnuju skutoc¢nost, ale participuji na vyvoji

iskurzivnej tradicie a taktieZ participuju na ,,obsahoch zdiel'anej informacie®,

potom nds zaujima, ako sicasna kultiira vizualizované obsahy organizuje a ako sa zapéaja
do patriénych diskurzov (spolocensky, politicky, umenovedny a pod.)

Vtychto suvislostiach sa javi ako podnetne sledovanie niektorych, pertraktova-
nych odbornikmi na vizudlnu komunikaciu problémov spojenych s pouZivanim , kulto-
vého“ programu PowerPointovych (PP) prezentdcii, ktory v podstate zaviedol kultirnu
praktiku organizovania informadcii ako zostrucnenej do taziskovych bodov, ktoré pre-
zentujuci vklada do hotovych Sablon a hotovych formdtov (ang. templates), ktoré nasled-
ne program spracuje na suvisli prezentaciu. Ako teda je mozne, Ze tieto dopredu urcu-
juce eleganciu organizovania informdcii softvérové obmedzenia neobranili PP prezen-
tacie pred invenénym a tvorivym prindleziacim skor umeniu pouzitim, ¢ize pred kul-
tirnou konvergenciou.

Napriek velkej frekvencie PP prezentdcii v suéasnej technikou pohlcovanej
spolocnosti discipliny, ktoré sa zaoberaju zZanrovymi podobami jazykovych prejavov
(resp. textu), zatial o PP neprejavuju zaujem. Najmd preto, Ze nie si dostatoéne
vyClenené apopisané dovody pre uvazovanie o PP vramci genologickych typolégii.
Hlavnou prekazkou nie je len tematicky, disciplindrny rozptyl prezentacii c¢i
smerovanie k neliterarnym Zanrom alebo Zanrom vytvorenym ad hoc, jednorazovym,
ale samotné postavenie textu vramci prezentdcie, ¢iZe v elektronickom
multimedidlnom prostredi. Intermedidlne kolaborovanie textu s d'alsimi
komunikacnymi prostriedkami na jednej strane obnazuje ich vzdjomnu odliSnost
acudzost' (Crystal 2001: 48) ana druhej strane ho situuje do spolo¢ne vytvaraného
medidlneho priestoru, vktorom jeho pozicia je neistd a problematizovana aspektmi
nonverbdlnej (vizualnej, sluhovej, gestickej, emociondlnej) komunikacie. Zanrové podo-
by komunikdacie vytvaranej v multimedidlnom prostredi neustdle podliehaji modifiko-
vaniu jej aktérmi (icastnici komunikdcie, vyvoj softvérov, praktiky vyuzivania Webu,
jazykové avizudlne formy komunikdcie). Vpripade predndsky spojenej sPP
prezentaciou ide o hybridizaciu recového prejavu textovo-vizudlnou (grafickou) formou
(slajdy), ktora znizuje (?) naroky na argumentovanie a do popredia premiestiiuje ,,u¢in-
nost™ posobenia vizualizdcie, mimickych gest, zvuku hlasu. V dosledku toho sa
tradicnda predndska tak zperspektivy autora ako aj posluchdca priblizuje
k (multimedidlnej) eseji. Zhladiska grafickych moznosti pocitacového monitora
anarocénosti na vizualnu percepciu su PP prezenticie ohodnotené ako malo zaujimavé,
lebo slabo zaneprazdnuju, ateda nevyuZivaju zrakovo-mozgové kapacity prijimatela
(The capabilities of the human eye-brain system are much larger than what PowerPoint
can offer, thereby making it harder to focus solely on the slides themselves. (Nik)ORIT
GAT, stdly dopisovatel pre internetovy casopis na popularizovanie problematiky
umenia v novych médidch - Rhizome.)
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Tato slabina PP prezentdcii sa vSak javi ako - od drilu jednosmerného
usporiadania informécif - oslobodzujuica Strbina, cez ktord mozZu prenikat’ informacie
percipované d'alsimi zmyslami, a to je uz len ,,na krok“ od vyuzitia PP prezentacii ako
média, ktoré je nielen materidlom pre umeleckd tvorivost, ale zaroven je aj
performativnhym médiom (Orit Gat, internet).

1. PowerPoint je “nastrojom*

PowerPoint (easy-to-use presentation ) program je od roku 1990 standardnou sticastou
balika Microsoft Office. Vytvoreny bol r.1984 Bobom Gaskinsom a nasledne aj Denni-
som Austinom a stdle podlieha zdokonal'ovaniu, a to na zdklade inovacii poskytovanych
programami: PP.1, PP.2, PP.3, v ktorych je mozZné priddvat do prezentacie obrazky, frag-
menty videozdznamov, filmov, hudby, a mozno ho nasledne ulozit' na CD. Podl'a spolo-
¢nosti Microsoft (v r. 2005) kazdy den prebiehalo po celom svete viac ako 30 miliénov
prezentacii (Byrne 2011).

Nevieme sice, aky podiel na tomto mnoZstve pripadal na prezentdcie v oblasti
obchodu, v administrativnych Struktirach, skolstve, vyskume alebo armade, ¢i na
web 2.0. strankach roznych institicii alebo individudlnych pouZivatel'ov. No prave
frekventovanost’ a vSeobecnd pritomnost’ PP privolala kritiku a nevolu. Objavili sa
hlasy o ,,zneuzivani“ tohto néastroja alebo aj ,,zneuzivanie“ komunika¢nych situdcii
tymto nastrojom (opakovane v americkej tlaci: Power Point makes you stupid...).

Programom PowerPoint reagovali jeho autori na objedndvku vytvorit
nendroény ndastroj na komunikdciu takych informaécii, pre ktoré vizualizicia je
nutnou (alebo sprehladnujicou argumentovanie) sucastou. Od kedy vSak je
sicastou Standardnej softvérovej vybavy, patri medzi nastroje, ktoré musime
pouzivat, ak chceme obstat v profesiondlnej konkurencii. Roz$irené pouzivanie PP
je totiZz aj jednou zreakcii na vyzvy zo strany kultiry technologickych inovacii,
potvrdzuje, Ze sme schopni ju vyuzivat v profesionadlnom procese prace, je dokazom
profesiondlnej flexibility. A teda ponika prilezitost na demonstrovanie dispozicii
pre rozsirovanie adopliiovanie pracovnych zrucnosti (Barney 2008: 23) oich
digitalnu - pocitacovi podobu.

Zrucnosti pouzivania PP som sledovala primarne na ziklade prednasok-
prezentdcii, ktoré sa uskutocnili za poslednych par rokov v ramci projektu Zahranicné
prednasky na pode Ustavu svetovej literatiry SAV. Na zdklade tejto materidlovej bazy,
rozsirenej oempirické pozorovanie/pouzivanie PP na webovych sietach je mozne
pragmaticky zatriedit PP do troch skupin:

1. Podporné

Funguju pre prednasajuiceho ako sprievodca obsiahlejsieho recového prejavu - obvykle
vizudlne percipované sekvencie nasledujuice za sebou maju podobu jednotlivych viet
(plné, eliptické, nedokoncené), citdcii alebo sentencii, ktoré na principe pars pro toto
prezentuju obsah recového prejavu, ktory je takto kondenzovany. Casto sa autor snai,

KULTUIa - MeDia - Te0L0gia 8/2012 21



PRZESTRZENIE KULTURY

PP moze byt prijimatelovi pristupny v podobe
,Zivej" prezentacie (v ramci konferencne
komunikacie, obchodnych a spolocenskych
stretnutf), ako stcast vndtroinstitucionalnej CMC
(Computer-Mediated-Comunication) komunikacie
(Statna administrativa, armada, firmy, vyskum

a pod.,, doplnovanej e-mailovou koreSpondenciou
0 obsahu a kontextoch PP) a teda sticast
procesov riadenia, alebo internetove;
(hypermedialnej) komunikécie.

aby bol uderny ako propagandistické alebo reklamné hesld na plagite. Textové
fragmenty (sleep) stimuluji pamét predndsajiceho. Obrazkové prilohy, grafické
zndzornenia plnia navySe ulohu vizualizdcie alebo ozvlaStnenia pertraktovanej
problematiky. Poskytuji mozZnost' usporiadania vystupenia v zavislosti od casovych
a tematickych limitov. Obvykle su to prezentdcie linedrne (PowerPoint 97 umoziuje uz
aj hypertextové odskoky na externé linky). Z hladiska percepcie prijimatelom su
najblizsie tradi¢nej univerzitnej prednaske, v ktorej sa do popredia dostdva naracnd
situdcia ,tu ateraz“. Pre prijemcu su také prezenticie bez sucasnej aktivity
prednasatel'a nejasné ablokuji proces pochopenia odkazu - message , posobia ako
vynulovanie média: bud su zavddzajuce, alebo su prilis vel'kym zjednoduSenim. VSetky
tieto uskalia formétu spustili nan vlnu kritiky sprevddzanu obvinenim zo zniZovania
inteligencie posluchéca ( Does PP Making Us stupid, internet).

2.Samostatné - hypermedialne a multimedialne

Informacné nasytenie a logickd i problémova postupnost’ (stratégia komponovania) a ko-
herencia dovol'uje prijimatelovi pozerat takéto projekty samostatne, bez fyzickej
pritomnosti autora ajeho recového prejavu (napr. PP na Youtube, predndsky na
www.org., audiovizudlne prilohy ¢asopisov a pod.), navySe su rozsirené o moznost’ ita-
nia, pozerania (fotografie, grafy) a pocivania (audiovizudlne fragmenty) av doplne-
niach odporucanych v odskokoch rozsiruju textovu verziu prezentacie o hypermedidlne
odkazy (umiestnené v internetovej sieti). Takdto forma PP, kde je textovy prejav doplio-
vany hypermedidlnymi linkmi (odskokmi), alebo je uceleny do prezentacie porcii verba-
lizovanej informadcie (textu) spolu s grafmi (¢iZe sprevadzany re¢ovym prejavom pred-
nésajuceho), ktoré sa nachddzajui na webovych sietach, su z hl'adiska percepcie najbli-
ZSie tradicii samostatného, sistredeného percipovania tlacenych textov, ktoré funguju
nezdvisle od pritomnosti autora (,,neskor a tu®). Pokracovanim takychto prezentacii sa
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najnovsie javia napriklad prezentdcie ¢lankov pre internetové éasopisy vo verzii pripra-
vovanej pre iPady - napriklad Wired, Wprost a pod.

3.Na pokracovanie

Ide o prezentovanie vyhotoveného Power Pointu a paralelné realizovanie jazykovej
vypovede. Pritom recovy prejav nekopiruje/neopakuje prezentované porcie informacii
percipovanych zrakom na obrazovke. Prezentujici/prednasajici na citacie, rozsirujice
argumentdcie, alebo dodatoéné porcie informacii premietané na platne len odkazuje,
posluchac si ich méze nastudovat’ dodatocne, lebo v ¢ase recového prejavu ,nesttha“
sucasne percipovat’ vyklad a sledovat text, ¢i podrobne analyzovat vizudlne prilohy na
obrazovke/platne. Je to chyba koncipovania prezentacie alebo zdmer? Dochddza za tych-
to okolnosti k mieSaniu funkcii podpornej a samostatnej. Takéto PP nie su uéinné z hl'a-
diska momentalneho porozumenia a naslednej diskusie, si v§ak vhodné pre studovanie
urcitej problematiky, resp. Skolenia, predpokladaji opakovany ndvrat k PP (,,tam, a ne-
skor®), ako zdklad akademického ¢i vedeckého videa, ako vizudlnej formy publikovania
akademickych poznatkov.

1.2. Prezentacia v PowerPointe: cross-medialny nastroj

Standardny PP obrazok, slajd obsahuje jazykové a vizudlne elementy, ktoré pre poslu-
chacov moze komentovat moderator (autor). Ide teda o komunikacnu situaciu, ktoru
primarne umoznuju technické zariadenia. PP je totiZ vyhotoveny pomocou pocitaca, je
prezentovany cez pocita¢ alebo pocitacovu siet’ alebo internetové prehliadace (Web
browser). Recovy (alebo audio) prejav, ¢iZe sprevadzanie posluchacov po porciach PP
moze byt sekundarne, ale jeho dloha v spravnom fungovani komunikacie cez PP je na-
priek ¢astému podcenovaniu vyznamna a dolezita.

PP moze byt prijimatel'ovi pristupny v podobe ,,zZivej“ prezentacie (v ramci konfe-
rencnej komunikacie, obchodnych a spoloéenskych stretnuti), ako sicast’ vnutroinstitu-
cionalnej CMC (Computer -Mediated- Comunication ) komunikacie (Statna administra-
tiva, armada, firmy, vyskum a pod., doplnovanej e-mailovou korespondenciou o obsahu
a kontextoch PP) ateda sucast’ procesov riadenia, alebo internetovej (hypermedidlnej)
komunikacie.

Vkazdom ztychto pripadov autor riesi otdzku ¢o? a ako? (a pre koho?) bude pre-
zentovat’ a aky vysledok komunikacie mieni dosiahnut’. V tychto suvislostiach musi uro-
bit’ niekol'’ko rozhodnuti, a sice, ktoré porcie informacii uchopi do jazykovej a ktoré do
vizualnej podoby. Dalej, ktoré sformuluje len ,,predbezne*, aby zaistili postupnost pre-
zentovanej problematiky a dodatocne ,,dotvori“ a vysvetli v redlnom case priebehu pre-
zentdcie (recového prejavu), resp. ktoré informacie uchopi do zhutnenych viet (najcaste-
jsie ide o citdcie, sentencie, bibliografické ddaje, Statistické idaje a pod.). Dalej sleduje,
nakol'ko sa budu textové, vizudlne a komentované porcie informacii v intersemiotic-
kom, elektronickom diskurze vzajomne duplikovat’ (¢iZe odlisné semiotické kédy budu
opakovat’ tie isté porcie informacii), doplnovat’ (samostatné porcie budi autonémne
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substituovat’ senzibilnu, alebo inteligibilnu realitu), alebo vzdjomne interagovat’. Ktory
z pouZitych semiotickych kodov - a prislusného média - bude privilegovany, alebo ¢i do-
predu nebude privilegovany Ziaden.

Nepochybne ide o ,, novy“ jav dizajnovania (dimenzii) sicasnej socidlnej komuni-
kdcie, ba o kultivovanie citlivosti na dizajn, ¢o pokladd Daniel Pink za prostriedok na
ovplyviiovanie a postupné zlepSovanie nasho sveta (Reynolds 2009). A teda ide o proble-
matiku stratégie vol'by porcii a proporcii informacii, o zrucnosti ,jednoduchého po-
uzivania“ viacerych semiotickych kédov a moznosti apelovania na viaceré druhy poslu-
chacovej inteligencie (napriklad vizudlnej, kognitivnej a pod.), resp. gramotnosti (na-
priklad screen literacy). Viaceri badatelia upozornuju v tejto suvislosti na nevyhnutnost’
skimania komplikovanej krizovatky pocitacovych atelekomunikacnych technolégii
sumenim ¢i manaZzmentom nielen z perspektivy poéitacovej vedy, ale aj z perspektivy
spolocenskych a humanitnych vied. Reflektovanie len z pohl'adu technolégie nedokaze
totiz dostatocne prehodnotit’ jej potencial a ohrozenia, ktoré vznikaju pri aplikovani IT
na ,,J'udsky faktor” (Kluszczynski 2005).

A napokon ide o kombinované vyuZivanie PP pocitacovych softvérov s reCovym
prejavom, ktoré v porovnani s jednym komunikaénym kandlom akoby sI'ubovali ,,prida-
nd hodnotu®, lebo sa zakladaji na moznostiach presivania komunikacie z jedného do
iného semiotického kédu - t. j. prechadzania informacie/informadcii naprieé¢ ,,cross®
médiami - , ateda kumulovanie vyznamovej hodnoty komunikicie. A napriek tomu
(alebo prave kvoli tomu) PP ako jazykovo-vizudlny format podlieha kritike ako nespol'ah-
livy komunika¢ny nastroj.

13 ... :aky posobivy PP!

Posilnovanie dlohy avyznamu zobrazovacich prostriedkov avizualizacii v sucasnej
kultire sprevadza okrem pozitivnej reflexie a nadSenia (vizudlny obrat, imagoldgia) aj
opacny postoj (okularofébia) a vsuvislosti s PP ma niekol'ko dévodov a opodstatneni.
NajcastejSie vyhrady sa tykaju vztahov medzi ,predpokladanym®, ,ocakavanym®
obsahom prezentdcie ajeho zndzornenim alebo nepomeru medzi obsahom
a prepracovanost'ou vizudlnej stranky (k comu nabdda vybava softvéru a napriklad aj
série obrazkov pristupné vo vyhladdvaci Google, ¢i spracované PP prezenticie
ponukané profesiondlnymi firmami), ba dokonca obavy, Ze samotnym procesom
prezentdcie sa autor snazi nahradit’ nepritomnost” obsahu. Prijimatel nie je vtedy
osloveny, ale skor znechuteny a odkaz prezentidcie odmieta sledovat, ¢i prijimat. (Aj
takymto sp6sobom moZe dochddzat k ,,schladzovaniu“ média). Avsak estetickd uroven
vizualnej prepracovanosti prezentacie na jednej strane dava prilezitost prezentovania aj
vedeckych poznatkov v estetickom spracovani, v¢om optimisti (?) vitaju pribliZovanie
vedy a umenia. Na druhej strane sa obcas estetika javi ako legitimna sicast’ vyskumu,
napriklad takej discipliny ako je Management (P. Dickinson, M. Neumeier). Lebo podl'a
nazoru Marty Neumeierovej: ak je proces rozhodovania pre biznis naozaj dolezity
a prezentovanie informadcif je jeho sucastou, tak kvality prezentacie budu tento proces
determinovat’ (Reynolds 2009). V pripade pouZivania PP ako predvedenia prijimatel' ovi
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v podstate dobre zndmeho predmetu, ¢iZe produktu/ponuky alebo pri predstavovani
Struktiry firmy sa objavujui hlasy za prinavratenie principov renesancnej estetiky
»,krdsna“, cize zachovania harmoénie proporcii, geometrickej symetrie aznich
vyplyvajucej elegantnej jednoduchosti, aZz minimalizmu (napriklad zisada Lean
Management, Dzidowski 2010: 440). Ztoho vSak netreba usudzovat, Ze v pripade
prezentovania publiku madalo znamej témy naroky na estetické spracovanie vobec
neplatia. Zle spracovand prezenticia blokuje totiZ komunikdciu aznemozZnuje
odovzdavanie informadcii (znamy vyrok: ,,Death by PowerPoint®).

People can't read and listen
ffectively at the same time.

= Audiences report that the
presenter reading slides is the
thing they hate most.

Presenting to lists of bullets will
put people to sleep (at best). g

- Ayoid ‘death by powemoint"’

The sound of one
room napping

Garr Reynolds : http./www.slideshare.net/garr/sample-slides-by-garr-reynolds ?from=share_email

12... Kde hl'adat rudimentarne predpoklady pre posobenie PP

Vkontexte estetiky a prezentdcie (v slovnikovom vyzname prednesenie, predvedenie,
odovzdanie) vedeckych, technickych, ¢i inych /socidlnych/ poznatkov je treba podotk-
nut, Ze o¢akdvania a podoby estetickych zazitkov navodenych prezenticiou su odlisné
od vedeckych poznatkov vnimanych ako esteticky hodnotné - ako krdsno. A preto ich
treba analyticky rozliSovat. Ato napriek presvedéeniu, Ze matematické objavy su aj
krasne (Mészarosova 2010).
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Ak vSak nechceme predstavu pribliZovania vedy a umenia zatracovat’, natiska sa otdzka
o je blizke (spolotné) pre skisenost’ umeleckého, estetického zazitku a zazitku krasy
v exaktnych vedach? Zd4 sa, Ze argument pocitovania slasti z objavovania, ako to nasto-
I'uje Mészarosovd, nie je dostacujuci, lebo je obmedzeny len na dosledok, a nehovori ni¢
o procese jeho vznikania, ¢i predpokladaného dovodu.

Mozno az prili$ zjednoduSujtce je postrehnutie urcitej zdkladnej analgie medzi etapa-
mi zazitku vnimania estetickych hodno6t literarneho diela a , krasy“ exaktnych vied, je
vSak ldkavé, lebo pontka prileZitost' uvedomit’ si, Ze predsa je nieCo spolo¢né, aspon na
rudimentarnej irovni.

V obidvoch pripadoch nepojde len o samotny fakt vytvorenia diela autorom a nového ve-
deckého poznatku/objavu vedcom, ale aj o ich recipientov: s teériami komunikacie po-
vedané prijimatel'ov. V prvom pdjde o potrebu expresie, dlho rezervovanu len pre auto-
rov/ umelcov a pre €itatel'a pristupni len v obdivovani umeleckych artefaktov a ich este-
tickych hodnot. LenZe, ako to predviedla pol'skd badatel'ka, expresia je biologicky predu-
réend ateda je spolo¢nd pre tvorcu a prijimatel'a. Podl'a J. Brach-Czajna (1987: 142-149)
proces prijimania/pouZivania umeleckého diela sa skladd z troch etdp: OBJAVOVANIA,
ADAPTACIE a EXPRESIE. Citatel najprv objavuje rozne miesta a elementy, ktoré si
v§ima ako nie¢im vynimo¢né, nechava viest' svoje uvazovanie smerom, ktory urcuju tie
fragmenty a Crty diela, ktoré vnima ako najbezprostrednejsie, bezpodmienecne nalieha-
vé. Pozoruje ich, asociuje, odhaduje, stavia hypotézy, verifikuje. Ide o tvorivé ¢innosti
analyzy, ktoré pri interpretacii musi eSte zintenzivnit'. Po dokonceni tychto ¢innosti ¢ita-
tel musi nadobudnit’ presvedéenie, Ze dielo ako vonkajskovy objekt bolo nim objavené.
A7 potom prichadza etapa privlastnenia si ho na zaklade r6znych spdsobov, ktorymi si
dielo adaptuje pre seba (vysvetl'uje si rozne aspekty cez svoje skiisenosti a zazitky - stoto-
ZNuje sa s nimi, a svoje skusenosti vnima na pozadi diela a pod.). Vtedy ich vnima tak in-
tenzivne a hlboko, aZ nadobudne presvedéenie, Ze sa moZe slobodne pohybovat’ pome-
dzi symbolickymi formami zndmymi zo svojho vlastného Zivota a estetickymi symbolic-
kymi formami literarneho diela a méZze ich striedavo pouzivat’. A teda, ked’ moze strie-
dat’ vlastné poznatky, skiisenosti a presvedcenia s tymi objavenymi v umeleckom diele,
vtedy je pripraveny vyuzit' ho ako svoju vlastnui expresiu. MoZe totiZ umelecké dielo
»Citat™ ako svoju vlastni vypoved'. Ako expresiu svojej existencie (vo svete).

Zda sa, Ze tento naértnuty fenomenologicky model recepcie moZe byt vhodny aj na per-
cipovanie vysledkov tzv. exaktnych vied. Aj v ramci nich je za jedineénu danost’ poklada-
né schopnost’ objavovania vedeckych principov ¢i javov. A ako biologicky predurcena je
pokladanad len schopnost’ ucit’ sa (podl'a bio-sociologického vyskumu). Avsak nie je nelo-
gické vSimnut' si, Ze v urcitej etape procesu ucenia sa je pritomné objavovanie. TotiZ uce-
nie sa je aj opakovanim, ktoré prebieha napriklad v procese ,,Citania“ vysledkov prac
badatelov exaktnych disciplin. Citatel' si v§ima ur¢ité riesenia, sleduje ich postup,
amoze sa s nimi stotoznovat nielen za predpokladu, Ze im rozumie, ale najma za pred-
pokladu, Ze prechddzajic nimi aktualizuje myslienkové postupy autora/objavitel'a, a to
v krokoch, ktoré sa uz aj prenho stdvajui zrozumitelné, ba jednoduché. Su prenho bez-
podmienec¢né, nevyhnutné, jednoduché a jasné. Objavenie tejto nevyhnutnosti (o ktorej
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Weinsberg tvrdi, Ze: ,,I ked je tazké definovat’ matematickd krasu vo vedach, za jej ne-
vyhnutné prvky si povazované jednoduchost a nevyhnutnost’ (...) Krasa, ktord na-
chadzame vo fyzikalnych tedriach, sa vel'mi podoba krase niektorych umeleckych diel,
v ktorych by sme nechceli zmenit jedinu notu, jediny t'ah Stetca...¢i jediny vers®)

je pre citatel'a/pouzivatel'a nielen estetickou hodnotou (ako to interpretuje v citovanej
praci Mészarosova), ale skor zazitkom ,,matematickej expresie“. Krasu matematickych
rieSen{ totiZ nevnima kazdy ¢lovek, ale nasmerovanie na tizbu po jednoduchom a bez-
podmieneénom rieSeni a adaptovanie toho riesenia ako zrozumitel'ného, ¢ize ,,svojho®,
sa zjavne bliZi k opisovanym etapdm a podmienkam zaZitku expresie

Ide tu otvorivy, intelektudlnu c¢innost,, ktoru éitatel' /pouzivatel méze vykonavat na
zaklade svojich znalosti skimanej problematiky. A ,¢itany“ postup arieSenie moze
uznat za samozrejmé a zvnutornené, ciZe také, aké by aj on zvolil. AZ vtedy sledovany
objav, moZe sa pre ¢itatel'a stat’ jeho ,,objavovanim®. Jeho expresiou pozndvania sveta

Co to v stivislosti s prepracovanostou vizudlnej stranky PP a organizovanim mnoZstva
informacii znamend pre autorov PP prezentdcii? Zazitok expresie sa vztahuje tak na vi-
zudlne spracovanie, ako aj na logiku vol'by a usporiadania prezentovanych bodov, pre
ktoru autor hl'ada takd udernu (vtipnu) perspektivu, ktord mozZeme metaforicky (v tre-
tom vyzname presentation ) prirovnat’ dokonale k podmienkam maternici prisposobe-
nej polohe plodu. Je zrejmé, Ze prezentujuci vie, alebo predpokladd, aké su kompetencie
publika, a v zavislosti od toho sa rozhoduje, co publiku mieni odovzdat’ a ako to bude
prezentovat. Nezdvisle od témy a problematiky je mozné (?) uchopit’ ich pomocou ta-
kych vyjadrovacich/zobrazovacich prostriedkov, aby u posluchaca/pozorovatela aktivi-
ty spojené s objavovanim, adaptdciou a expresiou (kreativne) rezonovali. Aby si povedal:
takto by som ,,to“ prezentoval aj ja, to bol moj PP“. Nacrtnutd predstava ndrokov na PP
prezentdciu je, samozrejme, idealizovanad, je v podstate konstruktom, ktory sa len obcas
prakticky realizuje. V dolezitych situdcidch autori PP prezentdcii zveruju pripravu pro-
fesiondlnym agentiram. V tejto suvislosti je legenddrnou prezenticia Ala Goreho o kli-
matickych zmenach. Profesionalizacia a odhodlanie pouZivat' pre prezentovanie a zdie-
I'anie vedeckych vysledkov hypermédid ako protivdhu k textovym publikdcidm v printo-
vych médiach (konferen¢né zborniky, prednasky, odborné casopisy) je podnetna inicia-
tiva za akademické vided. Ide v nej najmé o snahu hl'adat' moznosti a opodstatnenie pre
vypracovanie uréitého druhu vizudlnej epistemoldgie, ako alternativu pre diskurzivnu
(epistemologicku) tradiciu (Sorensen, Eriksson 2012, internet).

21. Preco nepoutivat PP?

Tuto otdzku navodil stidiou PowerPoint Does Rocket Science: Assessing the Quality and
Credibility of Technical Reports (2005) americky badatel vizudlnej informacie Edward
Tufte (autor The Visual Display of Quantitative Information, 1999). Tufte bol ¢lenom
expertnej vysetrovacej komisie NASA, ktord s ¢asovym odstupom (2003) analyzovala
technické zaznamy katastrofy raketoplanu Challenger (v r.1986) . Zapis katastrofy sa
uchoval v podobe videozdznamov a technickej dokumentdcie, ktora bola vedend v pro-
grame PP. Komparacia obidvoch foriem zdznamu mala za dlohu rekonstruovat priebeh
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udalosti a odhalenie pri¢iny katastrofy. Tufte analyzoval PP met6édou close reading, Cize
pozorného éitania textu bez zohl'adniovania akéhokol'vek kontextu a skimal, ako format
PP ovplyvnioval/determinoval Struktirovanie odkazovanej informadcie i jej distribuciu
anaopak. Zistil, Ze PP pri kontrole Startu Challengera mal z hl'adiska usporiadania in-
formacii hierarchizovanu $truktiru (6. informacnych trovni), ktord nielen kopirovala,
ale aj podporovala organizaénu Struktiru NASA a architektiru distribuovania infor-
macii v tejto organizacii. A prave tato Struktuira a stratégia objedndvania uréitych porecif
informdcii pre adekvitnu organizac¢nu uroven bola zodpovednd za blokovanie postup-
nosti dolezitych udajov, ktoré sa jednoducho na ceste k rozhodovaciemu centru stratili.
PP ako néstroj usporiadania a segmentovania informacii navyse ttto hierarchiu dodato-

¢ne podporoval.
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Snimhka z knity Eduarda Tufteho, The Visual Display of Quantitative Information (1999) (zdroj internet)

Vkontexte pouzitelnosti PP ako formatu na spractivanie kvantitativnych infor-
macii, ktoré si imanentnou zlozkou technickych sprav a narokov na pozadovanu nara-
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¢nu koherenciu alogicky sled argumentdcie, zistil Tufte nedostatky prezenticii. Islo
o nedostatoénu preciznost’ v procese odovzdavania informadcii, neinosné mnozstvo per-
spektiv na jednom textovom slajde, co vylucovalo prilezitost' pre naznacenie d’alSich,
zjavnych suvislosti. Tie sa po ceste sietou stratili, alebo kvoli naprogramovanej vyuzite-
I'nosti plochy slajdu jednotnych textovych obrazkov boli nejasné, pripadne Ziadne. Argu-
menty amerického vedca zjavne nasved¢uju tomu, Ze PP ako nastroj komunikacie v pro-
cese riadenia zlyhdva. Na obdobné skisenosti s pouzivanim PP textovych slajdov v zhie-
rarchizovanej armddnej Struktire poukazoval generdl americkej armady Gen. Stanley
A. McChrystal (2010) zasvateny do pribehov vojenskej intervencie v Afganistane. Svoj
nazor na nahustenie informadcii a maximalizovanie vizualizdcie mnohostupnovych ana-
lyz uzavrel v ironickej pozndmke : "When we understand that slide, we'll have won the
war."

- CUTSIDE SUPFORT
AMGF . . L TEF INSLIRGENT
TACTICAL =" %", : 3 FALCTIONS

Y Sl = msn’#ﬁmnu _ ek - - ¥ INSURGENTS ¢
coALmoN | TERE o0 T . A s :
CAPACITY & . 3 I h 1 e .
PRICRITIES L ' . i - -+ ;

e CONDITIONS a4 -4 I

ENTRAL ¥ - '_'II_':"":'E' b & BELIEFE =1
R e L ’ .1 A T POPULAR: f
] : . e i % SUPPORT *
COALITION." '+~ < ; s _fg— snaeif ;
COMESTEC . TRA i by e : 3
SUPPORT : s ™, ;

The New York Times (internet)

Podobné je to v pripade ndrokov na precizne spracivanie dolezitych problémov,
ako su napriklad technické spravy. V tychto suvislostiach Tufte odporica namiesto PP-
prezentacii pouzivat’ taky softvérovy nastroj, ktory adekvatne spracuje cely proces doku-
mentovania a editovania vSetkych relevantnych elementov: text, tabul’ky, grafy, fotogra-
fie a technicku ¢i vedeckd notdciu. Pre technickd spravu je podl'a autora nad’alej vhodnd
tradi¢nd, diskurzivna forma, v ktorej sa do popredia dostdva podrobnad - suvisld , a nie
fragmentdrna, torzovitd - argumentdcia. T4 nie je ovplyvnend nedostatkami prehodno-
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covania informadcii vyniteného obmedzenym priestorom textu/ slajdu , ktoré sa akoby
automaticky dostavuje, ked’ je autor PP prezentacie napriklad niteny na kazdy obrazok
napisat’ stru¢ny ndzov, alebo inym spésobom umiestnit' (obsiahnut) va¢Sie mnozstvo in-
formacii, nez pontuka priestor slajdu (navyse slajd premietany na platne je pre prijemcu
Casto necitateI'ny). Tento jav pozna kazdy pouzivatel’ PP, ked’ sa usiluje vystizne uchopit’
sekvenciu alebo aspekt pripravenej latky a skoordinovat’ ich svizudlnym poriadkom
slajdu. Automaticky sa dostavuje riesenie v podobe pouZitia na principe pars pro toto:
vystiZnej citacie, maximaélnej selekcie dat/ddajov alebo kontextovo adaptovanej fotogra-
fie, ¢éi na principe asociacie alebo vysledkov vyskumu zvolené iné druhy vizualizicie.
A prave tento nepomer medzi kvantitou obsahu a obmedzenym priestorom na jeho vyja-
drenie (ktory v CMC komunikacii moZe pouzivanim PP sposobit’ blokovanie, znehodno-
tenie komunikdcie a preto je ¢asto doplnovany e-mailovou korespondenciou), upozornu-
je na fakt, ze PP ako format digitdlnej dokumentdcie nie je vyznamovo samostatny a v si-
tudcii, kedy sa moze len ,,tvarit™ ako médium, ktoré plnohodnotne vystriedalo tlac, ko-
munikacény uspech mu moZe poistit’ len verbdlne moderovanie. Napokon aj Tufte trefne
poznamenava, Ze PP prezentdcie intenzivnejSie pouziva moderator ako posluchac.
Vyskum amerického badatel'a na jednej strane dobre vystihuje dovod, za akych okolno-
sti PP prezentacia nie je samostatnou vypovedou, a preto je skor stcastou elektronic-
kého diskurzu (diskurzu vo vyzname T. A. van Dijka, ¢iZe: pouZzitie jazyka, odovzdavanie
idey asocidlne interagovanie; tento vyznam S. Herring rozSiruje o charakteristiky po-
c¢itacového média).

Na druhej strane Tufte nevdojak otvara priestor pre pozitivnu reflexiu a sice, Ze
PP prezentécia vyzaduje od jej autora invenéné prekondvanie jej kognitivnych obmedze-
ni. Tie propagator ,,uinnych* prezentacii Garry Reynolds jednoznacne spdja s vizual-
nou kultdrou, ¢iZe aj estetikou prevedenia. Pre uvazovanie o PP v suvislosti s tradi¢nou
prednaskou je vSak doleZity najmé poznatok o tom, Ze su to dva odliSné sposoby organi-
zovania a usporiadania odovzdavanych - ,,skoro” tych istych - poznatkov ¢i informacii.
Kym predndsku (obéas publikované verzie) Citatel moZe precitat’a snazit’sa ju pochopit’,
obsah PP prezentdcie ,,bez sprievodu“ autorom (bez moderovania) ¢asto vnima ako od-
had alebo snahu o vylistenie rébusu.

2.2. PowerPoint napriek obmedzeniam
Necudo teda, Ze takato ,,vyznamova zdhadnost“ alebo inak povedané ,zamlcovanie“
(analogicky ako v poézii), ktoré je dosledkom bodovej Struktiry prezentacie, viedlo
knazoru o nevhodnosti PP pre dokumentovanie technickych udalosti (napriklad kata-
strofa Challengera) a o najvacésieho mnozstva jej nepriamych suvislosti (Tufte, Kogniti-
ve style of PowerPoint, internet).

Tieto obmedzenia robia PP nevhodnym aj na vedenie archivnych zdznamov (ako su
napriklad Mapy kultiry Slovenska), pouZitelnych na overovanie a spracovanie inych
aspektov ako len tie, ktoré boli sledované pri vytvarani textovych bodov PP. Po prvé tu ide
o otazku zachytenia a prechovavania tzv. redundantnych informacii, na ktoré sme zvyk-
nuti zpisomnych zdznamov a vdac¢ime za ne zauzZivanym zvyklostiam vypestovanym
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v kultiire pisma a spojenym s poZiadavkami na koherenciu textov; po druhé, entymame-
tickym (vd'aka ktorym text napriek svojej fragmentdrnosti prezentuje skuto¢nost’ ako
urc¢itého druhu kontinuum) vlastnostiam jazyka a textu. Napriek tymto stivislostiam sa
niektori odbornici na vizudlnu kultiru s nadSenim zastdvaji moznosti dizajnovania in-
formacii a sui presvedéeni, Ze aj uctovnicka bilancia moéze mat’ format PP (Pink 2009:9),
lebo podl'a nich doleZitejSie neZ napriklad uctovnicke tabul'ky si fundované ekonomické
uvazovanie a ekonomické znalosti. Tento pristup do uréitej miery potvrdzuje vyskum vi-
zudlnej komunikacie, podla ktorej sa vytvorenie grafu obsahujiceho relevantné infor-
mdcie ¢i vizualizdcia konkrétnej problematiky uzko spéja s jej znalostou a napokon s po-
loZzenim vystiznej otazky. Je dobré, ak ziskana odpoved obsahuje aj rieSenie nastolenej
problematiky, a vtom uzkom priestore je mozné formdt PP vyuzit' na dokumentovanie
vysledkov vyskumu, resp. technickych udajov. Je vSak isté, Ze nadobudnutie takychto zru-
¢nosti nezabezpeci casto opakovany postuldt o pestovani ,,vizudlnej citlivosti®, ,,vizudlnej
inteligencie“. Uréitym druhom kombindcie tychto dvoch pristupov a o¢akdvani je inicia-
tiva Pecha Kucha, ¢iZe $tyl prezentdcie (architektonickych modelov, badatel'skych zisteni),
ktora obsahuje 20 slajdov, pre kazdy z nich je vyhradenych 20 sekiind.

V tejto suvislosti je doleZité to, ako budu informdcie zobrazené, ¢iZe napriklad ako au-
tori dospeju k prezentovanym grafom, ¢i akym druhom informaécie naplnia naformatované
tabul'’ky - napriklad grafy a tabul'ky zndzornujice rieSenie vyskumnych, praktickych tloh
(zndme zriesenia komplikovanych architektonickych otdzok, vizualizacie mikrobiologic-
kych empirickych koncepcii, rieSenie dopravy a pod.). Tie na jednej strane sd uz neodmysli-
telnou sucastou dnesného technologického instrumentaria, na druhej strane pocitac¢ové
programy ponukaju (generujui) obcas viac moznosti uchopenia dit do grafov a tabuliek, nez
su badatelia schopni produktivne prehodnotit’ a interpretovat. Tuto skisenost’ kritizuje au-
tor monografie Semiologie Graphique (1967) Jacques Bertin (internet). Podl'a neho je mozné
generovanie bezcennych grafov obmedzovat’ ich déslednym vyuzivanim. Ich cielom totiz
nie je vizudlne ,pretlmocenie”, uchopenie zhromazdenych dat, ale podat’ cez prizmu
znazornenia/vizualizdcie relevantnd novud informaciu, ¢ize vytvorit’ istd nediskurzivnu ar-
gumentdciu. (Principom, ktory riadi proces vznikania novej informdcie, je postupovanie od
jedinecného k vSeobecnému. V tejto suvislosti sa spominaju prvé grafy vypracované pri rie-
Seni v 19.storoc¢i epidémie v Londyne a hl'adanie zdroja ndkazy. AZ nakreslenie grafov a ich
spravna interpretdcia viedli k poznatku, Ze nim boli vodné toky odpadu.)

PP prezentacie su pouzivané na propagovanie vedy a vyskumu a su v takejto funk-
cii pristupné na internete. Rovnako su stalou sucast'ou prezentovania muzejnych a gale-
ristickych zbierok. Casto navitevnici prehl'ad4vaji webové stranky galérii este pred jej
(skuto¢nou) navstevou, prezeraju si zname artefakty z dejin umenia.

Organizovanie informadcii predpokladd nardbanie surcitym kvantitativnym mno-
Zstvom pouzivatel'ovi zndmych (a neznamych) informacii a kontextov a je v podstate pre vy-
robenie PP prezenticie kl'icové. Zd4 sa totiZ, Ze program PP vytvoreny Studentmi bol od za-
¢iatku koncipovany ako prileZitost na predvedenie, prezentovanie informadcii, ktoré boli pre
prijimatel’'a nejako, aspon ¢iastocne, zname. ISlo skor o format prezentovat’ inovativnym, ne-
vSednym prekvapujicim sposobom, alebo sposobom posiliiujicim predstavivost (prijima-
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tel'a) a pamét’ (moderdtora) pre podrobné daita, a teda aj priestor pre ndslednu diskusiu.
A prave tato skutoénost’ praje aktualizovaniu analégie so zabudnutou zru¢nostou vytvara-
nia uc¢innych obrazkov imago agentes v gréckej kultire vzdeldvania. Imago agentes mali
posobivym, aZ Sokujucim zobrazovanim (sic!) zaposobit na proces zapamétdvania si urci-
tého kvanta informacii (oproti tomu dnes vizualizacia poskytuje prileZitost’ pre zvnuitorne-
nie informadcie a pouZitie na individudlny rozvoj). Posobili ako forma umelej paméti. Ked'Ze
vyrobcovia imago agentes spracuvali len urcité ¢asti znalost, ich vizualizdcia bola zrozumi-
telna (primarne pre autora a ucitel'a) na zaklade uréitej spolocne zdiel'anej vedomostnej
kompetencie, ktoru aj dnes autor PP prezentacie musi brat’ do ivahy. A to najmai preto, aby
mohol pracovat’s pravidlom ,,nehovorit priamo, ale len v ndznakoch*, ako japonsky odbor-
nik na dizajn a komunikaciu Kawasaki prelozil princip ,,Yugen* ZEN estetiky (propagovanej
Reynoldsom) na proces vyhotovenia PP.
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Tak priestor pre ,,naznacovanie* ako spominany priestor pre ,,zamlc¢ovanie“ poskytuju
prileZitost' nielen na prekladanie idef (a poznatkov ¢i informacii) na grafy a obrazy, ako
by povedali privrZenci imagologie, ale umozniuju aj individudlnu expresiu. Z nej sa vy-
zndva v rozhovore s kritikom umenia britsky multimedidlny tvorca japonského povodu,
Simon Fujiwara a td provokovala hudobnika Byrnea k vyroku: I | PowerPoint.

A prave tohto priestoru na manipulovanie s PP ako s nastrojom sa ujali jeho nadSenci
v spoloc¢nosti pocitaéovych grafikov, umelcov, ¢i v, kultire participacie” najaktivne-
j$ich, spolocnosti pouzivatel'ov poéitacovych hier.

31. Multimedialne PP

Hladina polemik, vtipkovania a zosmieSniovania PP v americkej tlaci navodend kritikou Tu-
fteho vypudila napokon aj opa¢né, nepredvidané, neplanované reakcie. Povestnou sa stal pro-
vokativny ndpad Davida Byrneho (2003) pouZit' racionalizované formy a Struktiry tohto
v podstate obchodného néstroja iraciondlnym - a teda ,,nevhodnym® sposobom. Zakladnym
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podnetom provokacie zndmeho hudobnika bola prehnand a neopodstatnend podozrievavost,
ktoru prejavovali a prejavujui umelci voéi vsetkému, ¢o prichadza z prostredia biznisu.
Priblizne od tejto doby sa objavuju v internetovych sietach umelecké projekty, pre kto-

ré st vychodiskom PP programy. Zamestnanci vlastnika licencie PP, Microsoft Most Valuable
Professional (MVP) podporuju iniciativu PowerPoint Heaven, ¢iZe animétorov portilu, na kto-
rom nadsenci dokazuju, Ze PP nie je jednoduchym naradim, ale médiom kreativnych projek-
tov (najstarsi zdpis zr. 2005). Prezentdcie PPArt sa tieZ nachddzaji na webovych strankach
youtube. Z empirického pozorovania tychto projektov vyplyva, Ze autori preferujui kratke pre-
zentdcie, ktoré z genologickej perspektivy v podstate realizujui predstavu E. Balcerzana (1999)
o multimedidlnej genolégii. Badatel predpokladal, Ze zakladnymi prototypmi novych druhov
budu: esej, fejton a reportaz, ktoré mézu byt realizované nezavisle od média (hudba, film, lite-
ratira a pod.) a m6zu byt multimedialne. To, o ma byt pre toto druhové systematizovanie roz-
hodujtce, je autorska intencia. PoI'sky badatel opomenul len jedno médium - pocitac, a jeden
druh, a sice po¢itacovu hru, ktora je hojne zastipena aj v PPArt . Frekventované vyuzivanie po-
citacovej hry v projektoch PPArt zasa nasvedéuje tomu, Ze td naozaj plni ilohu meta-média, ad-
aptuje totiz rozne formy: napriklad detektivku, komiks, reportaz, Skolski prednasku. A za
tychto okolnosti PowerPoint presved¢ivo neposobi ako jednoduchy néstroj, ale je tvorcami vy-
uzivany ako médium pocitaéového umenia.

Dal§im podnetnym prikladom je neviedny napad Simona Fujiwaru pouZit' PP
v inscendcii s poZicanym nazvom Ezopovej bdjky, The Boy Who Cried Wolf , ktora je zlo-
Zena z niekol'’kych predchadzajicich instalacii a divadelnych performancii Fujiwaru.

PP prezentdcia zapojend do divadelnej inscendcie (the Baltimore Contemporary Art Museum, novem-
ber 2011) sa stava performativiym médiom a napoveds, preco sa tento format aj v pripade konferencnej ale-
bo univerzitnej prezentacie otvdra na primarne divadelné posobenie na posluchaca.

PP prezentdcia zapojend do divadelnej inscendcie (the Baltimore Contemporary
Art Museum, november 2011) sa stdva performativhym médiom a napovedd, preco sa
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tento format aj v pripade konferenc¢nej alebo univerzitnej prezentdcie otvara na primar-
ne divadelné posobenie na posluchaca.

Laver

Na zaklade argumentov a diskusie ,,za a proti“ PP (Eduard Tufte, David Byrne, Garr Rey-
nolds) je mozné konstatovat, ze PP program je vyuzivany nielen ako graficko-jazykova
Struktuira, ¢ize pragmaticky nastroj, pomocnik pre prednasajuceho, ale aj ako multi-
médium ¢éi hypermédium . Ibaze elektronické pismo na platne (v PP prednaske) v me-
nsej miere slizi kultdre pisma (napriek citovaniu $tylisticky naroénych formuldcii, kto-
ré sa podobaju skor ,,verba visibilia“) a vi¢Smi elektronickému multimedidlnemu di-
skurzu, a to najma preto, Ze: 1. okrem pisma vyuZiva obraz a zvuk, 2. vizualizuje pismo,
3. posiliiuje usporiadanie informadcii v sulade s postupnost'ou slajdov, v ¢om sa podstat-
ne lisi od koherencie textu naplnujicej podmienky tradi¢nej prednasky.

PP prezentovany ako sucast’ prednasky je skor prekladom idei a nazorov predne-
senych recovym prejavom do ich vizudlnej podoby. Ak PP nem4d byt  len podporou pre
prednasajuceho, ,,najuéinnejSim“ je pracovanie so slajdom ako s minimalistickym pla-
gatom. V tom vyzname sa moZe chapat’ aj ako ilustrdacia, ktora dopliiuje, posiliiuje komu-
nikdciu (Baranska 2010). Zd4 sa vsak, Ze prezentdcie su aj vel’kou prileZitostou pre na-
pliiovanie beZnej I'udskej tiZby po expresii, ktord prave vd'aka obligatnej pocitacovej
vybave podsiva tym, ktori nie su schopni hl'adat’ umelecké vyjadrovacie prostriedky
pre existencidlne pocity, nahradnd moznost” predstavit a sirit’ vysledky svojich znalosti,
resp. vysledkov vyskumu s pouZitim vizudlnej estetiky. Samozrejme, nie ako nevyhnut-
nost,, ale ako slobodné rozhodnutie. V tejto suvislosti sa v kontexte humanitnych vied
najjednoduchsou javi analégia s esejou. PP prezentaciu mozeme totiZ prototypovo defi-
novat’ ako esejistické uchopenie prednesenej problematiky, kde informécie k téme su
chdpané ako univerzdlne a sposob ich multimedidlneho stvirnenia (fragmenty z videi,
filmov, vytvarného umenia, ktoré su pristupné cez web. prehliadace) a nasledného za-
posobenia na posluchdca, patria do pol'a individudlnej expresie autora (prezentovanej
ako ready made, imago agentes, plagat a pod.). Tento trend najlepsie stelesniuje divadel-
né predstavenie Simona Fujiwaru, v ktorom pouZitie PP prezentdcie moZeme analogic-
ky s premenami pouZitia fotografie kvalifikovat' (nie ako umelecky PP, ale) ako prezen-
taciu pouziti umelcom v ramci realizovania umeleckého zameru. A teda ako material,
¢ize médium (performativne médium). m
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