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Jan Svankmajer, czeski rezyser, w historii kina zapisat si¢ jako twérca surrea-
listycznych, krétkometrazowych animacji. Zdecydowal si¢ jednak catkowicie
zrezygnowacé z tego medium, by poswieci¢ si¢ filmowi pelnometrazowemu.
Zmiana §rodkéw nie Iaczy sie jednak w tym przypadku ze zmiang tresci:
podszyty psychoanalizg Zygmunta Freuda charakter zachowaly takze dlugie
metraze Czecha, ukazujace te same motywy, ktére powracaly wielokrotnie
w jego krétkich filmach

Sledzac dorobek czeskiego rezysera, mozna dostrzec, ze w swoich krét-
kometrazowych filmach niejednokrotnie prezentowal on destrukcyjna nature
jedzenia oraz upadlanie konsumentéw przez akt spozywania, na przyktad
w Jedzeniu (1992) czy Wymiarze dialogu (1982). Szczegdlna uwage warto zwrécié
ponadto na wyraznie wyodrebniajace si¢ w tych animacjach mieso, ktére
wielokrotnie wydaje si¢ ohydne, niemal niezdatne do spozycia, a takze staje sie
obiektem zart6éw, jak chociazby tariczace kotlety w Zakochanym migsie (1989).
Co wigcej, rezyser ukazuje takze akty kanibalizmu i autokanibalizmu (oba
znalez¢ mozna w Jedzeniu), w ktérych cztowiek traci podmiotowosc i staje
si¢ jednostka wylacznie fizyczng przeznaczong do pozerania i bycia pozartg.

Ukazywanie jedzenia, a w szczegélno$ci migsa, jako niszczgcego jednostke
ludzka, stato si¢ znakiem rozpoznawczym filméw Svankmajera. Te odraza-
jace obrazy moga by¢ zwigzane z zaburzeniami jedzenia, na ktére podobno
cierpial rezyser. Co wazne, jak sam podkresla w autorskich Dziesigciorgu
praykazaniach, filmowiec w swojej sztuce powinien da¢ ujscie najwickszym
obsesjom, pod$wiadomie czyniac je przedmiotem dziel: ,Obsesje sg relik-
tami dziecinstwa. [ ...] Kiedy robisz film, musisz si¢ temu oddaé przez cale
dwadziescia cztery godziny na dobe. Wtedy wszystkie twoje obsesje, cale
twoje dzieciistwo przenikng do filmu, zanim jeszcze zdasz sobie z tego
sprawe” (Svankmajer, 2005: 408).

Podloze psychoanalityczne w twoérczosci Czecha ma zaréwno tematy-
ka, jak i oniryczny, nasycony symbolami jezyk filméw. Migso nieustannie
powracajace w jego obrazach, zaréwno krétko-, jak i pelnometrazowych,
prawdopodobnie jest jedng z uwidaczniajgcych sie na ekranie obsesji, ktérych
funkcje rezyser definiuje w powyzszych stowach. Svankmajer potwierdza to
zresztg w rozmowie z Peterem Hamesem:

Destrukeja w moich filmach ma korzenie ideologiczne
i filozoficzne. Nieszczerze byloby zaprzeczy¢, ze kiedy
robi¢ film, niektére destrukcyjne postawy (zwlaszcza
w odniesieniu do jedzenia) przywoluja moje ukryte
uczucia. Ale tutaj cofaliby$my si¢ do moich zmagan
z dziecinstwa. Jestem kolekcjonerem [uczué], choé
niesystematycznym. Z moich chaotycznych uczué zbie-
ram wrazenia, ktére odnajduje w konkretnych obiek-
tach — dzietach sztuki, wytworach natury czy innych
przypadkowo znalezionych. Te przedmioty nie sg dla
mnie martwymi artefaktami. Z radosciag powierzam
im gléwne role w swoich filmach (Hames, 2008: 116).

Migso jako produkt spozywczy najbardziej przypominajacy ludzkie cialo,
bedzie wiec sugerowalo niszczacg role konsumpcji oraz kolejne etapy rozktadu
i $mier¢.

W prezentowaniu obsesji rezysera, w tym miedzy innymi jedzenia czy
migsa, istotne znaczenie ma zmiana metrazu filméw z krétkiego na dlugi.
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W rozmowie z Bogustawem Zmudziriskim Svankmajer, zapytany o t¢ kwestie,
odpowiedzial: ,Decydujacy jest temat, to on narzuca srodki: rodzaj animacji
i dlugos$¢ filmu. Krece filmy dtugometrazowe dlatego, ze mam tematy na
dtugie filmy” (Zmudzinski, 2002: 56). Problematyka filméw Czecha po
wydluzeniu metrazu nie zmienila sie. Co wigcej, pewne kwestie, ktére
w kilku- badz kilkunastominutowych formach byty jedynie marginalne,
w dluzszych obrazach sg rozwijane i nabierajg wigkszej wartosci. Mieso, dotad
epizodyczne i pojawiajace si¢ jedynie w kilku animacjach Czecha, stalo sie
motywem powracajacym w kolejnych obrazach, faczacym je; wielokrotnie
jest takze komentarzem do postgpowania bohateréw.

Maty Otik. Makabryczna
zabawa jedzeniem

Sposréd filméw petnometrazowych czeskiego surrealisty najbardziej brutalnym
pod wzgledem prezentowania migsa jest Maty Otik (2000). Jest to adaptacja
Ociosanka, basni morawskiej utrwalonej w formie literackiej przez Karla
Jaromira Erbena, a wlasciwie makabryczny komentarz do niej. W filmie,
podobnie jak w literackim pierwowzorze, pieniek przypominajacy ksztattem
male dziecko zostaje ozywiony matczyng miloscig kobiety, ktéra go znalazla.
Stwér nie jest w stanie uciszy¢ nieustannie towarzyszgcego mu od pierwszych
chwil zycia wilczego glodu, ktéry zmusza go do pozerania coraz wigkszych
porcji: poczatkowo za positek stuzg mu ogromne porcje chleba i kaszy, jednak
gdy okazuja si¢ one niewystarczajace, ozywiony pieni zaczyna zjada¢ ludzi.

Basn spisang przez Erbena cechuje charakterystyczne dla tego gatunku
uproszczenie — nie doszukamy sie tam szczegélowych opiséw pozerania
postaci. Znajdziemy tu zbiezno$¢ z Czerwonym Kapturkiem, co zauwaza Jan
Jaros: ,Bajka nie zaciera swej horrorowej proweniencii, bliskiej Czerwonemu
Kapturkowi — podobnie jak wilk, Ociosanek zjada osoby ze swego pobliza
i skoriczy podobnie jak wilk. Kiedy rozetng mu brzuch, wyjda z niego wszyscy,
ktorych zjadt” (Jaros, 2001: 26). W filmie historii tej dodano brutalnosci, ktérej
brak w literackim pierwowzorze. Pozeranie ludzi, w basni ujete w forme
potykania w calosci, tutaj jest juz widoczne: postaci, ktére zjada Otik (kot, listo-
nosz, pracownica opieki spolecznej), zostaja rozerwane na strzepy, a ich mie-
so —obgryzione do kosci. Wyraznie widaé¢ poszczegélne organy wewngtrzne
jednej z ofiar (miedzy innymi watrobe, ktérag Otik rzuca na przeszklone drzwi
swojego pokoju). Obrazu dopetniajg krzyki zjadanej zywcem kobiety. W filmie
kilkakrotnie pojawiaja si¢ takze szkielety ofiar z pozostalosciami surowego,
zakrwawionego migsa.

Tytutowy bohater nie pozera ludzi od chwili, w ktérej zostal ozywiony. Nie-
mniej jego zachlannos¢ jest nieuchronna, co zapowiada przydomek ,,Ociosa-
nek”, jak weigz przez pomyltke okresla go ojciec. Monika Marlicka-Robert,
odwolujac si¢ do wypowiedzi Svankmajera, nastepujaco opisuje etymologie
tego okreslenia:

Jak wyjasnia rezyser, tytul utworu w jezyku czeskim
(Otesdnek) odsyta do stowa ociosywac (otesdvat), ktére po
dodaniu koricéwki -anek tworzy zdrobnienie rzeczownika
uzywane najczesciej w odniesieniu do dzieci. W ten
spos6b powstalo popularne w Czechach metaforyczne



MARTA MACIEJEWSKA LUDZKIE MARIONETKI W KRWISTYM TEATRZE 121

okreslenie osoby uwielbiajacej duzo jes¢, chorobliwie Szkielet ofiary Otika,

wrecz zarfocznej, konsumujacej nie tylko produkty Maly Otik (2000)

nadajace si¢ do spozycia (Marlicka-Robert, 2013: 166).

Poczatkowo przybrani rodzice Otika prébujg karmié go ogromnymi porcjami:
w filmie pojawiajg sie sceny, w ktérych dostrzegamy siatki petne zakrwawionego
migsa oraz wielki garnek z migsem gotowanym, bezksztaltnym i nieapetycz-
nym. Pieikowi nie chodzi o jako$¢, a o ilo$¢ jedzenia. Z tego powodu nie
jest w stanie nasyci¢ swojego glodu porcjami miesa i musi zjada¢ zbudowane
z niego istoty w calosci. Jego potrzeby stale rosna i nie jest w stanie ich za-
gluszy¢. Peter Hames pisze o nim jako o postaci ucielesniajacej fizjologiczne
potrzeby i zachowania czlowieka: ,Otik staje si¢ reprezentacja podstawowych
sit — pozgdania, glodu, przemocy, kanibalizmu” (Hames, 2008: 97). Drewniany
potwor z filmu Svankmajera jest wige symbolem Darwinowskiej walki o byt,
w ktérej jednostka, by przetrwaé, musi poddac si¢ instynktom jednoczesnie
ja niszczacym i pozwalajacym jej przezyé.

W Matym Otiku jedynym, co moze definiowa¢ jednostke ludzka, jest
migso, z ktérego jest ona zbudowana. Czlowiek w filmie Svankmajera staje
sie pozywieniem dla silniejszej istoty i nie jest w stanie zmieni¢ swojej pozycji
w laricuchu pokarmowym na bardziej uprzywilejowang. Jego status zostaje
sprowadzony do minimum: zycie jednostki koriczy sie w chwili, gdy jej cialo
potrzebne jest innej jednostce dla zaspokojenia jej potrzeb (a tym samym:
ktos musi umrzeé i sta¢ si¢ wylacznie migsem, aby kto$ inny mégt zy¢). Co
ciekawe, przybrani rodzice Otika, Karel i Bozena Hordkowie, poczatkowo nie
sg przerazeni ani zdziwieni tym, ze potwor pozera ludzi — raczej obwiniajg
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si¢ za to, ze go nie upilnowali zamiast przejmowac si¢ losem ofiar Otika.
Bohaterowie postepuja tak, jakby pokornie zgadzali si¢ z tym, ze czlowiek,
jako istota zbudowana z miesa, jest pozywieniem, jak kazde inne zwierzg.

Pomimo brutalnosci obrazéw, w Malym Otiku umigsawianie czlowieka
i jego pozeranie stajg si¢ obiektem kpiny czy dziecigcej zabawy. Otik, cho¢
jest rozrastajacym si¢ do niebotycznych rozmiaréw, bezwzglednym potworem,
zostaje ozywiony jako dziecko i — paradoksalnie — przez cala akcje filmu
zachowuije si¢ stosownie do wieku. Takze Monika Marlicka-Robert w swojej
analizie filmu zaznacza, Ze potworna powierzchownosé¢ Otika jest mylaca:
»Pomimo swojego okrutnego oblicza i przerazajacego wygladu (zblizenia twarzy
potwora ukazuja jego wampiryczne uzgbienie, czerwone dzigsta i olbrzymi
jezyk), Otik tka jak niemowle i wykazuje wlasciwosci charakterystyczne dla
dziecka [ ...]” (Marlicka-Robert, 2013: 172). Rozrzucanie kawatkéw ludzkiego
miesa badZ wyrywanie wnetrznosci zywym jeszcze ofiarom Otik traktuje
jak zabawe, ktora sprawia mu przyjemnosé (o czym $wiadezy jego dziecigey
$miech, ktdry styszymy kilkakrotnie, gdy zaczyna lub konczy positek). Jedyna
osobg z otoczenia Otika, ktéra rozumie jego motywacje, jest mata sgsiadka —
Alzbetka. Dziewczynka, w ramach przylaczenia si¢ do zabawy jedzeniem,
doprowadza do potwora sgsiada-pedofila, pana Zlabka, ktérego ten moze
pozre¢. By¢ moze jest ona w stanie zrozumie¢ postgpowanie Otika, poniewaz
sama tez traktuje jedzenie jako zabawe (co w filmie obserwujemy kilkakrotnie,
gdy bohaterka spozywa positki razem z rodzicami).

Zaréwno w tym, ze czlowiek zostaje brutalnie pozarty, jak i w tym, ze jako
jedzenie staje si¢ obiektem kpin, mozna dostrzec egzemplifikacje smutnego
losu ludzkiego. Kazdy czlowiek sktada si¢ z migsa, wiec jego podréz po tan-
cuchu pokarmowym zatacza krag: sam moze je$¢ migso, ale niespodziewanie
moze takze zostaé zjedzony i ulec rozktadowi (por. Maciejewska, 2015: 164;
Brach-Czaina, 1999: 169—170). To, Ze kto$ si¢ nim bawi, czyni z niego mi¢sna
marionetke, ktéra ze wzgledu na budulec swojego ciata nigdy nie bedzie miata
catkowitej wladzy nad wilasnym losem.

Szaleni. Miesne komentarze

W kolejnym filmie Svankmajera, Szalonych (2005), mi¢so jest zaprezentowane
zupelnie inaczej niz w Matym Otiku. Pojawia si¢ w krétkich animacjach roz-
dzielajacych kolejne sekwencje filmu i staje si¢c komentarzem do zachowania
bohateréw lub akcji. Zauwaza to takze David Sorfa:

Film jest przerywany niediegetycznymi, animowanymi
scenkami, ktére przedstawiajg giéwnie kawalki migsa
irézne czgsci ciala, poruszajace sie z miejsca na miej-
sce (czasem ponownie zapelniaja puste szkielety lub
staja si¢ czescig struktury Sciany). Te krétkie fragmenty
czgsto wydaja si¢ dzialac jako powtarzajacy sie komen-
tarz do akcji, ktéra rozgrywa si¢ w ,,prawdziwej historii”
(Sorfa, 2006: 2).

Wielokrotnie sekwencje te pojawiaja si¢ jednak wezesniej niz wydarzenie,
ktére komentujg — miesne fragmenty majg zatem proroczy charakter.

Juz w prologu do filmu, kiedy sam rezyser pojawia si¢ na ekranie, wpro-
wadzajac widzéw w jego ideologiczne i gatunkowe wiasciwosci, na podiodze



MARTA MACIEJEWSKA LUDZKIE MARIONETKI W KRWISTYM TEATRZE 123

dostrzegamy jezyk przypominajacy ludzki. Svankmajer spoglada na niego,  Migsne marionet-
jednak nie komentuje jego obecnosci ani si¢ jej nie dziwi. Choc Sorfa sugeruje, K wenmowanm =
ze pelzajacy po podlodze jezyk to symbol stéw rezysera, ktére prébujg uciec, psrzzae,z,v,vgo%g,)z aronyen.
zanim ten zdazy skonstruowaé wypowiedz (Sorfa, 2006: 3), mozna przyjaé,
ze scena ta pelni inng, znacznie wazniejszg funkcje. To, ze jako dysponent
regul w filmie rezyser zupelnie nie dziwi si¢c samowolnie ozywionemu migsu,
sugeruje, ze bedzie ono w Szalonych pelnoprawna czescia $wiata przedsta-
wionego. Ponadto jezyk to nawiazanie do loséw jednego z bohateréw, ktéry
za karg zostal pozbawiony tego organu.
Kiedy na poczatku filmu giéwny bohater, Jean Berlot, ma koszmarne sny
o tym, Ze zostaje umieszczony w szpitalu psychiatrycznym, pojawia sie komen-
tarz, w ktérym kawalki miesa przygotowanego na kotlety samodzielnie odrywaja
sic od wigkszej porcji. Ten fragment jest nawigzaniem do Zakochanego migsa—po-
jawia sie sugestia, ze postaci beda wyltacznie kawalkami miesa, czescig wiekszej
calo$ci. Jean Berlot nie jest wigc niezalezny, a jego leki przed zniewoleniem nie
sa bezpodstawne.
Kolejny animowany fragment nie jest juz komentarzem, ale zapowiedzig
przysztych wydarzen. Czgsci ludzkiego ciata — miedzy innymi jezyk i oko —
wtaczajg si¢ w nim do piwnicy. Wymienione miejsce akgji jest dla Svankmajera
istotnym symbolem psychoanalitycznym, ktéry uciele$nia gleboko skrywane
leki i pragnienia. Piwnica pojawia si¢ takze w pézniejszej czesci filmu, gdzie
stuzy jako loch dla niepostusznych pacjentéw szpitala psychiatrycznego. Z kolei
jezyk i oko to organy, ktérych w ramach kary pozbawiani sg wigZzniowie piwnic.
Nastepng zapowiedzig zniewolenia, sugerujaca nieustajacg fobie i przyszie
losy Berlota, jest scena, w ktérej obserwujemy miegso uwigzione w klatce.
Maty kawalek coraz bardziej si¢ rozrasta i wkrétce przestaje si¢ miesci¢ w za-
mknieciu, wystajac spomiedzy szczebelkéw. Dostrzegalny jest tu lek przed
ubezwlasnowolnieniem, na ktéry cierpi Berlot. Ponadto animacja ta moze
sugerowac¢ stale napelniajace si¢ wigZniami piwnice szpitala psychiatrycznego,

w ktérym przebywa gléwny bohater. W jednym z kolejnych przerywnikéw
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analogia migdzy miesem a ludZmi staje si¢ jednak juz catkowicie jednoznaczna:
z kawalkiem migsa dzieje si¢ bowiem to samo, co z bohaterami wig¢zionymi
w piwnicy — zostaje obtoczony w smole i pierzu.

Po scenie, w ktérej Markiz, sadystyczny i osobliwy bohater, urzadza dziwny
performans, gdzie seks taczy si¢ z religia (uczestnicza w nim mi¢dzy innymi
przebrane za zakonnice kobiety z wystajacymi spod habitéw piersiami oraz
nagie kobiety z czerwonymi krzyzami namalowanymi na plecach), pojawia si¢
kolejny animowany komentarz. Kawalki migsa zamieniaja sic w marionetki
i wkraczajg na malg sceng teatralna. To sugestia, Ze przedstawione w filmie
postaci, w tym Jean Berlot, biora udzial w przedstawieniu, psychodramie
rezyserowanej przez osobe, po ktérej poczatkowo sie tego nie spodziewamy.
Bycie marionetka jest dla Berlota tragiczne w skutkach.

W filmie, w opozycji do animowanych komentarzy sugerujacych uwie-
zienie czy ubezwlasnowolnienie, pojawiajg si¢ takze takie, ktére symbolizuja
wolnos$¢. Dzieje sie tak miedzy innymi tuz po pierwszym spotkaniu Berlota
z Markizem — me¢zczyzna poczatkowo ma nadzieje, ze znajomosé z ekscen-
trycznym arystokrata wiaze si¢ z ucieczka od dawnych problemoéw i lekow.
Sugeruje to wstawka, w ktérej zamknigte w stoikach organy, migdzy innymi
oczy 1 jezyki, uwalniaja si¢. Podobny komentarz nastepuje po scenie rozmo-
wy Berlota z Charlotte, gdy bohater najwyrazniej dochodzi do wniosku, ze
milos¢ wyzwoli jego oraz jego ukochana spod wplywéw niezréwnowazonych
Markiza i doktora Murloppe’a: dwa kawalki migsa rozbijajg przeszklong rame,
w ktérej byly zamknicte, i wydostaja si¢ na zewnatrz.

Niektére sposréd przecinajacych akeje animacji jedynie powtarzajg przed-
stawione wydarzenia — na przyklad ta, w ktérej jezyki wylizujg kufle piwa
po tym, jak Berlot i Markiz spotkali si¢ w karczmie, oraz inna, gdzie jezyki
przemieszczajg si¢ po lesnej drodze w blocie podezas deszczu, dokladnie tak,
jak chwile wezesniej robil to Berlot. Ponadto wigkszosé z tych scen, mimo
pesymistycznego wydzwicku, ma zartobliwy charakter, migdzy innymi
animacja, w ktorej z oczu, uszu, ust, nosa i sutkéw popiersia kobiety stojacego
w zamku Markiza wychodza ruchome jezyki. W ten sposéb Svankmajer
zwraca si¢ bezposrednio do widzéw, wtajemniczajac ich w tragikomiczng
rzeczywisto$¢, w ktérej funkcjonujg bohaterowie filmu.

W Szalonych przyréwnanie bohateréw do migsa wiaze si¢ z ich zniewoleniem
i ciggltym dazeniem do rozkladu i upadku. Prezentowane w filmie postaci
nie s3 w stanie uciec od swojej cielesnosci ani uniknac¢ kary, ktéra stanowig
miedzy innymi wyktucie oczu i wycigcie jezyka. Bezwolna géra migsa jest
czyms, nad czym latwo zapanowaé — z tego powodu dazgca do wolnosci
$wiadomos¢ ludzka podlega temu, co wyznaczy jej cialo.

Pozostate filmy petnometrazowe.
Miesne epizody

Migso w pozostatych filmach petnometrazowych Svankmajera petni juz co
prawda marginalng role, jednak wciaz wpisuje si¢ w estetyke obrzydliwosci,
ktéra mozna bylo zaobserwowaé w Matym Otiku i Szalonych, badz ma bez-
posredni wplyw na zachowania postaci. Nie jest w nich przedstawione po
to, aby komentowac losy bohateréw w sposéb tak szczegélowy, jak w dwéch
analizowanych weze$niej filmach: miesne epizody sg tutaj raczej uzupelnieniem
akcji, pobocznymi watkami zasugerowanymi przez rezysera, ale nierozwijanymi.
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W Spiskowcach rozkoszy (1996) obserwujemy jednego z gléwnych bohateréw,
pana Pivorike, podczas przygotowywania obiadu na §wiezym powietrzu.
Potrawa, ktéra mezczyzna serwuje, to udko z kurczaka, prawdopodobnie
uduszone lub upieczone. Zgaszona bura kolorystyka zastosowana przez
Svankmajera w tej scenie sprawia, ze migso wyglq,da Jakby byio na wpét
surowe. Najwyrazniej w filmach Svankmajera migsa nie da si¢ upigkszy¢,
podac¢ tak, aby bylo atrakcyjne dla oka. Zawsze bedzie czyms, co czlowiek
musi zje$¢, cho¢ niekoniecznie tego chee.

W kolejnym pelnometrazowym filmie czeskiego rezysera, Przezyc swoje
zycie (2010), gléwny bohater, Evzen, wykorzystuje jedzenie instrumentalnie,
jako srodek do osiagniecia wyznaczonego celu. Mezczyzna w stale powra-
cajacych snach spotyka tajemniczg pickno$¢, o ktérej chciatby dowiedzied
sie wigcej. Wierzac plotce, wedle ktérej cztowiek po najedzeniu si¢ staje sie
zmeczony, Evzen postanawia objesc si¢, zeby zapasé w sen i dowiedzied si¢
w nim jak najwiecej o tej kobiecie.

Bohater wychodzi do restauracji i zjada tam jak najwigcej potraw, ktérych
dobdr wyglada na przypadkowy. Zamawia giéwnie dania z migsnymi sosami,
ciezkostrawne: wolowing z knedlikami oraz migso z kapustg. Pozera je
tapczywie, co sugeruje poklatkowa animacja z malo plynnymi przejsciami:
przy kazdej zmianie klatki z talerza bohatera znika spora czg$¢ potrawy.
Migso jest podane w charakterystyczny dla filméw Svankmajera sposéb: na
biatych talerzach, z ggstym ciemnym sosem, ktéry rozmazuje si¢ po naczyniu,
przypominajac rzadki kal.

Jak mozna si¢ spodziewad, jedzenie wywoluje u Evzena zatrucie pokarmo-
we. Co wiecej, gdy mezczyzna ma torsje, jego wymiociny wygladaja prawie
doktadnie tak, jak sos migsny — maja tudzaco podobng konsystencje i kolor.
Pomiedzy spozytym przez bohatera jedzeniem a wymiocinami Svankmajer
stawia zatem znak réwnosci, zwracajac tym samym uwage na obrzydliwosé
migsa oraz jego destrukcyjny charakter.

Positek spozywany
przez Evzena, Przezyé
swoje zycie (2010)
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Alicja i atakujgca jg
zwierzeca czaszka,
Cos$ z Alicji (1988)
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W filmie Cos z Alicji (1988) migso zaprezentowane jest inaczej niz w wyzej
wymienionych, wymownych pod tym wzgledem wizjach. Dochodzi tutaj do
unieobecnienia migsa: zamiast niego pojawiaja si¢ ozywione, nagie szkielety
zwierzat, ktore wcigz straszg i zaczepiaja gléwng bohaterke. Brak migsa jest
niezwykle istotny: Svankmajer prezentuje mianowicie kolejny, nieuchronny
etap rozktadu organizmu. To, ze cialo sktada si¢ z migsa, jest nierozerwalnie
polaczone z jego zniszczeniem. Po miesie pozostang bowiem wylacznie nagie
kosci, a nastgpnie — pustka.

*k%

Obsesje, ktore czeski rezyser wielokrotnie uwidacznial w swojej twérczosci,
prezentujac relacje migdzy czlowiekiem a jedzeniem (mi¢dzy innymi w fil-
mach krétkometrazowych), w przypadku zawezenia tej kwestii wylacznie do
migsa wydaj si¢ znacznie bardziej czytelne. Zaleznos¢ migdzy czlowiekiem
a migsem w filmach pelnometrazowych Svankmajera staje si¢ wyrazna:
jednostka ludzka zaréwno musi je$¢ migso, jak i moze staé si¢ positkiem
dla kogo$ innego. Proces uzupelniania niedoboréw biatka w organizmie
staje si¢ dla czeskiego rezysera makabrycznym komentarzem do ludzkiego
losu. Spozywanie migsa jest pesymistyczng zapowiedzig tego, co kiedys
wydarzy si¢ z czlowiekiem: zniszczenia, unicestwienia, rozkladu. Z tego
powodu biatko, ktére pozornie jest budulcem ludzkich cial, doprowadza do
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powolnego unicestwiania, przy kazdym positku przypominajac o tym, ze
kiedys dojdzie do upadku czlowieka. By¢ moze wiasnie dlatego Svankmajer
w swoich filmach prezentuje migso w jednoznacznie obrzydliwy sposéb, na
podstawie loséw bohateréw udowadniajac widzom, ze nigdy nie beda w stanie
w pelni zapanowa¢ nad wlasnym losem.
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