Jan Domaradzki

DNA jako kod kulturowy

Kultura Popularna nr 2 (44), 40-68

2015

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



40 KULTURA POPULARNA 2015 NR 2 (44)

Jan Domaradzki DN A
Jako
kod kulturowy

1. DNA zobrazowane metoda krystalografii rentgenowskiej przez Rosalind Franklin i Maurice’a Wilkinsa
2. Schemat budowy DNA.

DOI: 10.5604/16448340.1189302



JAN DOMARADZKI DNA JAKO KOD KULTUROWY

41

Zwigzki nauki i sztuki siegaja przynajmniej czaséw renesansu, czego przyktadem
jest fascynacja Andreasa Vaseliusa i Leonarda da Vinci anatomia ludzkiego
ciata™. Takze wspolczesne odkrycia naukowe pobudzaja wyobrazni¢ wielu
artystéw, by wspomnie¢ tylko Wassilego Kandinsky’ego i Pieta Mondriana
zainspirowanych rozpadem atomu czy Marcela Duchampa zafascynowanego
wynalezieniem promieni rentgenowskich (Nelkin i Anker, 2002: 967; Anker,
2000; 2012). Wielu twércéw kultury czerpie takze inspiracje ze wspélczesnej
neurologii, co sprawia, ze Giovanni Frazzetto i Suzanne Anker (Frazzetto
i Anker, 2009; Anker, 2011) pisza wrecz o ,neurokulturze”. Nie inaczej jest
z genetyka, ktéra przenika do sztuki wizualnej, stajac si¢ motywem przewodnim
dla twérczosci artystycznej, przedmiotem sztuki, a nawet technika artystyczng.
Niektérzy traktujg zreszta sztuke jako dziedzine nauki i wykorzystuja wiedze
pochodzacy z badar i eksperymentéw naukowych do dziatalnosci artystyczne;.
To za$ sprawia, ze, w pewnym sensie, nauka staje si¢ forma sztuki.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze sztuka nie jest wylacznie ekspresja i in-
terpretacja ludzkiego dos§wiadczenia, lecz sama moze je kreowaé lub pod-
wazaé. O ile bowiem z jednej strony sztuka, jak nauka, moze sta¢ si¢ ofiarg
sensacjonalizmu, to z drugiej strony pelni wazng funkcje krytyczna: wyraza
ludzkie obawy i niepokoje zwigzane z rozwojem nauki (Anker i Nelkin, 2003).
Zwiazek nauki i sztuki nie jest wiec jednokierunkowy, przeciwnie, miedzy
obiema dziedzinami istnieje sprz¢zenie zwrotne. Jonah Lehreh pisze o tym
nastepujaco: ,Nauka potrzebuje sztuki by ukazaé [ tkwigca w niej] tajemnice,
ale sztuka potrzebuje nauki, by nie wszystko bylo tajemnicg” (za: Frazzetto
i Anker, 2009: 820).

Spoteczne aspekty kwasu
deoksyrybonukleinowego

Gdy w roku 1869 szwajcarski biochemik Friedrich Miescher odkryt czasteczke
DNA?, trudno bylo przewidzie¢, ze ta pojedyncza molekula stanie si¢ symbolem
dwudziestowiecznej nauki i ikong wspétczesnej kultury medycznej (Nelkin

1 Sposréd wielu prac artystycznych ukazujacych medycyne wskaza¢ mozna migdzy innymi
Lekcje anatomii doktora Tulpa Rembrandta (1632), Lekcje anatomii dr Frederika Ruyscha Jana
van Necka (1683), Jeana-Martina Charcota prezentujgcego przypadek bisterii André Brouilleta
(1887), Przed operacjg Henri Gervexa (1887) czy Chorq dziewczynke Wiodzimierza Blockiego
(1910). Wicele obrazéw ukazuje réwniez konkretne choroby: Szkofa Ateriska Rafaela Santi
(1509-1510) artretyzm, Madonna z diugq szyjq Parmigianino (1534-1539) zesp6t Marfana,
Kalecy i Slepey Pietera Bruegela (1568) niepelnosprawnych, Porzret Antoinetty Gonzalez
Lavinia Fontany (1595) hirsutyzm, a Panny dworskie Diego Velazqueza (1656) kartowatos¢.
Medycyna jest takze tematem sztuki wspéiczesnej, w tym rzezby, czego przykladem sg
Nowotwory Aliny Szapocznikowej (1969-1970) i fotografii: Opowiesci o chorobie i zaklopo-
taniu Jo Spence. Nie sposéb nie wspomnie¢ takze o anatomicznych pracach Gunthera von
Hagensa czy tak zwanym abject arcie ukazujacym (chore) ciala i jego wydzieliny (Hansen
i Porter 1999; Bordin i D’Ambrosio 2010; Baranski 2011; Kowalezyk 2012).

2 Gen to znajdujacy si¢ w chromosomie konkretny odcinek kwasu deoksyrybonukleinowego
(pNa). Kazdy gen zawiera pewng liczbg nukleotydéw, ktérych sekwencja stanowi informacje
genetyczng, ktéra determinujace budowe bialek lub czgsteczek kwasu rybonukleinowego
(rNa). Dlatego tez gen jest traktowany jako najmniejsza jednostka dziedzicznosci. Z kolei
genom to calo$¢ informacji genetycznej w postaci nici DNA umieszczonej w komérce. Sam
kwas DNA pelni role nosnika informacji genetycznej. Sktada si¢ on z dwéch spiralnie
zwinigtych wokét siebie nici, ktére zbudowane s z nukleotydéw. Bierze on udzial w prze-
kazywaniu cech dziedzicznych z pokolenia na pokolenie, syntezie substancji biatkowej
i podziale komérek (Drewa i Ferenc 2011).
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i Lindee, 1999; Myers, 1990; Kemp, 2003; Olby, 2003) oraz zrédtem wielu idei
i obrazéw kulturowych (Anker i Nelkin, 2003; Nelkin i Anker, 2002). Wyda-
rzeniem, ktére uczynilo z ludzkiego genomu obiekt zainteresowania $wiata
spolecznego, a nie tylko naukowego, bylo odkrycie w roku 1953 przez Jamesa
Watsona i Francisa Cricka (na podstawie zdjg¢ krystalografii rentgenowskiej
wykonanych przez Rosalind Franklin i Maurice’a Wilkinsa) molekularnej
struktury kwasu deoksyrybonukleinowego. Wyobraznig spoleczng najbardziej
pobudzito jednak ogloszenie 26 czerwca 2000 roku na konferencji w Biatym
Domu przez prezydenta Billa Clintona, Francisa Collinsa z National Human
Genome Project Institution i Craiga Ventera z firmy Celera Genomics oraz
premiera Tony’ego Blaira wstgpnego zsekwencjonowania ludzkiego genomu,
ktére ostatecznie zakoriczono w roku 2003 (Gabryelska, Szymariski i Bar-
ciszewski, 2009). Od tamtego czasu naukowcy i media stoja przed trudnym
zadaniem uswiadomienia opinii publicznej doniostosci odkryé genetycznych
i wyjasnienia istoty i funkeji pNa. O ile bowiem zakoriczono prace nad
sekwencjowaniem DNA w ramach projektu HGP (Human Genome Project),
to analiza niektérych fragmentéw DNA trwa po dzi§ dzier. Co wigcej, cho¢
zsekwencjonowanie DNA pozwolilo na odczytanie kodu genetycznego, to
badaczom nadal nie udalo si¢ go rozszyfrowa¢, co wynika z deficytu wiedzy
na temat mechanizméw regulacji ekspresji genéw oraz ich wzajemnego
powigzania.

Jest przy tym fenomenem, ze oddzialywanie bNA znacznie wykracza
poza $wiat nauki: fascynuje ono naukowcéw, inspiruje artystéw, wplywa na
wyobraznie zbiorows i zmienia spoleczenistwo. Czgsteczka DNA jest bowiem
niezmiernie bogata w znaczenia kulturowe: przypisuje si¢ jej wyjatkowosé,
pickno i moc sprawczg. Utozsamia si¢ j3 z zyciem, nieSmiertelnoscig i esencja.
To ona czyni wszystkich ludzi réwnymi, a zarazem wyjatkowymi. Geny
,odpowiadajg za”, ,powoduja’, ,reguluja’, ,kontroluja’, ,ksztaltuja’, ,pozwalajg’,
~wplywaja’, ,stwarzaja’, ,dzialaja’, ;wspotpracujg” i ,kodujg”. Socjolozka
Dorothy Nelkin i historyczka nauki Susan Lindee w pracy Mistyka DNA. Gen
Jako ikona kultury pisz3 o tym nastepujaco:

Gen stal si¢ supergenem, nadprzyrodzonym i determi-
nistycznym bytem, ktéry ma moc okre$lania tozsamo-
$ci, warunkowania ludzkich spraw, dyrygowania relacja-
mi migdzyludzkimi i wyjasniania probleméw spolecznych.
(Nelkin i Lindee, 1999)

Chyba zadna inna koncepcja naukowa nie ma takiego znaczenia dla funk-
cjonowania spoleczenistwa: genetyka zmienia rozumienie zdrowia, choroby
i niepelnosprawnosci oraz ryzyka, wplywa na nasze autodefinicje i postrzeganie
cielesno$ci. Przeksztalca relacje migdzyludzkie i oddziatuje na funkcjonowanie
instytucji spotecznych (Conrad i Gabe, 1999; Cranor, 1994; Domaradzki, 2012).
Rozglosowi, jaki zyskala czasteczka DNA w §wiecie naukowym towarzyszy
jej ogromna popularno$é w dyskursie medialnym, nie ma praktycznie dnia,
by nie pojawialy si¢ nowe informacje o odkryciach genetyki (Conrad, 1997;
Petersen, 2001). Wszystko to sprawia, ze wiek dwudziesty nazywa si¢ wrecz
ywickiem genu” (Keller, 2009).

Sergi Cortifias Rovira wskazuje przy tym na cztery czynniki, ktére przy-
czynily sie do popularyzacji genetyki i uczynily z czasteczki DNA wazng ide¢
oraz ikone wyobrazni zbiorowej (Cortifias Rovira, 2008: 3-6). Pierwszym
byla zwiezlos¢, przejrzystosé i prostota wielu publikacji naukowych na temat
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struktury DNA, w tym artykulu Watsona i Cricka na temat molekularnej
struktury DNa opublikowanego w ,Nature” (Watson i Crick, 1953) — gdzie
po raz pierwszy pojawil si¢ akronim pNA — co umozliwilo ich odbiér réwniez
laikom. Drugim czynnikiem bylo przejecie obrazu struktury podwdéjne;j
helisy przez artystéw, ktéry uczynili zert motyw przewodni swojej twor-
czosci. Dzigki reprezentacjom w sztuce DNA zyskalo status ikony (Nelkin
i Lindee, 1999; Myers, 1990), a historyk sztuki Martin Kemp (2003) okreslit
je mianem ,Mona Lisy wspélczesnej nauki”. Trzecim czynnikiem stuza-
cym popularyzacji bNA w kulturze bylo przypisanie mu quasi-mistycznej
mocy, czego konsekwencja jest to, Ze genom utozsamia si¢ ze Zrédlem zycia
i esencja czlowieczenstwa. Takie spojrzenie uczynito genetyke atrakeyj-
nym tematem dla mediéw, co ukazuja okladki najwazniejszych czasopism:
»Naukowcy zblizaja si¢ do tajemnicy zycia” (,Life” 4.10.1963), ,Odkrywajac
tajemnice zycia” (,Newsweek” 13.05.1963), ,Poszukiwanie Adama i Ewy”
(,Newsweek” 11.01.1988), ,Rozwigzujac tajemnice dziedziczenia” (,,I'ime
Magazine” 2.03.1989), ,Genetyka. Przyszlosé jest teraz” (,T'ime Magazine”
I7.01.1994), ,Rozwiazujac tajemnice bNA” (,Time Magazine” 2.03.2003), ,Co
czyni cie wyjatkowym?” (, Time Magazine” 2.06.2003), ,Chcesz znaé moja
przyszloéé?” (, I'ime Magazine” 24.12.2012). Te i inne nagtéwki prasowe
pelnig wazng role marketingows i pomagaja przyciagna¢ uwage czytelnikéw
oraz przyczyniaja si¢ do wzmocnienia atmosfery euforii i nadziei zwigzane;
z projektem poznania ludzkiego genomu —zaklada si¢, ze wiedza w ten sposéb
uzyskana pozwoli medycynie rozwikta¢ tajemnice wielu choréb i poprawié
zycie ludzko$ci. Czwartym czynnikiem byly najrézniejsze metafory genomu,
okreslajace go jako ,jezyk”, ,informacj¢”, ,tekst”, ksiege”, ,kod”, ,odcisk
palca”, ,baz¢ danych”, ,projekt” czy ,,mape” (Gogorosi, 2005; Knudsen, 2005;
Nordgren 2003; Zawistawska, 2007, 2011; Domaradzki, 2015). Sprawity one,
ze abstrakcyjne idee genetyki mogly zosta¢ wyrazone w bardz1ej przystepny
sposéb i réwniez laicy mogli zrozumie¢ jej podstawowe pojecia i zalozenia.

Rebecca Carver, Ragnar Waldahl i Jarle Breivik (2008) wskazujg przy
tym na pigé ram analitycznych, stuzacych do méwienia o genetyce: mate-
rialistyczng, deterministyczng, relatywistyczna, ewolucyjng i symboliczng.
Pierwsza z nich jest obecna w podrecznikach biologii i ma charakter czysto
opisowy. Ukazuje ona gen jako obiekt fizyczny, nosnik informacji genetyczne;j,
ktérg mozna wyizolowad, odczytaé, usunaé, kopiowad i przenosi¢. W ujeciu
tym brak odniesienia do uwarunkowan fenotypowych, co sprawia, ze rama
materialistyczna czgsto ma charakter deterministyczny. Twierdzenie, ze
gen mozna zlokalizowa¢ na konkretnym chromosomie, wzmacnia bowiem
przekonanie o jego sprawczej mocy. Stad w ujeciu tym opisuje si¢ czgsto
genom za pomocg metafor kodu, ksigzki czy mapy. W dyskursie medialnym
rama ta uwidacznia si¢, gdy mowa o badaniach prenatalnych, zaptodnie-
niu in vitro, klonowaniu, terapii genowej czy zywnosci modyfikowanej
genetycznie.

Ujecie deterministyczne ukazuje gen jako czynnik sprawczy ludzkich
choréb i zachowan, co jest szczegdlnie widoczne w mediach, ktére co chwile
pisza o ,genie homoseksualizmu”, ,zdrady”, ,inteligencji”, ,milosci” czy
»alkoholizmu”. Takie ujecie wyraza si¢ w sformulowaniach typu gen: ,,0d-
powiada za”, ,sprawia’, ,powoduje”, ,kontroluje”. Rama deterministyczna
propaguje wiec mylne przekonanie o sprawczej roli genéw, co sprawia, ze
przecenia si¢ ich role w etiologii choréb kosztem zmiany stylu zycia czy zmian
$rodowiskowych mogacych daé lepsze efekty terapeutyczne (Hubbard i Wald,
1993: 6; Strohman, 2003).
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Trzecim ujgciem jest rama relatywistyczna, ktéra postrzega role genéw
w kategoriach probabilistycznych. Wskazuje ona na ,genetyczne powigzania”,
»predyspozycje” i ,ryzyko”, przez co traktuje chorobe jako prawdopodobieristwo,
a nie zdeterminowany fakt. Podkreslajac niepewna i niedecydujaca role czyn-
nikéw genetycznych, wskazuje zarazem na udzial innych czynnikéw, w tym
srodowiska. Mimo ze rama relatywistyczna ma bardziej naukowy charakter,
granica mi¢dzy nig a ujeciem deterministycznym bywa czgsto rozmyta
i trudna do uchwycenia zwlaszcza dla laikéw, ktérym trudno odréznic ,,gen
zwigzany” z rakiem czy otyloscia od genu nowotworu” czy ,genu otylosci”.
Zwlaszcza w dyskursie medialnym obie ramy sg wigc czesto tozsame (Carver,
Waldahl i Breivik, 2008: 946).

Perspektywa ewolucyjna opisuje gen na jeden z trzech mozliwych sposo-
béw: jako jednostke selekcji i dziedziczenia, jako obiekt historyczny, gdzie
przedstawia si¢ go jako podstawowg jednostke ewolucji, oraz jako swoisty
wlacznik, ktéry uruchamia sie w interakeji ze srodowiskiem. Wreszcie ujecie
symboliczne przedstawia gen w sposéb nienaukowy, a czgsto wrecz humo-
rystyczny. Umieszcza DNA w szerszym kontekscie spoleczno-kulturowym
i ukazuje je jako wazny symbol kulturowy Zachodu. Pojecie genu jest takze
stosowane jako narzedzie retoryczne, gdy pisze si¢ o wlasciwosciach, cechach
i zjawiskach, ktére w sposéb oczywisty sa uwarunkowane przez czynniki
spoleczno-kulturowe (Carver, Waldahl i Breivik, 2008: 945).

DNA i sztuka: kulturowe
reprezentacje kwasu
deoksyrybonukleinowego

Czasteczka DNA jest przedstawiana przez artystéw na jeden z trzech sposob6w:
jako ikona, indeks lub symbol® (Nelkin i Anker, 2002: 968; Myers, 1990: 53—54).
W pierwszym przypadku rézne elementy struktury genetycznej: podwdjna
helisa, chromosomy czy geny, staja si¢ obiektem bezposredniego przedstawienia
w malarstwie, rzezbie, fotografli, architekturze i sztuce uzytkowej. Inaczej
rzecz ujmujac: dziela sztuki przyjmuja ksztalt i forme podwdéjnej helisy tak,
ze zostaje zachowany zwigzek miedzy elementem znaczacym i znaczonym.
Przyktadem moga by¢ opisane ponizej obraz Dn4 #2 Susan Rankaitis, rzezby
Kod Noah Tony'ego Cragga (1988) i Ludzka helisa Briana Petersona (2004),
instalacja Suzanne Anker Zoosemiotyka: naczelne, zaba, gazela, ryba (1993)
oraz Helix Bridge w Singapurze (2010), wieza bNA w Perth w Australii
(1966) czy schody DNA na uniwersytecie w Groningen. Czgsteczka bNa bywa
réwniez wykorzystywana jako indeks. Dzieje si¢ tak, gdy stuzy artystom
jako szczegdlny piktogram, a dziefa sztuki nawigzujg don tylko posrednio.
Przyktadami takiego zastosowania jest malarstwo Dennisa Ashbaugha, ktéry
wykorzystuje autoradiografi¢ do tworzenia portretéw na bazie pNa jednostki
oraz personalizowane portrety firmy pNa 11. Kwas deoksyrybonukleinowy
jest wreszcie uzywany jako symbol, czego przykladem moze by¢ oparta na

3 Jako pierwszy rozréznienia tego dokonat Charles Sanders Pierce,
sposoby powigzania znaku z przedmiotem wyréznit: znak ikoniczny (ikong), ktéry jest
powiazany z przedmiotem znaczonym relacjg strukturalnego podobieristwa, np. fotografia
osoby czy portret; znak indeksalny (indeks) oparty na bezposrednim zwigzku fizycznym
znaku z przedmiotem, do ktérego si¢ odnosi, np. indeksem ognia jest dym; i znak symboliczny
(symbol), ktéry jest oparty na konwencji, np. stowa i cyfry arabskie (Tabakowska 2001).
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konwencji symbolika liter genetycznego kodu: A (adenina), C (cytozyna),
G (guanina) i T (tymina), wykorzystywana chocby w pracach Kevina Clarke’a.

Malarstwo DNA

Jednym z najwigkszych entuzjastéw i pasjonatéw struktury pna byt Salva-
dor Dali (Guardiola i Bafios, 2003; Ferrado, 2006; Cortifias Rovira, 2008)*.
Jednym z pierwszych obrazéw, na ktérych pojawia si¢ odniesienie do odkry¢
genetyki jest Ozywiona martwa natura (1956), przedstawiajaca przedmioty
codziennego uzytku, ktére zostaly rozdzielone od siebie i wirujg w powietrzu,
co sprawia, Ze z pozoru martwa natura wprost tetni zyciem. Odseparowanie
od siebie przedmiotéw bylo wyrazem fascynacji autora rozszczepieniem atomu
i niepokoju wybuchem bomby atomowej. Na obrazie widnieje réwniez spirala,
ktéra Dali, jak Watson, uwazal za podstawows forme zycia. Juz jako symbol
podwdijna helisa stala si¢ centralnym punktem typowego dla hiszpanskiego
surrealisty malowidta: Mozyli krajobraz (Wielki Masturbator w surrealistycznym
krajobrazie x DNA, 1957-1958). Motyw podwdinej helisy pojawia si¢ réwniez
na obrazie z roku 1963: Kwasowodezoksyrybonukleinowi Arabowie.

W Holdzie dla Cricka i Watsona (1963) widzimy zdjecia autoréw opisu po-
dwdjnej helisy wraz z dwoma inskrypcjami: ,Watson: twérca modelu” i ,Crick:
Zycie jest trzyliterowym wyrazem”. Pod nimi za§ rozpo$ciera si¢ struktura

4 Jak glosi pewna anegdota, hiszpariski surrealista otrzymal nawet notke z propozycja
spotkania od samego Watsona, ktéry spacerujac po Nowym Jorku w 1965 roku odwiedzit
hotel, w ktérym mieszkat artysta i skierowal dori nast¢pujacy liscik: ,Drugi najbardziej
inteligentny czlowiek na §wiecie pragnie spotka¢ si¢ z najbardziej inteligentnym” (Ferrado
2006: 126).

Salvador Dali:

1. Ozywiona martwa
natura (1956)

2. Motyli krajobraz (Wielki
Masturbator w surrea-
listycznym krajobrazie

z DNA) (1957-1958)

3. Kwasowodezok-
syrybonukleinowi
Arabowie (1963)
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Salvador Dali:

1. Hotd dla Cricka

i Watsona (1963)

2. Galacidalacidesoxiri-
bunucleicacid (1963)

3. Kwas deoksyrybo-
nukleinowy i drabina
Jakuba (1975)

4. Struktura DNA (1975)

DNA. Innym wyrazem holdu Dalego dla odkrywcéw struktury podwéjne;j
helisy jest Galacidalacidesoxiribunucleicacid (1963). Tytul obrazu jest potacze-
niem imienia Zony artysty — Gali —z nazwa kwasu deoksyrybonukleinowego.
Tematem obrazu jest zycie, $mier¢ i zmartwychwstanie, ktére symbolizuja
umieszczona po lewej stronie spiralna czasteczka DNA (zycie), znajdujace sig
po przeciwleglej stronie kwadraty uformowane z ludzi mierzacych do siebie
z karabinéw (§mier¢) i sam Bég (zmartwychwstanie), wyciagajacy reke po
swego ledwo widocznego syna spoczywajacego w ramionach Gali stojacej
tylem do widza (znaczace jest przy tym, ze migénie w ramieniu Boga zwijaja
si¢ w ksztalt podwdjnej spirali). Inspiracja dla obrazu byta wielka powédz,
jaka nawiedzila Barcelong w roku 1963. Z kolei obraz Kwas deoksyrybonukle-
inowy i drabina Jakuba (1975) byt wyrazem uznania Dalego dla F. Durana
Reynalsa, profesora bakteriologii z uniwersytetu Yale. Struktura DNA miesza
sie tu z aniotami wedrujgcymi po drabinie Jakubowej. Jak w historii biblijnej
drabina DNA symbolizuje zycie (wieczne) i mistyczne wlasciwosci przypi-
sywane czgsteczce, o ktérej w jednym z listéw sam Dali napisal, Ze jest ona
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»jedyna struktura taczacy cztowieka z Bogiem”. W tym samym roku autor 1. Dennis Ashbaugh,
namalowal jeszcze dwa obrazy zatytulowane po prostu Struktura pna (1975), ﬁ%’g’ge’g‘; OD)NA
ktére przedstawiaja réznokolorowa podwdjna helise. 2. Dennis Ashbaugh,

Jednym z pierwszych malarzy, ktéry w latach go. wykorzystal motyw  Winny (1997-1998)
Iu'dzkiego DNA, byt a‘merykar'lgki artysta Dennis Ashbaugh. Stosuj.qc autora- l?;olf:;’l't” O?'j!f:es N
diografi¢ do tworzenia portretéw na bazie personalizowanego DNA jednostki,  watson (1999)
stworzyt cykl Sekwencje bna (1988—1990). Jest on réwniez autorem cyklu 2?553’;':?;‘;‘22;‘)5'

. . ., . R ntitle
zatytulowanego Winny (1997-1998), gdzie na tle zdje¢ ludzi przedstawia ich 5 gucan Rankaitis,

»genetyczny odcisk palca”. W obu przypadkach, faczac technologie i sztuke, — Dnva#2(2002)
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1. Gary Schneider,
Genetyczny autoportret:
Chromosom 11 (1997)

2. Ihigo Manglano-Ovalle
Glenn, Dario

i Tyrone (1998)

3. DNA 11, Portret

Elijah Wooda
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ukazuje ;wewnetrzny kod” jednostki (http://dennisashbaugh.com/work/).
Alfabet DNA jest réwniez motywem przewodnim innego artysty — Kevina
Clarke’a, ktéry w malowanych przez siebie obrazach postuguje si¢ symbolika
liter genetycznego kodu: A, C, G 1T, czego przyktadem jest cykl, Niewidzialne
cialo” (1999), zawierajacy migdzy innymi portret Jamesa Watsona (http:/www.
kevinclarke.com/). Clarke jest réwniez autorem projektéw ,,Z krwi poetéw”
i ,Genetyczne zamysélenia”, ktére obejmuja cykle portretéw powstatych na
podstawie sekwencji DNA artystéw, naukowcéw i prywatnych znajomych.
Nie sg to jednak tradycyjne portrety przedstawiajace ludzkie twarze, lecz
»portrety interpretacyjne”, na ktérych malarz wpisal litery genetycznego
alfabetu w charakterystyczne dla portretowanych oséb przedmioty. I tak
tancerza Merce’a Cunninghama portretuje z bierkami Mikado, artyste Jeffa
Koonsa na tle automatu do gry na monety, a wielebnego Ala Sharptona na
tle promptera. W ten spos6b ukazuje unikalnosé jednostki. Réwniez Susan
Rankaitis w pracach Untitled #1 (1996) z serii ,DNA Recombinata” czy pna
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#2 (2002), taczy techniki malarskie, metal i materiaty fotograficzne, tworzac
prace wykorzystujace symbolike kwasu deoksyrybonukleinowego (http://
scholarship.claremont.edu/scripps_faculty_gallery/a19).

Innym przykladem sg prace Gary’ego Schneidera: Genetyczny autopor-
tret: Chromosom 11 (1997, http://www.garyschneider.net/), Ifiigo Manglano-
-Ovalle’a Glenn, Dario i Tyrone (1998, http://www.guggenheim.org/new-york/
collections/collection-online/artwork/10464?tmpl=component&print=1)
czy komercyjne przedsigwziecie firmy DNA 11, ktdra oferuje swym klientom
spersonalizowane portrety DNA. Jak czytamy na stronie firmy: ,, Tworzymy
sztuke, ktéra jest o tobie. Prawdziwym tobie. Tworzymy sztuke persona-
lizowang. Wyjatkows. Jedyna w swoim rodzaju” (http://www.dnarr.com/ 1. Suzanne Anker,
products/dna-portraits). I nie jest to wylacznie chwyt marketingowy, gdyz =~ Zopsemiotie ’f:ffgg)
oferowane przez nig portrety DNA wykorzystuja material genetyczny klienta, 5 B;yfn Cm’c,?ém

co sprawia, ze kazdy obraz jest tak wyjatkowy, jak material genetyczny  Ecce homo (2000)

. . 3. Bryan Crockett,
jednostki. Obzarstwo (2002)
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Rzezby DNA

Motyw DNA jest réwnie czgsto obecny w rzezbie. Na przyktad Tony Cragg
w roku 1988 stworzy! prac¢ Kod Noah—odlal w brazie pluszowe misie i zespolil
je w ksztalt podwdjnej helisy. Laczac dzieciece zabawki z architektonika
molekularng, zasugerowal, ze natura moze by¢ konstruowana spotecznie
(Nelkin i Anker, 2002: 968). Z kolei Suzanne Anker w instalacji Zoosemiotyka:
naczelne, zaba, gazela, ryba (1993) przedstawila powigkszone chromosomy
tytulowych gatunkéw w formie biologicznego alfabetu (http://www.suzan-
neanker.com/artwork/?wppa-album=15&wppa-cover=o&wppa-occur=).
W 2000 roku Bryan Crockett zaprezentowal rzezbe¢ Ecce homo nawigzujaca
do ostawionej onkomyszys — przedstawia ona mysz, ktéra gestem Chrystusa
Zmartwychwstalego pokazuje swoje rany. Rzezba ta symbolizuje nadzieje
poktadane dzi§ w badaniach genetycznych. Zdaniem autora onkomysz
zyskuje wrecz status nowego zbawcy ludzkosci (http:/www.genetology.net/
index.php/122/beeldende-kunst/). Dwa lata péZniej na wystawie ,Cultured”
(2002) Crockett przestawit siedem innych rzezb marmurowych myszy, ktére
nawigzujg do autentycznych myszy zmodyfikowanych genetycznie w celach
naukowych i symbolizuja siedem grzechéw giéwnych. Pycha przedstawia
dwie identyczne, sklonowane myszy stojace naprzeciw siebie i podziwia-
jace sie wzajemnie. Chciwos¢ to lezaca mysz, ktéra obejmuje dodatkowy
chromosom. Mysz symbolizujacg Nieczystosé pokazano w nieprzerwanej
rui. Zazdrosé ma ludzkie uszy, czym nawigzuje do myszy harwardzkiej,
na ktérej wyhodowano ludzkie ucho. Obzarstwo przedstawia przesadnie
gruba i pelng fald tluszczu mysz, ktéra jest odniesieniem do myszy ob/ob,
ktérej naukowey wszcezepili gen produkujacy leptyne, hormon regulujacy
apetyt®. Gniew przyjmuje postawe rozjuszonego lwa, a jej kregostup napina
sie pod wplywem dzialania testosteronu, za§ Lenisfwo ma zdeformowane
koriczyny. Praca Crocketta nie byla jednak glosem w debacie nad udzialem
zwierzat w eksperymentach medycznych. Jej celem bylo zwrécenie uwagi
na rosngcy autorytet racjonalnosci naukowej kosztem religii judeochrzes-
cijanskiej (http://www.lehmannmaupin.com/exhibitions/2002—02—20_
bryan-crockett).

W 1988 roku Roger Berry stworzyl mierzacg ponad pigtnascie metréw
rzezbe: Portret sekwencji DNA, ktéra zawista w holu budynku Nauk o Zyciu
Uniwersytetu Kalifornijskiego w Davies. Rzezba sklada si¢ z dwéch sta-
lowych ram uformowanych w ksztalt podwdéjnej helisy, miedzy ktérymi
przyczepionych jest dwiescie kolorowych szklanych plytek, symbolizujacych
poszczegdlne zasady azotowe nukleotydéw. Praca przedstawia fragment bna
jezowca, ktéry jako pierwszy zostal odczytany na Uniwersytecie na poczatku
lat go. (http://rogerberry.info/Sculpture/Davis/Davis_o1.html). Innym

przyktadem s3 prace amerykariskiego architekta, projektanta krajobrazu
5 Onkomysz, zwana takze myszg harwardzka, to zmodyfikowana genetycznie mysz stuzaca
jako model do badari nad nowotworem. Jej autorami byli Philip Leder i Timothy A. Stewart
zuniwersytetu Harvarda, ktérzy wszczepili jej specjalny onkogen, ktéry zwigksza podatnosé
myszy na nowotwor, czynigc ja dogodnym obiektem badawczym. Innym przyktadem
bylo wykorzystanie myszy do wyhodowania nan ludzkiego ucha. Jednym z jej ostatnich
zastosowanl jest za§ wszczepienie w $ciane¢ brzucha myszy tytanowej ramki ze szklanym
panelem przez ktére widaé narzady wewngtrzne: nerki, jelito cienkie i watrobe. Autorem
tego ecksperymentu jest zespé! Jacco van Rheenena z Instytutu Hubrechta w Utrechcie,

a celem jest poznanie procesu wzrostu i przerzutu nowotworéw komérki.
6 Poniewaz mysz ta nie produkuje leptyny jej mézg nie kontroluje ilosci przyjmowanych
pokarméw, co powoduje jej nadmierne tycie. Mysz ta jest obiektem badan nad cukrzyca
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i teoretyka postmodernizmu Charlesa Jencksa, w tym rzezba Spirals of Time
(2000), ktéra stoi na wzgérzu przed Cold Spring Harbor Laboratory na
Long Islands. Inne jego prace wykorzystujace motyw podwdjnej helisy to:
Rzezba DNA dla Jamesa Watsona, Rzezba DNA dla Matta Ridleya eksponowana
w centrum nauki Centre for Life w Newcastle (2000), Boofstrap DNA (2003)
oraz Rzezba podwdinej helisy DNA 1 Lawka podwdinej helisy DNA w Clare Col-
lege w Cambridge (2005). W latach 2002—2003 Jencks projektowat réwniez
ogréd w jednym z brytyjskich centréw pomocowych dla 0séb z chorobami
nowotworowymi Maggie’s Center w Gatehouse w Glasgow (http://www.
charlesjencks.com/#!architecture-and-sculpture), gdzie réwniez odnajdziemy
rzezby przedstawiajace ludzkie pna. Ciekawa jest takze wykonana przez
Briana Petersona Ludzka helisa (2003), ktéra przedstawia podwdjna helise

1. Roger Berry, Portret
sekwencji DNA (1988);
2. Charles Jencks,
Spirals Time — Time
Spirals (2000)

3. Brian Peterson,
Ludzka helisa (2003)
4. Michael Joaquin Grey,
ZOOB DNA (1997)

5. Eric Harshbarger,
Podwdjna helisa

DNA (2001)
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1. Kisho Kurokawa,
Helix City (1961)

2. Wieza DNA w Perth,
Australia (1966)

3. Hervé Tordjman,

Helix Bridge w Singapu-
rze (2010)

4. Hervé Tordjman,
Guangzhou Twin

Towers (2004)

5. Julia-Elisa Hoins,
Arnd-Benedikt
Willert-Klasing, David
Blezinger i Nikolaus Tirk,
projekt drapacza chmur
w Hamburgu (2011)
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uformowang z przeplatajacych si¢ postaci ludzkich. Autor tak opisuje swe
dzieto: ,ciala splecione w laricuch pNA wyrazaja zwigzek migdzy tym, co
czyni nas ludZzmi, a tym co czynig ludzie” (http://www.artiologist.com/
sculpture.html). Odmiennym przyktadem rzezby sg wykonane z klockéw
2008 konstrukcje Michaela Joaquina Greya zoos pnA (1997, http://www.
citroid.com/html/dna.html) i Erica Harshbargera, ktéry do budowy swojej,
o dlugosci ponad stu dwudziestu centymetréw, wykorzystal klocki Lego
(2001, http://www.ericharshbarger.org/lego/dna.html).

DNA w architekturze

Motyw podwédjnej helisy w architekturze zapoczatkowal Kisho Kurokawa,
czlonek japoriskiej grupy Metabolizm gloszacej poglad, Ze miasto jest forma
zywego organizmu, ktéry roénie i obumiera i ktéry mozna w zwigzku z tym
projektowaé zgodnie z paradygmatem organicystycznym. W roku 1961 po-
wstal jego projekt Helix City — organiczny plan miasta, w ktérym wysokie
budynki w ksztalcie podwdjnej helisy zostaly ze sobg polaczone siecig mostéw
spinajacych lad i morze, co mialo zapewni¢ powtarzalno$¢ wzoru w nie-
skoniczono$¢. Helix city zaprojektowano, by przestrzen miejska rozwijala sie
wertykalnie i horyzontalnie, co mialo by¢ odpowiedzig na zmniejszanie si¢
przestrzeni mieszkaniowej powojennej Japonii (http://thetemplesofconsump-
tion.blogspot.com/2012/03/kisho-kurokawa-helix-city-1961.html). Bardzie;
wspolczesne przyklady architektury opartej na modelu podwéinej helisy to
wieza DNA w Perth w Australii (1966), Helix Bridge w Singapurze (2010),
schody pNa na Uniwersytecie Hanze w Groningen oraz projekt blizniaczych
wiez Guangzhou Twin Towers o wysokosci ponad pieciuset metréw (2004)
francuskiego architekta Hervé Tordjmana czy finatowy projekt konkursu na
drapacz chmur w Hamburgu Julii-Elisy Hoins, Arnda-Benedikta Willerta-
-Klasinga, Davida Blezingera i Nikolausa Tirka (2011, http://www.evolo.us/
architecture/hamburg-skyscraper/).

DNA i sztuki wizualne

Motyw podwéinej helisy jest réwniez obecny w fotografii. Becky Jeffe w cyklu
prac ,Duety natury” przedstawila interakcje miedzy parami réznych gatun-
kéw: od relacji drapieznik-ofiara i rodzic-dziecko po bardziej abstrakcyjne
zwigzki typu czlowiek-zwierze czy sam-razem. Jedna z prac, zatytulowana
Podwdjna helisa, przedstawia spleciong w milosnym uscisku pare kochankéw,
co sugeruje, ze laczenie si¢ w pary jest procesem naturalnym i przebiega na

Becky Jeffe,

1. Duety natury (2009)
2. Franklin J. Schaffner,
Chtopcy z Brazylii/
Synowie Il Rzeszy
(1978)

3. Steven Spielberg,
Park Jurajski (1993)

4. Andrew Niccoli,
1(1997)

5. Michael Bay,
Wyspa (2005)
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dwdch poziomach: molekularnym (gdzie guanina taczy si¢ tylko z cytozyna,
a adenina z tyming) i osobniczym (kobieta taczy si¢ z me¢zczyzna,; http:/
beckyjaffephotography.com/portfolio/natures-duets/).

Muzyka DNA

Motyw DNA jest obecny réwniez w muzyce — tworzy sie kompozycje wyko-
rzystujace sekwencje ludzkiego pNA. Poczatek muzyki pNa, jak si¢ ja nazywa,
siega lat 70. xx wieku, gdy genetycy odkryli, ze latwiej jest czyta¢ dlugie
nici DNA poprzez przypisanie dzwigkéw muzycznych do poszczegdlnych
aminokwaséw, co jest mozliwe dzigki wykonaniu specjalnych pomiaréw
molekularnych ich wagi, kwasowosci i zasolenia. Nast¢pnie, z wykorzystaniem
programéw do tworzenia algorytméw, dwadziescia dwa aminokwasy zostajg
przetlumaczone na dZzwigki muzyczne, co pozwala na tworzenie muzyki
opartej na osobistym DNA jednostki (http://www.yourdnasong.com/). Jednym
z pionieréw muzyki DNA byl japoriski biolog molekularny profesor Susumu
Ohno z Instytutu Badani Beckmana w Narodowym Centrum Medycznym City
of Hope w Duarte w Kalifornii. Zwrécit on uwage, ze proces powtérzeri jest
fundamentalny zaréwno dla kompozycji muzycznych, jak i budowy struktury
DNA (Ohno i Ohno, 1986). Ohno byt autorem kilkunastu utworéw opartych na
DNA réznych zywych organizméw. Do bardziej znanych tego typu projektéw
nalezy takze twérczo$¢ profesora biologii molekularnej Uniwersytetu La Sa-
pienza w Rzymie Ernesta Di Maury i Davida W. Deamera z Uniwersytetu
Kalifornijskiego w Santa Cruz oraz szkockiego kompozytora Stuarta Mit-
chella czy Johna Dunna, ktéry w swojej twérczosci ma takie kompozycje jak:
Ludzki chromosom plci, DNA HIV, (Nietoperz) Wampir czy Ukgszenie skorpiona
(http://algoart.com/music.htm). Stuart Mitchell, autor projektu Zhe Human
Genome Music Project — Chromosome 1, pisze o swej tworczosci nastgpujaco:
»Muzyka DNA istnieje w kazdym Zywym organizmie i dysponujemy obecnie
technologia pozwalajacg wydoby¢ symfoni¢ z wnetrza kazdego dla lepszego
estetycznego zrozumienia zycia, naszego i innych”. O ile wigc wezedniej
mdéwilo sie metaforycznie, ze muzyka plynie z wnetrza kompozytora, o tyle
0 muzyce DNA mozna stwierdzi¢ z pewnoscia, ze jest to prawdziwa muzyka
Z naszego wnetrza.

Innym wyrazem obecnosci bNA w muzyce s3 pojawiajace sie w wielu
utworach metafory bNa. Raperzy Kali i Paluch w utworze D.N.A4. miasta
$piewaja: ,Mam DNA miasta moge mutowac jego geny, / Bez klonowania
unikalny styl bez ceny”, a $piewaczka jazzowa Iza Kowalewska w utworze
Tango DNA wyznaje: ,Chromosom wkleje Ci, / Puzzlami zakleje slad, /
Monogamiczny bedziesz kiedy zbudzisz si¢. / Warkocze helisy, potargal jak

wlosy, / Ten wiatr co si¢ budzi, / Gdy tafczysz ze mna tu, bez tchu”.

Taniec DNA

26 sierpnia 2010 roku w trakcie dni integracyjnych cztery tysiace studentéw
pierwszego roku na Uniwersytecie Jamesa Madisona Harrisonburg w Wirginii
stworzylo choreografie symbolizujaca faricuch pNA. Ubrani w pomaraiczowe,
niebieskie, z6lte 1 czerwone koszulki z nadrukami liter oznaczajgcymi po-
szczegdlne zasady azotowe nukleotydéw (A, C, G, T) zebrali si¢ na kampusie
uczelni, by wraz z grupa taneczng Liz Lerman odtariczy¢ taniec pNA, ktérego
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ruchy mialy symbolizowaé ludzka réznorodno$é. Zwiericzeniem tarica bylo  uniwersytet Jamesa
uformowanie przez studentéw tancucha pNa. Celem tego przedsigwzigcia — Madisona, Taniec

bylo jednak nie tylko danie pierwszoroczniakom okazji do poznania si¢ ze sobg DA @013)

i nawigzania wiezi z nowg uczelnia, lecz takze wyrazenie przez ich starszych
kolegéw, czyli przez tak zwanych orientation leaders, wlasnych przemysleri na
temat serii artykuléw Zhe pna Agew ,New York Times”, z ktérymi mogli si¢
zapoznadé w trakcie letniego kursu. Zdaniem profesor biologii Carol Hurney,
dyrektorki Wydzialowego Centrum Innowacji, bNA jest przy tym metafora
zycia college’u, gdyz:

pNA kazdego [cztowieka] ma dwie nici, lecz by informa-
cja dotarta do pNa lub by uzyskaé cokolwiek z DNA, trze-
ba je orworzyc. W college’u, jesli pozostaniesz zamknigty
w sobie i nie poznajesz [siebie i §wiata], jestes najbardziej

bezuzyteczng czasteczka DNA na kampusie, poniewaz, by
rozwina¢ swéj caty potencjal, musisz si¢ otworzy¢. (http://
www.jmu.edu/news/2010DNA-Dance.shtml)

DNA i sztuka uzytkowa

Podwéjna helisa jest réwniez ikong wspéliczesnego designu. Stuzy jako motyw
przewodni sztuki uzytkowej, czego przyktadem sg st6t Sinus japonskiego
projektanta Isao Hosoe (http://www.pinterest.com/pin/211035932508628031/),
stét Watsona Paula Loebaca (http://paulloebach.com/watson-final-1/), wieszak
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1.1sa0 Hosoe, szklany ~ DNA Iriny Alexandru (http://www.homedosh.com/the-dna-closet-by-irina-

SIGDNA(2011) - _glexandru/), biblioteczka DNa wykonana przez firme Reverso (http://www.
2. Paul Loebac,

Stof Watsona (2011  Misura.com.au/product-details-print.php?id=79) czy zaprojektowana przez
3.Irina Alexandru,  Alexandra Lervika lampa pNa (http://www.scandinaviandesign.com/alexan-
veszak DNA  derlervik/o8or/enlightenment.htm). Ikong pNA postugujy sie takze producenci
biblioteczka DNA ~ bizuterii i zabawek, a nawet twércy tatuazy.
5. Alexander Lervik, Innym przyktadem przeniesienia DNA do kultury popularnej s dziatania
lampa DNA . , . L, e I

wielu producentéw, w tym firmy BioPop! (wczesniej Yonder Biology) z San

Diego w Kalifornii, ktérzy dzigki technologiom genetycznym umozliwiajg

swoim klientom sekwencjonowanie i przeniesienie indywidualnego pNa na

przedmioty codziennego uzytku (http://biopop.com/). W ten sposéb ,taczac

nauke i sztuke” tworza ,zywg sztuke” — unikalne produkty wykorzystujace

DNA klienta: nadruki na buty, koszulki, zegarki, samochody czy mate do

jogi. Z kolei dom mody Bijan z Beverly Hills w roku 1993 wypuscit na rynek

perfumy bDNa Fragrance. Dzieki zastosowaniu metody krétkich powtérzen

tandemowych (Short Tandem Repeats — sTr) kazdy zapach jest przygotowywany

indywidualnie i jest specyficzny dla pna klienta (http://www.mydnafragrance.

com/). Wyrazem komodyfikacji DNA jest réwniez prezent, jaki otrzymal Steve

Wozniak, wspéttwérca Apple’a, ktéremu na szesédziesiate drugie urodziny

podarowano portret wykonany przez pNa 11, na ktérym widnieje sekwencja

jego DNA. Tym samym wzorem byt ozdobiony jego tort urodzinowy (http://
www.dnaart.com/category/dna-art-in-the-news/). W 2007 roku doktor

James Watson, wspétodkrywca struktury bNa i ,0jciec” HGP, byl pierwszym
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czlowiekiem, ktéry otrzymal swéj wiasny genom (http://www.reuters.com/
article/2013/01/09/us-usa-cancer-watson-idusBRE9o805N20130109).

Bioart: DNA jako
narzedzie sztuki

DNA i, szerzej, genetyka, kt()rq reprezentuje, s3 przez sztukq wykorzystywane
na jeszcze jeden sposéb. Bedac ikona, indeksem i symbolem twérczosci arty-
stycznej, DNA jest takzZe jej narzedziem, technikg artystyczng, czego wyrazem
jest tzw. bioart — sztuka uzywajaca rozmaitych form zycia jako podstawowe;
materii artystycznej. Sztuka genetyczna lub transgeniczna, jak si¢ j3 czasem
nazywa, wykorzystuje zaréwno zdjecia rentgenowskie i wydruki z rezonanséw
magnetycznych, jak i najnowsze biotechnologie, w tym kultury tkankowe,
neuroobrazowanie, a nawet inzynieri¢ genetyczna (Stracey, 2009; Bakke, 2010).
Obiektami bioartu sg takze zwierzeta, stuzace do eksperymentéw medycznych
i te modyfikowane genetycznie, oraz biomasy wyabstrahowanych komérek.
W przeciwieristwie do malarstwa czy rzezby, ktére postuguja sic pna jako
szczegdlnym kodem komunikacyjnym by ukaza¢ przypisywane mu cechy 1. Bijan, DNA Fragrance;
pozytywne (plgkno Zyc1e wyjatkowos¢, moc sprawcza, nie$miertelno$c), bioart g iab:Wk;,DINA oot
koncentruje si¢ raczej na spolecznych obawach ilekach zwigzanych z rozwojem Z'nac;:u:iremloDo,\? X'; o
badan genetycznych i biotechnologii. Podejmujac zaréwno kwesti¢ mozliwosci, 4. Urodzinowy tort
jak i zagrozen, jakie stwarza wspélczesna nauka, prace powstajagce w ramach 5%/ @ Wozniaka

. Ll . . . T . 5. Zsekwencjonowany
bioartu stawiajg pytania natury egzystencjalnej, filozoficznej i bioetycznej.  genom Jamesa Watsona
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Pojecie bioartu wprowadzil brazylijski artysta Eduardo Kac, autor tryp-
tyku GFp (green fluorescent protein — zielona fluorescencyjna proteina), ktérym
zanegowal rozréznienie miedzy zyciem i technologig (http://www.ekac.org/
transgenicindex.html). Jego pierwsza praca byl transgeniczny projekt Genesis
(1999) taczacy w sobie biologie, system wierzeri, technologie informatyczne,
etyke i internet. Polegal on na przettumaczeniu biblijnego tekstu: ,Niech
panuje [cztowiek] nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym, nad
bydlem, nad ziemig i nad wszystkim zwierzetami pelzajacymi po ziemi”
(Rdz 1,28) na alfabet Morse’a, ktéry nastgpnie przetozono na j¢zyk DNA:
C, A, T, G. Cytat zostal wybrany, gdyz wyraza panujacy w naszej kulturze,
a usankcjonowany przez Boga, poglad i prawo czlowieka do sprawowania
nad naturg nieograniczonej wladzy i do jej przeksztalcania. Stworzony w ten
sposéb kod wystano do laboratorium, gdzie utworzono zen aricuch bialek
i wszczepiono go bakterii. W ten sposéb Kac powolal do zycia nieistniejacy
gatunek, ktéry nazwal Genesis. Bakteri¢ pokazano nastgpnie w galerii,
gdzie uzytkownicy internetu mogli poddawac ja oddziatywaniu $wiatla
ultrafioletowego, ktére powodowalo mutacj¢ bakterii i zapisanego w niej
biblijnego tekstu. Po pokazie pNa bakterii ponownie przetlumaczono na
alfabet Morse’a i angielski. Dokonano w ten sposéb zmiany oryginalnego
tekstu biblijnego, co bylo symbolicznym wyrazem, ze jako twérca cztowiek
moze mu nadawaé nowe znaczenia.

Najbardziej znang czegscig tryptyku byl jednak transgeniczny Kroliczek
6FP (2000), ktéry powstal we francuskim instytucie badawczym 1nra (The
Institut National de la Recherche Agronomique). Komérce jajowej krélika
albinosa wszczepiono zielong fluorescencyjna proteine pobrang od egzotycznej
meduzy. Powstaly w ten spos6b krélik, ktéremu Kac nadat imie Alba, poddany
dzialaniu §wiatla ultrafioletowego $wiecil na zielono. Cze¢scig projektu stata
si¢ dyskusja wywolana ogloszeniem stworzenia Alby. Ostatnig czgécig trylogii
jest Oxmy dzieni (2000—2001), w ktérym Kac stworzy? ekosystem zmodyfiko-
wanych genetycznie fluorescencyjnych stworzeri: roéliny GFp, ryby GFp, myszy
GFP i ameby GFP umieszczone pod kopulg z pleksiglasu, ktérym towarzyszyt
biologiczny robot (biobot). Funkcje mézgu tego ostatniego petnita kolonia
ameb, a zmiany w niej zachodzace byly przetwarzane na ruchy.

Innym znanym dzielem bioartu jest wystawiony w roku 2001 przez bry-
tyjskiego artyste Marca Quinna w Londynskiej National Portrait Gallery
Genomowy portret sir Johna Sulstona, ktéry przedstawia ,portret” biologa
molekularnego, noblisty i kierownika Human Genome Project w Wielkiej
Brytanii Johna Sulstona, jednego z twércéw genetycznej mapy czlowieka. Od
tradycyjnych portretéw obraz ten odréznia si¢ jednak nie tylko forma, lecz
takze technikg wykonania. Brak na nim tradycyjnej podobizny portretowanego
i cech typowych do tego typu malowidta: skéry, koloru wloséw, ubrania,
mimiki czy postawy, ktére okreslajg indywidualizm jednostki. Zamiast tego
widoczne jest jego DNA, ktére zostaje skladnica, Zrédlem i esencjg ludzkiej
tozsamosci. Do stworzenia portretu wykorzystano za$ bNA uzyskane z jego
nasienia, a nastgpnie sklonowane z wykorzystaniem bakterii replikujacych
jego fragmenty. Wyhodowane dzigki tej metodzie kolonie przezroczystych
bakterii utworzyty abstrakcyjny portret noblisty, na ktéry sktada si¢ przeszklona
gablota zawierajaca martwe kolonie bakterii z fragmentami bNa Sulstona.
Pomimo abstrakcyjnego charakteru dzieta sam Quinn stwierdzit, ze ,jest ono
najbardziej realistycznym portretem w calej galerii”, gdyz ,zawiera doktadne
instrukcje, ktére doprowadzity do stworzenia Johna”. Podkreslil jednoczesnie,
ze obraz jest rtéwniez portretem ,jego rodzicéw i kazdego przodka, jakiego
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kiedykolwiek mial od poczatku Wszechéwiata” (Stracey, 2009: 497). Obraz
ten zaklada wigc, Ze geny zawierajg nie tylko esencje ludzkiej tozsamosci,
lecz takze historig calej ludzkosci.

Z kolei Verena Kaminiarz w pracy Ich vergleiche mich zu dir (Pordwnuje sig
z tobg) wykorzystata cialo wyptawka (plenaria) jako medium twérczosci
artystycznej. Artystka wyhodowala w domowym laboratorium dwugtowego
osobnika. Projekt zywej rzezby wyplawka sktada si¢ z dwéch czedci: projekeii
wideo oraz pigé¢dziesi¢ciu siedmiu portretéw. Znaczace, ze obie glowy zwie-
rzecia byly aktywne, lecz nie zawsze zdolne uzgodnic¢ wspélny kierunek, co
sprawialo, ze wyplawek toczyl ciagla walke miedzy glowami, ktére prowadzily
go w przeciwnych kierunkach. Projekt mial ukazaé janusowe oblicze badan
genetycznych, w ktorych dzisiejszy sukces moze sie okaza¢ koszmarem dnia
jutrzejszego. O ile bowiem sukcesem bylo stworzenie dwuglowego wyplawka,
to porazka byla jego niezdolno$¢ do kontrolowania podejmowanych przez siebie
decyzji (http://www.aedc.ca/verena/ich vergleiche/main ich_vergleiche.htm).
Jak 6FB Bunny Kaca praca ta stawiala wigc pytania o granice eksperymentéw
genetycznych i byla wyrazem towarzyszqcych im nleOkOJOW

Réwniez Marta de Menezes postuguje sie zywym organizmem, ktérego,
dzieki pomocy biologa Paula Brakefielda, poddala genetycznej modyfikaciji.
Dzietem sztuki staly si¢ u niej dwa motyle: Bicyclus anynana i Heliconius
melpomene, u ktérych zmodyfikowano po jednym skrzydle, tak, by réznito
si¢ wzorem od drugiego (http://martademenezes.com/).

Z kolei londyriska artystka Helen Storey, we wspélpracy ze swoja siostrg
Kate, embriologiem z uniwersytetu Dundee w Szkocji, stworzyla seri¢ dwu-
dziestu siedmiu projektéw tekstylnych Primitive Streak (1997—2011), ktére
reprezentujg pierwsze tysigc godzin ludzkiego zycia, od zaplodnienia do
pierwszego oddechu. Sukienka implantacja wykonana jest z biatego jedwabiu
i przedstawia droge jajeczka do macicy miedzy piatym a jedenastym dniem
od zaplodnienia. Z kolei Sukienka kregostup, przedstawiajaca pierwsze 30—40
dni ludzkiego wzrostu, zostala wykonana poprzez nadrukowanie na jedwabiu
wzoru DNA oraz zastosowanie zelu laboratoryjnego przy pomocy ktérego
przymocowano osiem tysiecy swiattowodéw, imitujacych rozwijajace si¢
nerwy. Inne projekty przedstawiaja zaptodnienie, podzial komérki, stadium
mitozy, rozwdj nerwéw i zamykanie si¢ cewki nerwowej, cewke sercowg czy
formowanie si¢ ptuc (http://www.helenstoreyfoundation.org/). Obecnie autorki
pracuja nad nows kolekcja poswigcong rozwojowi i funkeji pluc.

Niezmiernie wazne dla rozwoju bioartu byly takze prace Orona Cattsa
i Ionata Zurra, wspétzatozycieli laboratorium SymbioticA i autoréw za-
poczatkowanego w roku 1996 projektu Tissue Culture & Art, w ramach
ktérego tworzg dziela z zastosowaniem technologii tkankowych. Ich najbar-
dziej znang praca jest Skéra bez ofiar — Prototyp bezszwowej kurtki hodowanej
w techno-naukowym ciele (2004). Ten prototyp organicznej kurtki, majacej
by¢ alternatywa dla ubran wykonywanych ze zwierzat, zostal wyhodowany
z linii komoérkowej 313 pobranej w latach siedemdziesiatych od myszy. Po
umieszczeniu w specjalnym bioreaktorze, ktéry artysci okreglili mianem

ytechno-ciala” komérki zaczely si¢ sztucznie namnazac i dzieli¢, tworzac
forme ubrania (http://www.tca.uwa.edu.au/vl/vl.html). We wspéipracy
z innym artystg — Stelarcem — Catts i Zurr zrealizowali réwniez projekt
polegajacy na wszczepieniu w przedramie artysty implantu ucha. Stelarc,
ktéry uznaje cialo za przeszkodg i bariere, stynie z ciaglych eksperymentéw
nad poszerzaniem mozliwosci ciala za pomocg protez. Pozwolil wszczepié
sobie w ramie¢ zbudowane przez Cattsa i Zurra polimerowe rusztowanie
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w ksztalcie ucha, na ktérym umieszczono nastepnie komérki chrzgstki ucha
pobrane od samego Stelarca. Ucho trafilo do wspomnianego bioreaktora,
a dzieki panujacej w nim mikrograwitacji udato si¢ wyhodowac na stelazu
komérki, przez co instalacja zaczela przypominaé prawdziwe ludzkie ucho,
ktére w roku 2007 wszezepiono Stalarcowi (http://stelarc.org/?catip=20242).
Innym ciekawym przykladem bioartu s3 prace George’a Gesserta, ktory przy
zastosowaniu technologii genetycznych tworzy hybrydy kwiatéw (http://
www.viewingspace.com/genetics_culture/pages_genetics_culture/gc_woz/
gc_woz_gessert.htm).

Pewng forma bioartu byta wystawa Szzuka Czwartego Wymiaru zainicjowana
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przez Galerie Adi Art i Stowarzyszenie na Rzecz Rozwoju Kardiologii
Prenatalnej w Lodzi, na ktérej zaprezentowano zdjecia prenatalne wykona-
ne w pracowniach ginekologicznych. I choé nie jest to klasyczny przyktad
bioartu to, jak stwierdzila jedna z organizatorek wystawy — profesor Maria
Respondek-Liberska, pediatra i specjalista z zakresu echokardiologii i kar-
diologii prenatalnej w Instytucie Centrum Zdrowia Matki Polki w Eodzi,
fotografie plodéw sg szczegdlnym rodzajem portretu ,wyrwanego naturze”.
Jakw przypadku Genomowego portretu Quinna i tu mamy bowiem do czynie-
nia z jednej strony z abstrakcyjnymi obrazami nieistniejgcych jeszcze oséb,
az drugiej z ich realistycznymi reprezentacjami, swoistymi portretami (http://
www.echoplodu.fetalecho.pl/articles/show/sztuka-4-wymiaru-bioart-czyli-
-kolejna-odslona-zblizenia-sztuki-i-nauki,69.html).

DNA jako metafora

Innym wyrazem popularnosci DNA i genéw jest symboliczne stosowanie obu
termindéw jako narzedzia retorycznego, gdy mowa o wlasciwosciach, cechach
i zjawiskach, ktére w rzeczywistosci nie majg zadnego zwiazku z genetyka.
DNA jest dzi$ jedng z cze$ciej stosowanych metafor, pojawiajaca sie w wielu
kontekstach: od zarzgdzania i organizacji, marketingu i doradztwa bizneso-
wego, przez urbanistyke, po sport i reklame.

W pierwszym przypadku powszechnie méwi si¢ dzi$ o ,DNA organizacji”
i,DNA zarzadzania”. Wspélczesne koncepcje zarzadzania zakladajg bowiem,
ze tak jak organizmy zywe sktadaja si¢ z si¢ genéw, a ich podstawowym
budulcem jest czasteczka DNA, ktérego poszczegdlne zasady nukleotydowe
tworzg niepowtarzalne uklady, tak réwniez organizacje sg unikatowe i nie
ma uniwersalnego sposobu zarzadzania nimi. Wskazuje si¢ zarazem, ze bNa
organizacji sklada si¢ czterech par zasad, ktére okreslajg funkcjonowanie firmy,
a tym samym jej osobowos¢. Sg to: 1. decyzyjnos¢ i normy, ktére okreslajg for-
malne mechanizmy tego kto i jak podejmuje decyzje w firmie oraz nieformalne
zasady jej funkcjonowania, 2. motywacja i zaangazowanie, ktére wyznaczaja
cele i stymulujg dziatania pracownikéw, 3. informacje i sposéb myslenia, ktére
warunkujg przekaz informacji w firmie i przekonania pracownikéw oraz
4. struktura formalna i nieformalne sieci komunikacyjne, decyzyjne i wsparcia
(DiaziPulido, 2006). Kinga Korniejenko pisze o tym nastepujaco: ,Podobnie
jak DNA zlozone jest z nukleotydéw (podstawowych czastek budowy), tak
i organizacje sktadaja si¢ z 4 elementéw: struktury, decyzyjnosci (uprawnieri
decyzyjnych), motywacji i informacji” (Korniejenko, 2011). Zaklada si¢ zatem,
Ze DNA organizacji to nie tylko formalne struktury organizacji, lecz takze
system warto$ci korporacyjnych, ktére ksztaltuja dziatalnosé przedsigbiorstwa
i charakteryzuja jej pracownikéw. DNA organizacji stanowi wiec podstawe
identyfikacji i wyréznienia firmy.

Podobnie we wspélczesnym marketingu pojawia si¢ idea tak zwanego
brandingu, a wigc budowania $wiadomosci marki, ktérg wyraza koncepcja
DNA marki zaktadajaca, Ze wspélczesna marka to niejako zywy organizm,
ktéry adaptuje si¢ do zmian i ewoluuje, zachowujac jednak charakterystyczna
dlari osobowos¢ czy tez kod genetyczny (Sikora, 2011a). Méwigc o brandingu
ma si¢ wigc na mysli sposéb pozycjonowania, czyli wyrézniania marki na
rynku, a sam akronim DNA oznacza dystynktywno$¢ (distinctiveness), nowa-
torstwo (novelty) i atrybuty (attributes), ktére to cechy pozwalaja na kreowanie
pozytywnego wizerunku marki w umystach konsumentéw (Takamura, 2010:
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220; Takamura, 2005: 24—27). Przyjmuje si¢ bowiem, ze marka jest koncepcja,
ktérg klienci kojarza z oferowanymi przez firme produktami czy uslugami,
i ktéra wigze si¢ nie tylko z konkretnym produktem, lecz takze uosabia
unikalne wartosci i kulture. Te ostatnie nie sa wszak, jak kiedys, dodatkiem
do produktu, ale decyduja o jego kodzie genetycznym i esencji. Jak pisze
Alexander Sikora, wspélczesna marka nie jest wylacznie symbolem jakosci
produktu, lecz takze ,identyfikacji konsumentéw, a nawet dostarczycielem
unikalnych doznan” (Sikora, 2011b). Jak zauwaiaja]ohn Takamura i Tamara
Christensen (2008), jesli produkt Wyrozma si¢ wylacznie na podstaw1e samych
tak zwanych punktéw wyrézniania, a wigc cech materialnych, i nie angazuje
nabywcy emocjonalnie, to pozostanie wylacznie produktem, a nie markg. To
emocje bowiem sg tym czynnikiem, dzigki ktéremu klienci przypisuja marce
konkretne cechy. Podstawowymi komponentami DNA marki sg zas: nazwa,
system wizualny, pozycja konkurencyjna, kultura marki, idea przewodnia,
obietnica i styl (Sikora, 20110).

Biologiczna metafora ewolucyjna, ktérej jednostka podstawows jest
czqsteczka DNA, stanowi réwniez podstawows ide¢ koncepql DNA miasta
i DNA regionu (S11va 2004; Silva i Clarke, 2005; Gazulis i Clarke, 2006;
W i Silva, 2011; Wilson, 2010). Idea ta zaklada, ze przestrzen miejska jest
organizmenm, ktéry podlega ciaglej ewolucji i ze kazde miasto ma swéj wlasny
kod genetyczny okreslajacy jego cechy charakterystyczne i wyjatkowosé. Te
ostatnig wyraza specyficzny wzér wzrostu i rozwoju miasta. Podkresla si¢
ze, jak w przypadku Zywych organizméw, wszystkie miasta posiadajg pewne
podstawowe cechy wspélne, ktére umozliwiaja im wzrost i replikacje. Jak
pisza Ning Wu i Elisabete A. Silva:

Miasta ewoluuja jak organizm lub embrion. Nawet
w przeszto$ci, pomimo znaczacych réznic historycznych
i kulturowych, niebedgce efektem projektu miasta ewo-
luowaly wedle pewnego prostego, powszechnego mecha-
nizmu. (Wu i Silva, 2011: 3)

Koncepcja bNa miasta/regionu stanowi przy tym odpowiedZ na nieade-
kwatno$¢ dawnych teorii urbanistycznych opartych wylacznie na procesach
demograficznych i ma by¢ skutecznym narze¢dziem w polityce urbanistycznej
i przestrzennej. Podobnie jak genetyka umozliwia czytanie pNa, tak zna-
jomo$¢ DNA miasta/regionu ma pomdc diagnozowaé czynniki krytyczne,
ktore krepujg ich rozwdj (Silva, 2004: 1092). Co wigcej, ma pozwoli¢ na
klonowanie dobrych genéw do innych miast w celu stworzenia lepszych form
miejskich (Wu i Silva, 2011: 6). Wedle omawianej koncepcji na DNA miasta
sktadajg si¢ nastgpujace cechy: nachylenie terenu (s/gpe), wykorzystanie terenu
(landuse), przestrzen wykluczona (exclusion), obszar miejski (urban extent),
transport (¢ransportation) i ksztalt terenu (billshade). Wspomniane cechy
wspélne wiaza si¢ w sposdb szczegdlny z zaleznoscia danego obszaru od ustug
komunikacyjnych, mozliwosci wykonania konstrukeji technologicznych na
wzniesieniach, rozwoju nowych centréw miejskich oraz sposobu i tempa ich
wzrostu. Do ich pomiaréw sluzg za$ nastgpujace wskazniki: rozproszenie
(diffusion), rozrost nowych terenéw (breed), rozwéj (spread), nachylenie terenu
(slope resistance) i odleglos¢ od drogi (road gravity; Gazulis i Clarke, 2006:
463—464; Silva, 2004: 1085; Silva i Clarke, 2005: 100, 103). Alan Wilson (2010)
wskazuje zarazem na nast¢pujgce geny miasta: wlasciwosci populacji (wiek,
poziom umiej¢tnosci, zatrudnienie, dochéd), budownictwo mieszkaniowe
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(cena i jako$¢), dostep do ustug publicznych, dostgp do handlu, wskazniki
ekonomiczne (ré6znorodno$é, proporcje na réznych poziomach — zasoby,
rolnictwo, produkcja, ustugi) import i eksport, §redni dochdd z zatrudnienia,
inne zrédta dochodu, tacznos$¢ komunikacyjna i wykorzystanie terenu, ktére
sktadajg si¢ na genetyczny alfabet miasta’.
Metafora DNA jest réwniez obecna w sporcie, gdzie méwi sie na przyktad
o ,DNA Barcelony”. Zwrot ten wprowadzil w 2010 roku Xavi Herndndez,
pilkarz tego klubu, gdy prasa spekulowala nad odejsciem jednej z gwiazd
londynskiego Arsenalu — wychowanka Barcelony Cesca Fabregasa, ktéry
opuscil swéj macierzysty klub w roku 2003. Podobnie méwilo si¢ o innym
wychowanku katalonskiej druzyny, Jordim Albie, ktérego w roku 2013 klub
pragnal sprowadzi¢ do siebie z powrotem z Walencji. Od tego czasu niemal
kazdy pitkarz, ktéry przenosi si¢ do Fc Barcelony, juz na etapie negocjacii jest
analizowany pod katem tego, czy ,posiada bNa Barcy”. Metafora ta zaklada
przy tym, ze pilkarze grajacy w Barcelonie, klubie, ktéry na calym $wiecie
slynie ze swojej szkétki pitkarskiej i unikalnej filozofii futbolu, maja zdolnosci
pitkarskie we krwi i Ze istnieje organiczna, genetyczna laczno$é miedzy nimi
aklubem. Podobnie méwi si¢ o DNa Ajaksu Amsterdam i Arsenalu (Jacobs 2013).
Metafora bNa na stale zago$cita réowniez w reklamie, gdzie genom przypi-
suje sie cechy i wlasciwosci danego produktu oraz wykorzystuje je jako hasto
reklamowe. Przykladem jest reklama sklepu Ikea z hastem: ,My poznaniacy
sprytne zakupy mamy w genach”. W roku 2012 WOJCWOdZtWO §laskie rekla-
mowalo si¢ na plakatach hastami: ,,Slqskle Sukces w genach” i, Pracowito§é
mamy w genach”. Odwolanie si¢ symboliki bNa mialo ukazaé wrodzone cechy
i wartosci regionu, a zwlaszcza kreatywnos¢, pracowitos¢ i sukces. Méwiac
o genotypie Slaskiego kampania glosita przy tym, ze: ,4 zasady azotowe,
z ktérych zbudowany jest faricuch reprezentujg 4 subregiony wojewddztwa,
ktére w synergii pracuja na rozwdj gospodarczy Slaskiego” (http://www.slaskie.
pl/strona_n.php?jezyk=pl&grupa=ro&art=5715). Innym przyktadem jest akcja
edukacyjna zainicjowana przez Instytut Lecha Walesy z okazji trzydziestej
rocznicy wprowadzenia stanu wojennego zatytulowana ,Gen wolnosci”. Na
oficjalnej stronie kampanii mozna bylo przeczytaé: ,To, co charakteryzuje
kazdego czlowieka to jego indywidualny genotyp, nas Polakéw taczy i wyréznia
ten jeden szczeglny gen — GEN woLNo§c1” (http://www.genwolnosci.pl/).
Symbolika DNA jest jednak najbardziej widoczna w przypadku przedmiotéw
nieozywionych, na przyktad samochodéw, ktérych jakosé i sukees przypisuje
si¢ genom. Przykladem s nastepujace reklamy: BMw, ktéra glosita, ze sedan
ma ,przewage genetyczng nad innymi modelami, Sterlinga, ktérego niezwykla
obstuga jest ,w jego genach”, Toyoty, ktéra ,ma doskonaly zestaw genéw”,
posiadajacego ,,gen jakosci” Renault, Subaru okreslanego mianem ,genetyczne;j
supergwiazdy”, Bentleya, ktéry ma w sobie ,wiele genéw Volkswagena” czy
Infinity, ktérego autentyczno$é zapewnia jego ,unikalne pna” (Lindee, 2007:
26; Nelkin i Lindee, 1999: 97; Carver, Waldahl i Breivik, 2008: 945).
Podobna retoryka uwidacznia si¢, gdy mowa o cechach ludzkich, ktére
w spos6b oczywisty nie maja zwiazku z genetykg, lecz sg uksztaltowane przez
czynniki spoteczno-kulturowe. Przyktadem moga by¢ wypowiedzi Arkadego

7 Metaforg DNA postuguje si¢ takze chinski artysta Xinjian Lu, ktéry stworzyt cykl prac
Miasto DNA obejmujacy cykl kilkudziesigciu obrazéw bazujacych na zdjgciach satelitra-
nych réznych miast §wiata, w tym Nowego Jorku, Pekinu, Monachium, Antwerpii, Aten,
Bazylel i Los Angeles. Sledzac uktad ulic, Lu odkryt ,pna” kazdego z nich i przenist
je nastepnie na piétno w kolarach narodowcyh kazdeg z paristw do ktérego dane miasto
nalezy (http://www.xinjianlu.com/citydna.html).
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Pawtla Fiedlera, syna znanego podréznika, ktéry w jednym z wywiadéw
stwierdzit, Ze ,smykatke do podrézy ma w genach” (Jakubowska, 2013), czy
Beaty Sniechowskiej, zwyciezczyni drugiej polskiej edycji programu Master-
Chef, ktéra wyznala, ze ,milos¢ do gotowania ma w genach” (http://wroclaw.
gazeta.pl/wroclaw/1,35771,15174416,Beata_Sniechowska__milosc_do_goto-
wania_mam_w_genach.html).

Zakonczenie

W ciagu niespelna p6t wieku czasteczka pNa przeniknela ze §wiata nauki
do jezyka potocznego i kultury (popularnej), stajac si¢ symbolem cywilizacji
zachodniej, czasem tylko metaforycznie zwigzanym ze swojg naukowsg formg.
Jako wazny obiekt sztuki DNA jest dzi§ nieodlgcznym elementem malarstwa,
rzezby, architektury, a takze muzyki i sztuki uzytkowej. Nie powinno to jednak
dziwi¢, gdyz sam Watson mial swego czasu stwierdzi¢, ze ,Struktura tak
pickna po prostu musiala istnie¢”. I cho¢ podwdéjna helisa nie jest pierwszym
obiektem naukowym, ktéry oddzialuje na spoleczenstwo i sztuke, to, jak si¢
zdaje, niewiele jest obrazéw tak silnie utrwalonych w §wiadomosci zbiorowe;.
Jak zadnej innej idei naukowej czasteczce DNA udalo si¢ przekroczy¢ swoje
korzenie, dzigki czemu jest dzi§ Zrédlem wielu kulturowych znaczen. Sila jej
oddziatywania zdaje si¢ przy tym wynikac z tego, ze pozwala ona na nowo
wyrazi¢ spoleczne idee dotyczace natury ludzkiej, dziedziczenia, przeznaczenia,
pochodzenia, tozsamosci, moralnoéci i organizacji spoteczenistwa. Wszystko to
potwierdza tezg, ze DNA nie jest wylacznie kodem biologicznym, ale réwniez
kulturowym. Bedac symbolem calej dwudziestowiecznej nauki jest takze
ikong wspélczesnej kultury. Znaczace, ze jako szczegdlny $wiecki ekwiwalent
dawnych ikon religijnych podwdjna helisa stala si¢ swoistym dzielem sztuki.
Nie powinno to jednak odwraca¢ uwagi od tego, ze duza cz¢s¢ kulturowych
reprezentacji jest raczej wyrazem obaw i krytyki tak zwanej nowej genetyki
niz jej apologetyki. Uzywajac symboliki molekularnej, artysci kwestionujg
bowiem redukcjonistyczne zalozenia wspélczesnej biologii i wskazuja na
spoleczne implikacje genetyki.

Podziekowania

Pragne wyrazi¢ wdzieczno$¢ anonimowemu Recenzentowi za jego wnikliwe
i konstruktywne uwagi do pierwszej wersji tekstu.
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