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Historia kultury i cywilizacji uksztaltowala w naszym mysleniu obraz rywalizacji
figur homo faber i deus faber. Cztowiek wytwérca kontra Bég Stwérca. Spogla-
dajac na dzieje sztuki §émialo mozna stwierdzi¢, ze oddano z nawigzka Bogu
co boskie, jednak — co do$¢ oczywiste — artysci nie przestawali solidaryzowa¢
si¢ z ideg homo faber. Dawalo to niektamane poczucie niepokornego wadzenia
si¢ z Bogiem i godnej rywalizacji w zakresie kreacji. Afekty te widoczne byty
szczegdlnie w ikonografii przedstawien, w ktérych pojawial sie Merkury, od
x1X wieku uzupelniany o posta¢ Industrii. T¢ ostatnia przedstawiano gléwnie
jako niewiaste z kolem zgbatym i innymi atrybutami, czyniac z niej alegorig
techniki i przemystu. Rewolucja przemyslowa wbrew pozorom nie zatracala
si¢ wylacznie w projektowaniu fabryk, sfera komunikacji symbolicznej nie
mogla bowiem pozostaé niezagospodarowang. Industria byta wiec swoista
adaptacja rzymskiej Minerwy, czyli bogini madrosci, opiekunki rzemiost
i sztuki. Jednoczesnie przypominaé miala o czasach, kiedy to sfera sztuki
i techne byly nierozerwalne (greckie technai po tacinie nazwano artes) i jako
takie byly najlepszymi sprzymierzericami czlowieka w podporzadkowywaniu
sobie sit natury (Bialostocki, 1991). Organiczna jednos¢ sztuki i techniki
w polaczeniu z poznawczg pasja obserwujemy jeszcze w rycinach Leonarda da
Vinci, jednak pomysly te zbyt dalece wyprzedzaty swoja epoke, totez sfery te
zaczely si¢ oddalaé. Paradoksalnie z momentem, gdy utopie Leonarda weszly
w zycie, a maszyny latajace naznaczyly niebo, okazalo si¢, Ze artystom bardziej
wypada broni¢ natury przed technika, ktéra imperialnie zagospodarowata
krajobraz kominami, autostradami, liniami wysokiego napigcia, maszynami
irurociggami. W pejzazu spotecznym rewolucja przemyslowa wygenerowala
nawet wyraziste ruchy oporu, by przywota¢ choc¢by sabotazowe, czy wrecz
terrorystyczne akcje luddystéw (ktérzy niszezyli szczegélnie krosna i maszyny
tkackie w poczuciu zagrozenia szatus quo dotychczasowych rekodzielnikéw).
Kultura artystyczna i techniczna (cywilizacja) zaczely méwic coraz bardziej
odmiennymi jezykami — przynajmniej do czasu awangardy. Sztuka stata
si¢ zaangazowanym spolecznie projektem i zdobycze cywilizacyjne chetnie
wprzegala w tryby rewolucji. Pierwszy manifest futurystyczny w punkcie
jedenastym glosit z patosem: ,Bedziemy wyspiewywaé na czesé wielkich
tluméw wzburzonych praca, przyjemnoscia lub buntem, wielobarwnych
i polifonicznych fal rewolucji w nowoczesnych miastach, arsenaléw i fabryk
wibrujacych nocg pod gwaltownie rozéwietlonym blaskiem elektrycznych
ksiezycow, na czesé zarlocznych dworcéw, wezow, ktére kopea, fabryk za-
wieszonych pod chmurami na sznurkach dyméw, mostéw skaczacych jak
gimnastyk nad diabolicznym ostrzem roz§wietlonych storicem rzek, awantur-
niczych parowcéw weszacych po horyzontach, zelaznych koni zaprzegnietych
do dlugich rur i na czes$¢ szybowcowego lotu aeroplanéw, ktérych $§miglo
topocze jak choragiew i hatasuje jak oklaski rozentuzjazmowanego tlumu”
(Marinetti, 1909). Z perspektywy czasu widag, ze futurysci nieco rozpedzili sig
(nomen omen), a gloszone totalizmy badz si¢ szybko wypalily, badz wywiodly
twércéw na faszyzujace manowce. Niezaprzeczalnie u progu xx wieku postep
cywilizacyjny i nauka ofiarowaly sztuce bardzo wiele, szczegdlnie w zakresie
technik wizualnych. Wynalezienie fotografii i kina stworzylo dla sztuki nowe
mozliwosci, choé poczatkowo moglo si¢ na to nie zanosi¢. I na nic tu lamenty
Waltera Benjamina o zaniku aury dzieta w dobie mechanicznej reprodukeji
(Benjamin, 1993). Wyktadowca weimarskiego Bauhausu Laszlo Moholy-Nagy
(1922) w swych teoriach sygnalizowal pilng potrzebe aktywnego udziatu sztuki
w cywilizacyjnych przemianach. Rola artystéw miata polegac na wspieraniu
jednostki ludzkiej w procesach adaptacji do predkosci zmian i zwigkszonej ilosci
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bodzcéw. W ujeciu Moholy-Nagy’a réwniez sztuka powinna tym adaptacjom
podlegaé, aby tradycyjne estetyczne konwencje obrazowania harmonijnie
znajdowaly zastosowanie w najnowszych zdobyczach technologii wizualnych.
Tym samym zakwestionowal idee ,zewngtrznosci” sztuki wzgledem cywilizaciji
technicznej. Wezesniej rozum i nauka odpowiadaty za rozwdéj $wiata materii,
a sztuka za kondycje ducha. Oto domeny te zaczely sie na powrét krzyzowaé.
Na marginesie nasuwa si¢ refleksja, ze by¢ moze artysci pozazdroscili nauce
dynamiki wplywu na rzeczywisto$¢ i postanowili si¢ ,,podiaczy¢”. Jakkolwiek
nie waloryzowac tej ,fuzji”, zaowocowala ona w kolejnych dekadach catym
wachlarzem postaw: fotorealisci i popartysci fetyszyzujacy samochody, artysci
Fluxusu konstruujacy dziwne i hybrydyczne urzadzenia na potrzeby swoich
akeji, Jean Tinguely budujacy kinetyczne maszyny w duchu postkastroficznego
recyklingu. W kolejnej odstonie nastapila, oczywiscie, inwazja elektroniki
w sztuke za sprawg Nam June Paika i jemu podobnych. Jak zauwaza Alicja
Kepiriska (1991: 290) ,istotg zwiazku technik elektronicznych ze sztukg jest dzisiaj
to, ze ukazuje on, jak redefiniuje si¢ na naszych oczach pojecie rzeczywistosci,
jak zmienia si¢ nasze poczucie realnosci, albo tego co zwyklismy za realno$¢
uwazal”. Kolejne dekady nie uplynely zatem wylacznie na metaartystycznych
analizach mozliwosci mediéw elektronicznych. Relacje artystéw i maszyn
uktadaly si¢ wigc wielorako, rozciagajac si¢ pomiedzy afirmacja i krytyka;
jednym razem akcentowano aspekty tozsamosci cyborgicznej (Stelarc), by
w innych przypadkach eksplorowa¢ mechanizmy interaktywnej komunikacji
czy nawigowania po §wiatach wirtualnych. Artysci niekiedy przescigali in-
Zynieréw w obszarze wyobrazni i utopijnej odwagi, by przy innych okazjach
nieporadnie wywazaé¢ drzwi dawno otwarte juz przez technologie.

Od kultury (takze artystycznej) od zawsze oczekuje sig, aby sprostata
wyzwaniom swojego czasu. Diagnosci wspélczesnosci od pewnego momentu
zaczeli orzekad o nadejsciu ery postdigitalnej (Cramer), co w duzym skrécie
mialoby oznaczad, ze cyfrowa rewolucja juz si¢ dokonata. Warto na margi-
nesie zastrzec, ze stowo rewolucja ma si¢ nijak do wybitnie merkantylnego
charakteru rozwoju technologii cyfrowych. Nawet na poziomie spolecznym
przeceniane bywajg efekty ucyfrowienia komunikacji, by przywotaé¢ choéby
chybione zachwyty zachodnich dziennikarzy nad rolag mediéw spolecznos-
ciowych w tzw. arabskiej wio$nie. Juz bowiem na dtugo przed nig na Bliskim
Wschodzie liczba wiez przekaznikowych sieci komérkowych przekroczyla
liczbe minaretéw. Nie docenia si¢ natomiast tak istotnych kulturotwérczych
czynnikéw jak banalne mody o globalnym zasiggu, szczegdlnie na elektro-
niczne gadzety o przyjaznym interfejsie i szykownym designie. Urzadzenia
codziennego uzytku starzeja si¢ moralnie, zanim zd3zg si¢ zuzy¢ — jestesmy
$wiadkami ich beznadziejnej nadprodukq1 ROZWOJ technologn cyfrowych
znacznie ,zagesécil” cywilizacyjne przyspieszenie, a jego wykres obraque
dzi§ przyrost coraz bardziej logarytmiczny. Jak moze ustosunkowac si¢ do
tego wszystkiego wspélczesny artysta? Projektowac nowe utopie w miejsce
zrealizowanych? Replikowaé logike kapitalizmu? Naktania¢ do redefiniowania
kulturowych zjawisk? Czy i jakie ma do tego narzedzia?

Niekiedy dla uzyskania odpowiedzi na powyzsze pytania konieczna jest
eksploracja obrzezy wlasnej dyscypliny, poszukiwanie frapujacych punktéw
przecigcia sztuki i nauki. Co niezwykle istotne, w tychze punktach nie na-
lezy liczy¢ na zadne archimedesowe punkty oparcia w postaci kulturowych
uniwersaliéw, naukowych dogmatéw i niezmiennikéw. Dla wytworzenia
inspirujacych interdyscyplinarnych napieé niezbe¢dna jest tu precyzyjnie
wykalkulowana dawka ironii. I to zaréwno wzgledem sztuki, jak i nauki.
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Rzecz jasna sytuacji tej sekundowa¢ musi postawa, ktérg Jerzy Kmita (2007)
okreslat jako ,konieczne serio ironisty”. W tymze obszarze Przemystaw  Control Unit (2003)
Jasielski od kilkunastu lat konsekwentnie realizuje swéj autorski program

artystycznych poszukiwan. Ow zestaw taktyk i strategii interweniowania

w rzeczywisto$¢ da si¢ sprowadzi¢ do wspélnego mianownika wyznacza-

nego przez oksymoron nonsensownych technologii. Maszyny projektowane

i budowane przez poznariskiego artyste realnie i namacalnie oddzialujg na

otaczajgce $rodowisko, jednoczesnie prowokujac widza/uzytkownika do

dedukcji i dociekan — po pierwsze jak to dziata, po drugie — po co? Urzadzenia

te nie maja tzw. przyjaznych interfejséw, czy ,macanych” ekranéw, weale nie

da si¢ ich zaetykietowaé jako user friendly. Za to od strony designerskiej z na-

wiazka spelniajg kryteria stawiane specjalistycznym sprzetom o przemystowe;j

proweniencji. Z takim tylko zastrzezeniem, ze stwarzajq dla odbiorcy szerokie

pole domniemari w zakresie czasu ich powstania. Mozna sig jedynie zorientowac,

Ze nie sq na tyle vintage, by pamigtaé czasy maszyn parowych, jak i na tyle

wspélczesne, by kojarzy¢ si¢ z komputerami.

W 2003 roku publicznos¢ jednej z galerii w Montrealu miata niecodzienna
okazj¢ spowolnienia ruchu obrotowego kuli ziemskiej. Postuzyta do tego
instalacja pt. Earth Rotation Speed Control Unit, ktérej dziatanie sprowadzalo
si¢ do podnoszenia okreslonej masy po linii bedacej przedtuzeniem promienia
kuli ziemskiej. Tym samym uzytkownik urzadzenia zyskiwal §wiadomos¢,
ze oto udato mu si¢ wydtuzy¢ dzien o 7.8 x 107+ sekundy. Céz mozna zrobi¢
z tak przypadkowo wydluzonym wieczorem? Pewnie niewiele, jednak refleksja
na temat mozliwosci oddzialywania czlowieka na kule ziemska pozostaje na
dluzej. W glowie tak doswiadczonego obiorcy sztuki natychmiast kompul-
sywnie rodzg si¢ rozmaite niedorzeczne ,,gdybologie” w rodzaju: co by sie
stalo, gdyby w jednym momencie na pétkuli péinocnej ludzie wsiedli do wind
i jednoczesnie ruszyli w gére? Jesli zatem dla odmiany nauka moze czego$
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Earthquake Control
Unit (2004)

pozazdrosci¢ sztuce, to pewnie ,legalnosci” prowokowania tak absurdal-
nych dociekari. Eksperymenty w ramach praktyki artystycznej zwyklo si¢
bowiem rozlicza¢ wedlug odmiennych niz nauka taryfikacji, co bynajmniej
nie oznacza, ze generowane przez nie sensy sg dla kultury obojgtne. Artysci
przyzwyczaili nas do myslenia w kategoriach utopii, co niekiedy stymulowato
zmiane spoleczng, innym razem j3 ttumito lub dusito w zarodku. W przy-
padku Jasielskiego jest nieco inaczej — jego projekty nie sa pomyslane tak, aby
pouczaé czy nawolywa¢ do zmiany, lecz tak, by ja pokazywaé. W podobnym
duchu dziataly instalacje Earthquake Control Unit (2004), Global Warming
Control Unit (2010). Pierwsza z nich powstata w Kalifornii w okolicach San
Jose, czyli w terenie bardzo aktywnym sejsmicznie. Ponownie zatem logika
podpowiadalaby, aby w sposéb naukowy raczej przewidywac i zapobiegad
skutkom trzesieri ziemi, nizli je wywotywad. Tymczasem artysta zbudowat
interaktywng maszyne, ktéra za pomocg dzwigkéw o bardzo niskiej czgsto-
tliwosci i duzym natezeniu wprawiala budynek w delikatne drganie. Jego
sile mogli kontrolowa¢ widzowie obserwujac efekty w postaci wibrujacych
talerzy, sztu¢céw i kieliszkéw (bedacych czescia instalacji). Tym prostym
sposobem efekt trzgsienia byl pokazany w sposéb dalece bardziej przekonujacy
(i yoswojony” dla lokalnej publicznosci) niz uczynilby to najbardziej wyszukany
sejsmograf. Ostatnia z cyklu prac ,geologicznego niepokoju” to urzadzenie
do kontroli poziomu efektu cieplarnianego. Zadaniem maszyny bylo wytwa-
rzanie chmur, ktére tworzac naturalny filtr skutecznie zmniejszaja ekspozycie
stoneczng. Tym razem odbiorca nie byt konfrontowany z natychmiastowym,
obserwowalnym efektem, ani tez z zadnymi obliczeniami czy pomiarami.
Co wigcej — serce urzadzenia ukryto w obudowie, a jedynymi dostepnymi
doznaniami byly buczenie silnika i widok pary ulatujacej z trzech kominéw
wprost w atmosfere. Tak ascetyczna i minimalistyczna forma odsyta nas do
nawykéw interpretacyjnych wyniesionych ze sztuki konceptualnej. Musimy
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zatem samodzielnie odnies¢ si¢ do dyskurséw wokdt globalnego ocieplenia,
ktére rozciagaja sie¢ pomiedzy nauka, zaangazowanym ekologizmem, a ich
politycznymi instrumentalizacjami. Trafiamy tym sposobem w drazliwe
punkty przecigcia problematyki spolecznej, ekonomicznej i politycznej oraz
stojacymi za nimi rezimami produkeji wiedzy. W mysl teorii chmury istotnie
izolujg od Storica, paradoksalnie jednak sama para wodna jest rtéwniez gazem
cieplarnianym. Czy zatem $rodowisku bardziej zagraza czlowiek i przemyst,
czy tez natura zwraca si¢ sama przeciw sobie (jak juz w minionych epokach
bywato)? Wszystkie te aporie zogniskowaly si¢ wlasnie w instalacji Jasiel-
skiego. Zdezorientowany widz ostatecznie moze zapytaé, czy przypadkiem
wyprodukowanie pradu zuzytego do wytworzenia skromnego obloczka nie
przynosi srodowisku wigcej szkody niz korzysci? Oto wlasnie strategia nonsense
technologies: bez zbgdnego dydaktyzmu, bez jednoznacznych odpowiedzi, bez
obietnic rozwigzania spolecznych i ekologicznych probleméw, gdzie nonsens
poprzez swg prowokacyjng nature rodzi pytania i paradoksalnie produkuje sens.
ile przywolane powyzej prace koncentruja si¢ na ztudzeniach sprawowania
kontroli nad sitami natury, o tyle kolejne operuja juz na poziomie kultury
i proceséw spolecznych. Powstala w Cleveland (usa) instalacja pt. Analog
immigration (2013) wprowadza inny niz dotychczas repertuar emocji u od-
biorcy, bazuje bowiem na deprywacjach. Nostalgiczna wyprawa w analogowsa
przeszto$é bez internetu i telefonéw komérkowych taczy tu przyjemnosé
z podskérnym niepokojem. Przed wejsciem do pomieszczenia, w ktérym
znajdowala si¢ praca zorganizowano checkpoint, przy ktérym ochrona odbierata
telefony komoérkowe i wszelkie inne urzadzenia elektroniczne. Po otrzymaniu
kwitu depozytowego mozna bylo udac si¢ dalej i zanurzy¢ w tzw. klatke
Faradaya, czyli obita miedziang siatka konstrukcje calkowicie odcinajaca
dostep fal elektromagnetycznych (w tym sygnatéw wi-fl i sieci komérkowych).
Wewnatrz czekalo stare biurko ,z epoki”, przy ktérym mozna bylo zasigsé

Global Warming
Control Unit (2010)
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ANALOG IMMIGRATION

Nodlgital deries beyead i paing

Analog immigration 1 obserwowa¢ na oscyloskopie widmo sygnaléw tlumionych przez siatke.

(2019 Ekran starego oscyloskopu to specyficzny typ komunikowania, dla laika do§é¢

enigmatyczny — nie odczytamy na nim smséw, ani e-maili, ktére by¢ moze
mialy wlasnie do nas trafi¢. Pojawia si¢ niejasny dyskomfort niedopasowania:
czar technostalgii ustgpuje na rzecz mieszaniny klaustrofobicznych doznan,
bedacych mieszaning skojarzen z filméw szpiegowskich i obrazéw rodem
z obozu Guantanamo. Doznania, jakich do§wiadczamy przebywajac w klatce
Faradaya, na poziomie symbolicznym odsylaja réwniez do problemu izolacji,
ktéra jest udziatem kazdego imigranta, ktéry przeszczepiony do innego kraju
zostaje odcigty od swoich kulturowych korzeni. Nieznajomos¢ jezyka, terenu
i obyczajowych regul poteguja poczucie wyobcowania. I cho¢ praca Analog
Immigration prowokuje do pytan o nature izolacji komunikacyjnej, to zaréwno
na poziomie indywidualnym jak i spolecznym kieruje nas ku doswiadczeniu
izolacji jako takiej. Rodzi to szereg watpliwosci: czy kiedykolwiek Obcy stanie
si¢ Swoim, a jesli tak, to na jakich warunkach moze nastapic ta adaptacja. Czy
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nowe $rodowisko stwarza margines swobody w tym zakresie, czy wymaga

bezwarunkowego dopasowania? Czy bedac imigrantem mozna zaakceptowacd

nowe wartosci bez nihilistycznego porzucenia dotychczasowych? Metaforyczna

sytuacja zaprojektowana przez Jasielskiego zdaje si¢ niezbyt optymistycznie

rozwiewacé te watpliwosci. Wobec coraz bardziej powszechnego uzaleznienia

od telefonu i komputera okazuje si¢, ze taki typ komunikacyjnej deprywacji

potrafi by¢ prawdziwie dojmujacy, nawet pomimo ontologicznego bezpie-
czeistwa wynikajacego z galeryjnego kontekstu i umownosci calej sytuacji.
Jesli zatem artystyczng narracje nonsensownych technologii potraktowac jako

»niezbedne serio ironisty”, to dlaczego nie zdefiniowaé wspoélczesnej sfery
komunikacyjnej jako réwnie nonsensownej? Oto bowiem w sytuacji rynko-
wej bazy danych/informacje staly si¢ towarem, wickszos¢ funkeji i aplikacii

w naszych smartphone’ach dedykowana jest glupawej rozrywece, a portale

spolecznosciowe tworzg iluzje wiezi migdzyludzkich.

Jedna z ostatnich prac Jasielskiego pt. Emotions Control Unit (2015) dowodzi,
jak iluzoryczny jest nasz spos6b postrzegania interaktywnosci, czy tez reaktyw-
noéci urzadzen. Ogromna jest bowiem w nas pokusa, aby w algorytmicznych
sposobach reakeji widzie¢ potencjal autonomii maszyny, a zwlaszcza jej
zdolno$¢ odczuwania i mozliwosci komunikowania swoich stanéw. Artysta
zaprojektowal urzadzenie wielkosci czlowieka, stylizowane na stare drewniane
radio, w ktérym zamontowal czujniki odlegtosci, dotyku i mikrofon. Obudowe
natomiast wyposazyl we wlaczniki, analogowe mierniki i pokretta opatrujac je
tabliczkami stanéw i emocji: smutek, zlos¢, przyjemnosé, relaks, zaskoczenie,
poruszenie itp. Wchodzac w relacje z maszyna, dostajemy informacje zwrotng
w postaci dzwiekow oraz wychyleri wskazéwek na cyferblatach. Uruchamia
to w nas natychmiastowg potrzebe dopasowania poprzez odkrycie kodéw
i skali tych emocji. Aby jednak byto to mozliwe, musimy najpierw zrozumie¢
specyficzny jezyk generowany przez urzadzenie — niejako nauczy¢ si¢ czyta¢
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emocje i stany, w jakich znajduje si¢ urzadzenie w danej chwili. Maszyna
mimo takiego spersonalizowania, w zadnym razie nie posiada cech antro-
pomorficznych na poziomie czysto formalnym. Wytraca nas to z pewnych
nawykéw — oto kultura popularna wytworzyla klisze humanoidalnych robotéw
(np. w Star Wars), ktérym wolno byto mie¢ humory, zachcianki i inne afekty.
Z kolei w stosunku do ,humorzastych” i zdecydowanie nieantropomorficznych
sprzetéw AGD zdarza nam si¢ po ludzku ztorzeczyé¢ lub nawet posuwaé do
rekoczynéw. Andy Warhol miat niegdys powiedzie¢: ,Cheg by¢ maszyng. Mysle,
ze wszyscy powinni by¢ maszynami”. I cho¢ w stowach tych wybrzmiewa nuta
ironii, to jednak nie sposéb nie dostrzec réwniez popartowskiej fascynacji
produktami przemystu oraz mozliwo$ciami wynikajacymi z technologicznego
wsparcia dla sztuki. Jeszcze inne tropy przynoszg kabalistyczne narracje rodem
z xvi-wiecznej Pragi dotyczace postaci Golema. I cho¢ Golem maszyng
nie byt, to jednak jego historia jest opowiescig o ozywianiu martwej natury
i jej autonomizacji. Posag wyemancypowal sie i zyskujac status samodziel-
nego quasi-podmiotu zaczal wplywaé na innych i sia¢ dzielo zniszczenia.
Niezaprzeczalnie maszyny wplywaja na nas, ale czy my wywieramy wplyw
na maszyny poza zaprogramowanym w nich algorytmem mozliwosci? Mé-
wimy nierzadko, ze maszyna si¢ zbuntowala — przestala dziala¢ lub ze dziata
za wolno. Zlorzeczac zaktadamy zatem pewien rodzaj intencjonalnosci:
maszyna po prostu stala si¢ nam nieprzychylna. Niekt6rzy z nas idg jeszcze
dalej w spiskowych teoriach twierdzac, ze dane urzadzenie zle dziala jedynie
w ich obecnosci. Przekonaniu temu zdaje si¢ towarzyszy¢ zalozenie o swym
zlym wplywie na maszyny. W analogiczny sposéb zwyklo sie bowiem méwi¢
o zlym wplywie ludzi na siebie, np. Ze demoralizujg si¢ wpadajac w niewlas-
ciwe towarzystwo. Tendencja do personifikacji, indywidualizacji maszyny
to mit funkcjonujacy co najmniej od czaséw Golema. W tym wypadku
indywidualizacja zaczyna oznaczaé¢ nieprzewidywalnos¢. Wyrazistg wizje
owej autonomizacji roztoczy! Stanistaw Lem w swojej ksiazce Golem x1v.
Komputer coLEM snuje tam filozoficzne dywagacje na temat ewolucji, miejsca
czlowieka w §wiecie, przedstawiajac siebie jako Rozum Absolutny, oderwany
od swojego biologicznego podloza: ,Jak wy posiadam myslace wnetrze
oraz czujniki i efektory, skierowane w otoczenie. Mozna mnie, jak kazdego
z was, odgraniczy¢ od srodowiska. Jednym stowem, cho¢ masy psychiczne;
wiecej we mnie niz somatycznej, przeciez sg moje wsporniki i powloki moim
cialem, bo sg zarazem mi podwladne i poza umyslem, jak u was. Laczy nas
wiec rozdziat ducha od ciata, czyli podmiotu od przedmiotu”(Lem, 1999:
103). Dalej okresla si¢ ,bezludng pustka wglebionych w siebie programéw
(...) wyrafinowanych w toku semantycznej autodestylacji” (Lem, 1999: 77).
Dodaje jeszcze, ze tam, gdzie nie ma konkretnego ciala, nie ma konkretne;j
osoby. Nie sposéb zrozumie¢ GOLEMA stosujac powszechnie przyjete kate-
gorie opisu osobowosci: ,W gruncie rzeczy nie jest to Zzadne pos§wigcenie,
gdyz wlasciwie patrze¢ na niezmienng osobowos$¢ i na to, co zwiecie mocnag
indywidualnoscia, jako na sume defektéw (...) Dlatego wiasnie by¢ mi osobg
nie jest wygodnie, i tak dobrze jak pewien jestem, ze umysly, gérujace nade
mng, jak ja nad wami, maja personalizacj¢ za czcze zajgcie, ktéremu nie warto
sie oddawad. Jednym stowem, im duch wigkszy Rozumem, tym mniej w nim
osoby” (Lem, 1999: 78). Pokazuje to w innym $wietle problem stawania si¢
sobg (indywidualizacji) jako optyki niezdolnej w jakikolwiek sposéb uchwy-
ci¢ cos, co nie jest rozumem wspartym biologia. coLEM dokonuje analizy
poréwnawczej ludzkiego ,ja” oraz ,ja” maszyny: ,(...) méwiac ,ja” czlowiek
méwi tak nie od tego, ze ma w glowie schowang malutkg istotke o takim
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imieniu, ale ze to ,ja” powstaje ze sprz¢zenia proceséw mézgowych, ktére
mog3 sie rozprzegac w chorobie czy w majaczeniu i osobowo$¢ ulega wéwezas
rozpadowi. Moje za$ przeistoczenia nie sa rozpadami ani rozprze¢zeniami,
lecz innymi kompozycjami mego umystowego bytowania” (Lem, 1999: 78).
Rekonfiguracja coLEMA mozliwa jest bez dezintegracji jego bytu, natomiast
w przypadku czlowieka rozpad ,ja” prowadzi do zakwestionowania podmio-
towosci jako takiej. W przypadku Emotions Control Unit Jasielskiego mamy
zatem do czynienia z antropocentrycznie generowang iluzja: skoro maszyna
komunikuje emocje, zatem musi posiada¢ jakas podmiotowosé. Gdy tylko
maszyna zaczyna na nas reagowac, odbiorca daje si¢ wciggnaé w interakcje.
Gdy komunikowana jest nadmierna zlos¢, ze strony ludzi nastepuja préby
jej pacyfikowania za pomocg pokretel czulosci sensoréw. Moze wylaczy¢
maszynerii zmyst stuchu? A moze detektory ruchu? I odwrotnie —w przypadku
manifestowania przez woltomierze przyjemnosci — przekornie majstruje si¢
bodZcami, by 6w blogostan zakiéci¢. Wiedzie to nas nie tylko ku arcyludzkiej
potrzebie kontroli, kognitywnej potrzebie zrozumienia wplywu bodzZcéw na
»czyjes” emocie, ale i nieuchronnie ku autorefleksji — jakie stany psychiczne
jestesmy sklonni prowokowac. I dlaczego.
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