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Figura czlowieka-maszyny, sztucznego czlowieka, cyborga, czy androida jest
metaforg postaw spolecznych czesto reprezentowang w sztuce: sztuczny czlowiek
jest projekcja marzen ludzkosci o kreacyjnym potencjale ludzi i przekraczaniu
granic miedzy zyciem a $miercig. Stworzony na ,wz6r i podobiefistwo” bogéw
czlowiek sam pragnie tworzy¢ istoty, ktére bedg go przypominaé: maszyny,
androidy, mechaniczne istoty ktére, choé¢ ontologicznie pozbawione zycia, maja
odda¢ geniusz i potgge stwércy. To pragnienie przeniesienia cech cztowieka
na cyborga, ktdry staje sic ekstensja wlasnego stwércy, pelnigc jednoczesnie
wobec niego stuzebng role. Tym samym, istotg stworzenia sztucznego czlo-
wieka jest uzycie boskiej prerogatywy: nadawania materialno$ci temu, co
niematerialne, struktury i organizacji temu, co chaotyczne i uporzadkowania
tego, co nieuporzadkowane. Czlowiek chce uzy¢ swoich mocy, by panowa¢
nad rzeczywistoscig i materialng, a cyborg ma owo panowanie urzeczywistnic.
Dochodzi wrecz do sytuaciji, w ktérej maszyny sa ludziom tak niezbedne,
ze nie mozna uciec przed ich obecnoscig (O’Neill, 1992: 264). Te elementy
namystu nad kondycja czlowieka-maszyny podjete zostaly na szeroka skale
w xx-wiecznej kulturze popularnej, a jego przyklady znajdziemy w kinie,
literaturze, czy muzyce rockowej i popowe;j.

W niniejszym artykule rozwaze¢ kwestie obecnosci czlowieka maszyny
w kulturze popularnej na przykltadzie tekstow polskich grup rockowych
z pierwszej polowy lat. 8o xx wieku. Wybér materiatu pozwoli na ukazanie
obecnosci figury cyborga w tekstach zespoléw nalezacych do kultury main-
streamowej, jak i mlodziezowej kultury niezaleznej (tzw. ,kultury trzeciego
obiegu”). Do pierwszej kategorii nalezg tacy wykonawcy, jak Mech, Exodus
i Kapitan Nemo, do drugiej zas: Dezerter, Rejestracja, wc, Bikini, Defekt
Muzgé*. W tej kategorii umieszcze takze formacje Republika i Rezerwat,
ktére uzyskaly wysoka rozpoznawalno$é zwigzang z sukcesem komercyjnym
(co pozwalaloby przypisaé je do kultury mainstreamowego nurtu), jednak ich
genezg jest scena niezalezna (nowofalowo-punkowy ruch poczatku lat. 80.). Co
wiecej, piosenki, o ktérych mowa powstaly w pierwszym okresie dziatalnosci
tych zespoléw. Zaktadam w tekscie, ze figura czlowieka-maszyny obecna
jest w tekstach jako dwojaki zestaw odniesient — i w taki tez sposéb zostanie
omdwiona: jest to po pierwsze — przedstawienie indywidualnego spojrzenia
na $wiat: android na ogél $wiadomy jest swojego losu i stanowi metafore
niepewnosci egzystencjalnych jednostki ludzkiej, po drugie zas, do czynienia
mamy z perspektywa spoleczng — dzialaniami wiladzy politycznej, ktéra
ksztaltuje sztucznych ludzi w wymiarze polityczno-kulturowym: czlowiek staje
sie maszyng wskutek dzialania wladzy, a formowanie podleglych jednostek
przebiega na wielkg skalg. Takie dziatanie odnosi si¢ do masowych proceséw,
ktérych przedmiotem jest jednostka multiplikowana — zwielokrotniona do
celéw militarnych, badz przemystowych.

1. Czlowiek-maszyna

Analogia migdzy czlowiekiem a maszyna nabrala szczegélnego zintensyfiko-
wania w dobie Os$wiecenia, kiedy to zainteresowano si¢ cialem cztowieka jako
przedmiotem dzialani dyscyplinarnych, a na dworach europejskich popularne

1 Co zrozumiale, utwory portretujgce androidy czy roboty w polskiej muzyce popularnej

nie ograniczaja si¢ do pierwszej potowy lat. 8o. xx wieku, by wskaza¢ jedynie na piosenki

»Automaty” Klanu, ,Motorek” Marka Grechuty i Anawy, ,Maszyny” Farben Lehre, czy
»Android” Der Birken.
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byly automaty — mechaniczni ludzie nasladujacy czynnosci wykonywane
przez cztowieka. Z kolei w pierwszych dziesigcioleciach xx wieku — w okresie
futuryzmu, formalizmu i ekspresjonizmu — powstalo wiele dziel portretujacych
cyborgi i wskazujacych na podobieristwa miedzy nimi a Zzywymi organizmami
(Dajnowski 2011). Mamy zatem z jednej strony, osiemnastowieczne automatony
szwajcarskiego zegarmistrza Pierrea Jaquet-Droza i calg galeri¢ podobnych
mechanicznych istot poruszajacych wyobraznie elit o§wieceniowych oraz
filozoficzno-medyczny traktat Juliena Offray’a de La Mettrie Czlowick — maszyna
(z 1748 roku, wyd. polskie — 2011), a z drugiej strony, portrety ludzi-maszyn
w poezji futurystycznej, mechanicznego aktora w koncepcjach teatralnych
Edwarda Gordona Craiga i Wsiewoloda Meyerholda, czy reprezentacje
sztucznych ludzi w kinie niemym, by zwréci¢ uwage jedynie na obrazy: Golem
w rez. Paula Wegenera (z 1920 roku) i Metropolis w rez. Fritza Langa (z 1927
roku) oraz ich kontynuacje ideowe w kinie science fiction w drugiej potowie
xx wieku®. W kontekscie polskiej literatury przywolaé tu warto chocby takie
prace, jak: Jozefa Czechowicza Przemiany’, Tytusa Czyzewskiego Hymn do
maszyny mego ciala i Brunona Jasieniskiego Futuryzm polski™.
Reprezentacje sztucznych ludzi w sztuce, to wyraz tendencji ludzi do
wspomnianego juz przekraczania ograniczen fizycznych i biologicznych. Mowa
tu z jednej strony o rytualnym akcie kreacyjnym, portretowanym w licznych
$wietych ksiegach: cztowiek pragnie by¢ podobny bogom i niematerialnym
sifom stwérczym, a jednoczesnie uzy¢ swego dzieta w funkcjonalny sposéb.
Robot, android, golem — maja by¢ pomocni w pracy (pamietac trzeba, ze
to wszak zrédlostéw stowa ,robot”) i wyreczaé cztowieka w codziennym
wysitku, a roboty powstaly jako pochodna ludzkiej checi szukania ulatwien
w codziennych dziataniach, podobnie zreszta jak wiele wynalazkéw inzy-
nieryjnych dokonywanych przez ludzko$é na przestrzeni dziejéw. Po drugie
jednak, android to takze uciele$nienie dazeri wladcéw do zmultiplikowania
czlowieka i sterowania nim, a wiec kontrola nad jednostkami i caly proces
hodowania jednakowych ludzi i szkolenia ich po to, by méc wykorzystaé ich
dla wlasnych celéw. Jest to zatem swego rodzaju marzenie o wielkiej liczbie
robotnikéw pracujacych bez ustanku i o armii zotnierzy przekraczajacych swoja
sprawnoscig zwyklych ludzi i wykonujacych karnie wszelkie rozkazy. Dalej, jest
to zmultiplikowanie mocy jednostki, ktéra potrafi stuzy¢ rzadzacym w sposéb
doskonaly, bo pracuje bez odpoczynku, nie czuje zmeczenia i nie buntuje sie.

2 Zob. na ten temat prace Magdaleny Radkowskiej-Walkowicz (2008; 2010) — przesledzita ona
drobiazgowo figure androida, golema, sztucznego czlowieka w wytworach kultury popularnej,
skupiajac si¢ przede wszystkim w filmie i literaturze. Liczna jest tez polskojezyczna literatura na-
ukowa do tego zjawiska si¢ odnoszaca, np. praca zbiorowa Umaszynowienie pod redakcja Krzysz-
tofa Hoftmanna, Justyny Koszarskiej, Piotra Bogaleckiego, czy poswigcony kulturze cyborga
tematyczny numer pisma ,Literaria Copernicana”, zredagowany przez Edyte Lorek-Jeziniska
i Katarzyne Wigckowska: Cyborg. Technologia w literaturoznawstwie i studiach kulturowych.

3 Przemiany to wiersz w omawianym kontekscie szczegélny — pojawil si¢ kilkukrotnie
w muzyce popularnej bezposrednio jako tekst utworu. Wiersz zostal zaadaptowany przez
Marka Grechutg i Jana Kantego Pawluskiewicza na tekst piosenki Moforek (usunigto ostatnia
strofg wiersza), opublikowanej jako cz¢s¢ concept albumu Szalona Lokomotywa przynoszacego
ilustracje do spektaklu wystawionego przez Teatr Stuw rez. Krzysztofa Jasinskiego (w1977
roku). Piosenka wykonywana byta przez Marka Grechute, Grzegorza Turnaua oraz grupe
Kalokagathos. Z kolei grupa Armia wykorzystala cz¢$¢ tekstu wiersza w swoim utworze

Archanioly i ludzie (uzyto takze czgsciowo muzyki Grechuty i Pawluskiewicza), pominigto
jednak poczatek utworu Czechowicza, przez co caly kontekst umaszynowienia czlowieka
zostal usuniety, a punkt cigzkosci przeniesiony z ogélnej wymowy tekstu na egzystencjalny
wymiar rozterek czlowieka.

4 Szerzej na ten temat w artykule Justyny Koszarskiej (2009).




MAREK JEZINSKI ,JESTEM ZWYKEYM LUDZKIM AUTOMATEM’

59

Istotne w niniejszym kontekscie jest to, ze obie koncepcje rozumienia
metafory czlowieka-maszyny (automaton i czlowiek zmultiplikowany), jak
juz wspomniano, zyskaly nowe znaczenie w xvii1 wieku. To wiek rozwoju
nauk inzynieryjnych i medycyny oraz wzrostu zainteresowania czlowiekiem
jako elementem systemu wladzy, ktérg Michel Foucault okreslil mianem
dyscyplinarnej. Wiadza roscila sobie wéwczas prawa do coraz wigkszego
zakresu kontroli nad jednostka, co Foucault nazywa procesami ujarzmienia
i blokowania, a wiec kontroli poprzez coraz $cislejszy nadzér i probe ksztat-
towania ludzkich dzialari zgodnie z oczekiwaniami wiadzy. Foucault (1998)
wskazuje jednoznacznie na druga polowe wieku xvii1 jako na ten moment
w europejskiej historii, w ktérym przejsciu od feudalizmu do kapitalizmu
towarzyszyta zmiana relacji jednostki wobec paristwa (i w konsekwencji — calego
spoleczenstwa) podkreslana rosngca omnipotencjg wladzy, mnozeniem si¢
mechanizméw dyscyplinarnych oraz etatyzacja calego procesu. Jak wynika
z historii powszechnej, byl to szczegdlny moment w historii Europy: pierwsza
faza kapitalizmu uzupelniana przez industrializacj¢, procesy urbanizacyjne,
budzenie si¢ §wiadomosci demokratycznej kolejnych klas spotecznych, ujed-
nolicenie systemu prawa i wyksztalcenie si¢ nowej biurokratycznej mechaniki
funkcjonowania paristwa, w ktérym wraz z ograniczaniem samowoli wladcy
(absolutyzm o$wiecony) pojawila si¢ nowa klasa w spoteczenstwie — pafistwowi
urzednicy, ksztalceni do wykonywania poleceri i interpretowania wszelkich
probleméw na podstawie obowiazujacych przepiséw prawnych, funkcjonu-
jacych przede wszystkim w interesie klas posiadajacych.

Rozwdj gospodarki opartej na kapitalistycznym sposobie produkeji wymagat
sprawnosci cielesnej i kontroli cial, uzywanych do produkowania coraz wiek-
szej ilosci débr konsumpcyjnych. Dyskurs ten rozwijany byt w kapitalizmie
w dwdch kierunkach: zdolnosci do pracy oraz zdolnosci do stuzby wojskowe;.
Jak zauwazyt Zygmunt Bauman (2008: 9s):

gléwnymi fabrykami fadu, a wigc i fabrykami jednostek,
ktére do owego tadu pasowaly, same regularnoscia swego
zachowania si¢ 6w lad odtwarzajac, byly dla znacznej
wigkszosci meskiej czesci spoleczeristwa nowoczesnego
zaklady przemystowe i koszary wojskowe. (...) ,normal-
nym”, byt taki tylko mezczyzna, jaki nadawat si¢ do
roli robotnika i zolnierza: te dwie role byty miernikami
jego spolecznego przystosowania.

I dalej:

Cialo nowoczesne, robotniczo-zolnierskie byto poddane
surowej dyscyplinie. W zamierzeniu, jesli nie zawsze
w praktyce, ksztalt mialy mu nadawac sily wobec niego
zewnetrzne, przystosowujac je do rytmu, jakiemu same
byty poddane (...). Od ciata domagano si¢ jednego tyl-
ko: by miato w sobie dos¢ sity fizycznej, by nie wypasé
z rytmu i reagowa¢ na kazdy sygnal nalezycie szybko
iz odpowiednig energia (Bauman, 2008: 99)”.

Czlowiek kapitalistycznego $wiata to zatem uciele$nienie marzenia o idealnym
robotniku — nieodpoczywajacym i wydajnym oraz o idealnym zolnierzu — dosko-
nale postusznym, nie przejawiajacym cech buntowniczych. Procesy, ktére maja
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do tego doprowadzi¢ to poszukiwanie srodkéw spotecznego oddziatywania na
jednostki, w wyniku ktérych do czynienia mie¢ bedziemy z uksztaltowanym,
uformowanym osobnikiem reagujacym na okreslone impulsy w okreslony
spos6b —zdefiniowany zewnetrznie wobec niego, kontrolowany i programowany.

Motyw dzialania poprzez cialo, panowania nad cialem, stwarzania ciala
i jego pozabiologicznego reprodukowania stawia w centrum naszych zain-
teresowan wlasnie cialo — jest ono jednoczesnie przedmiotem i podmiotem
dziatania (Cregan, 2006; Cregan, 2012; Turner, 2008; Shilling, 2008, Shu-
sterman, 2008). Co wigcej, jak zauwaza w swych analizach socjologicznych
Chris Shilling (2010), cialo staje si¢ w ciggu ostatnich dwéch stuleci swego
rodzaju projektem, ktérym nalezy w odpowiedni sposéb zarzadzaé: ,Uznanie,
ze cialo stalo si¢ dla wielu nowoczesnych oséb projektem, pociaga za sobg
akceptacje faktu, ze wyglad, rozmiar, ksztalt, a nawet zawartos¢ ciala sa
potencjalnie otwarte na proces rekonstrukeji zgodnie z zalozeniami jego
wlasciciela” (Shilling, 2012: 19).

Co istotne z niniejszej perspektywy, taka idealna jednostka musi by¢ caly
czas kontrolowana przez spoleczeristwo — a w zasadzie przez wyspecjalizowane
agendy spoleczne. Mechanizmy wladzy dyscyplinarnej, opisane przez Michela
Foucaulta (1998) pokazuja, ze jednostka jako podmiot oddziatywania wtadzy
staje sie uprzedmiotowiona: wladza dotyczy¢ ma juz nie tylko ciala, ale takze
ducha i wszelkich ztozonych proceséw psychologicznych, jakie sg udzialem
czlowieka. Przeksztalcenie czlowieka w maszyne bedzie tu realizacjg planéw
i marzen wladzy dyscyplinarnej o idealnym poddanym, a stuzy¢ mial temu
caly zestaw instytucji modelujacych zachowania spoleczne jednostek. Foucault
wskazuje, ze wiek X1x to swego rodzaju proces ,rojenia si¢” panoptyzméw:
ten sposéb kontrolowania ludzi wykorzystywany jest przez liczne instytucje,
powicksza si¢ réwniez ilo§¢ sposobéw ich oddziatywania spolecznego, prze-
nikajacych §wiadomo$¢ jednostek (Foucault 2008: 205—207).

2. Cztowiek-maszyna w polskiej
muzyce popularnej poczatku
lat 80. XX wieku

Sztuczny czlowiek fascynuje rockowych bardéw jako istota podatna na
manipulacje, zewnetrznie sterowalna i sterowana. Moze ona stuzy¢ jako
osoba wykonujaca okreslone prace i rozkazy sterujacych nig oséb, ale moze
by¢ tez traktowana jako bezwolna masa legitymizujaca wladze polityczng.
Oba te podejscia traktujg sztucznego cztowieka instrumentalnie, o ile jednak
w pierwszym zwracamy uwage na zadaniowo$¢ pojmowang inzynieryjnie
w doslownym znaczeniu, o tyle w drugim do czynienia mamy z ujgciem
instytucjonalnym przenoszacym srodek ciezkosci na szersze procesy spoleczne
i kulturowe. Sterowanie wieloma istotami, ktére wykonuja polecenia i nie
kontestuja rzeczywistosci jest z punktu widzenia rzgdzacych stanem pozgdanym.

W tekstach polskich twércéw spotykajg sie dwa podejscia — dwa sposoby
widzenia sztucznego czlowieka: abstrakcyjna tesknota i pragnienie przekro-
czenia ograniczen ludzkiego ciala (doskonalos¢ mechanicznego organizmu
pozwala uniewazni¢ mankamenty typowo ludzkiej fizycznosci — robot nie
choruje, nie miewa zlych nastrojéw, nie reaguje emocjonalnie), a po drugie —
sztuczny czlowiek technologicznie zwielokrotniony w swej masie pozwala na
sprawne rzadzenie i zarzgdzanie procesami spolecznymi. Tym samym, robot
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jako obywatel/poddany jest niejako marzeniem kazdej wladzy polityczne;
czy religijnej: cyborg nie kwestionuje rozkazéw, nie spiskuje, nie wykonuje
niedozwolonych przez wladze praktyk religijnych lub politycznych i przede
wszystkim — nie odczuwa potrzeby samodzielnego definiowania wlasne;j
sytuacji w kategoriach podmiotowosci. Jego funkcjonalng podmiotowosé
okreslono bowiem za niego i w konsekwencji definicja sytuacji narzucana
przez wladze jest jedyna, ktéra ma dla niego znaczenie, a przy tym jest jedyna,
ktérg jest w stanie zaakceptowac z powodéw kognitywnych i ontologicznych.
Przesledzmy na wybranych przykltadach oba podejscia obecne w polskiej

muzyce popularnej pierwszej polowy lat 8o. xx wieku.

a) Teleologiczny android

Pierwsza grupa tekstéw piosenek odnosi si¢ do androida, ktéry ma do realizacji

zadania zaplanowane dlan przez czlowieka. Robot pojawia si¢ na $wiecie jako

wynik technologicznej sprawnosci swojego stworcy — inzyniera, mechanika,
programisty, planisty, a wiec czlowieka, ktéry posiada moc kreowania nowych

istot. Sztuczny czlowiek reaguje na wszystko w zaprogramowany i zaplano-
wany spos6b: jesli dochodzi do sprzeniewierzenia si¢ ludzkim rozkazom, to

wlasnie robot ponosi konsekwencje. Jego wzorcowa doskonalos¢ jest odbiciem

niedoskonatosci czlowieka — ma wykonaé prace, ktéra dla ludzi moze by¢

ucigzliwa, szkodliwa, lub wymagajaca wzmozonego wysitku, na ktéry nie

sta¢ czlowieka, niezaleznie od warunkéw, w jakich odbywa si¢ egzystencja.
Tam za$, gdzie robot przejawia niedoskonalosci, wina spada na jego kreatora.
Zacytowaé wypada na poczatku teksty, ktére ukazujg androidy jako istoty
patrzace na §wiat w sposéb §wiadomy i odczuwajace pewne emocje:

Maszyna — glowa, rece i brzuch
Maszyna — sita praca i ruch
Maszyna — niespetniona do dna
Maszyna — niebezpieczna i zta
Pracuja pompy we dnie i w nocy
W przewodach stale pulsuje prad

Maszyna — niezglebiona do dna

Maszyna — niebezpieczna i zta

Planuje wojny i wielkie zbrodnie

Spiewa i pisze miliony ksiag
MECH Maszyna

Plastykowy $wiat, sterowane ruchy
Wyliczony szal, kodowane stowa
Ja, marionetka

Ja jestem pusta, pusta kukla
Ja jestem czarng owca w domu lalek
Chcialbym by¢ tredowatym w domu ludzi

REZERWAT 1redowata marionetka

W piosence grupy Mech tematem przewodnim jest metafora czlowieka —
maszyny, a wiec gléwny temat niniejszego artykulu. Zaczerpnieta z pracy
Juliena Offray’a de La Mettrie’a (2011): cztowiek jest maszyna, jego narzady
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wewnetrzne to mechaniczne twory, a proces umaszynowienia jest traktowany
w sposéb bardzo realistyczny. Dostownosci tej towarzyszy refleksja filozo-
ficzna nad cechami owej maszyny — mimo trwajacej setki i tysigce lat historii
nadal nie wiadomo do czego zdolna jest ludzka maszyna, jakie cechy bedzie
przejawiaé i w jaki sposéb planowaé i wykonywacé przydzielane jej zadania.
Z kolei piosenka Rezerwatu to pisana w pierwszej osobie poruszajaca relacja
z zycia sztucznego czlowieka: cho¢ tytulowa marionetka ma poczucie niedo-
stosowania, nie pasuje do §wiata, w ktérym mieszka — przyjmuje wlasny los,
nie buntuje si¢, jednak marzy o tym, by by¢ istota upodmiotowiong, a wiec
czlowiekiem, nawet ulomnym.

Jak juz zaznaczono, robot jest miedzy innymi dlatego atrakcyjny dla
czlowieka, ze nie posiada prawa do podwazania rozkazéw i pozbawiony jest
poczucia wlasnego istnienia. To zatem istota, ktéra nie kwestionuje stawia-
nych przed nig zadan. Okazuje si¢ jednak, ze polscy wykonawcy prezentuja
niekiedy roboty zbuntowane, przekraczajace granice wlasnej tozsamosci i nie
potrafigce we wlasciwy sposéb reagowaé na polecenia. Tworca robota buduje
g0 po to, by mie¢ z owego robota okreslone korzysci: mial on wykonywac
prace na jego rzecz, jednak nie chce tego robi¢, podwazajac tym samym hie-
rarchiczng relacje czlowiek — android. Nawet jesli robot nie pragnie przejaé
kontroli nad czlowiekiem, odmowa wykonywania poleceri jest forma buntu
i rodzi nowg sytuacje z ontologicznego punktu widzenia: android odmawia
posluszenistwa, a przez to podwaza miejsce czlowieka w w sakralizowanym
do tej pory ukladzie odniesienia.

Taki wlasnie swoisty bunt stworzonych przez czlowieka istot portre-
towala grupa Exodus — w jej dorobku spotkamy trzy utwory poswigcone
interesujacej nas kwestii: Jestern automatem, Golem i Gtupi robot. Wszystkie
one pokazujg androidy przejawiajace cechy niepozadane przez stwércéw:
lenistwo, krngbrnos¢, zalqzk1 wlasnej inicjatywy i myslema Inaczej méwige,
sztuczni ludzie zaczynaja do pewnego przynajmniej stopnia zachowywac
sie tak jak ich stwércy. Czlowiek tworzy robota po to, by mniej pracowaé
i korzystac z wolnosci, tymezasem to robot zaczyna przejawiaé cechy ludzkie,
$wiadomie ograniczajac swoje dzialania na rzecz istot ludzkich. Zacytujmy
odpowiednie fragmenty tekstéw:

Budowatem go przez tyle lat
Kosztowato to tak drogo, ze
Zadluzylem si¢ na wiele rat
On teraz nie chce stucha¢ mnie
Glupi robot
Mogtbym za to rozmontowaé go
Lecz kto wtedy by pracowat, kto
Och, jak on dzi§ denerwuje mnie
Mbéwie do niego, a w odpowiedzi slysze tylko jego $miech
Gtupi robot

ExoDUS Glupi robot

Z wody, piasku z6ltej gliny
mocnych zakleé, wielkich snéw
1 z modlitwy, potu, sliny

zrodzi si¢ ozywezy duch

Bede panem a on stuga,

tyle pracy czeka go.
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Az tu nagle, wielki golem,

zaczal wlasne zycie mied,

coraz rzadziej stucha mnie,

robi to co sam robi¢ chce, co chce...
EXoDUs Golem

Tak, jestem zwyktym ludzkim automatem
Automatycznie chodz¢, méwig, Zyje

Nie lubi¢ mysle¢, marzy¢ tez

I nie posiadam zadnych watpliwosci

Tak si¢ udato program mdj uprosci¢

I tylko czasem cos si¢ we mnie psuje
Czy blad w programie, czy cos$ nie kontaktuje
EXODUS Jestern automatem

Niepostuszenstwo maszyny to jednoczesnie porazka czlowieka, proba prze-
kroczenia granic, o ktérych byta mowa: podrze¢dna istota zaczyna mieé wlasne
zycie, prébuje kontestowaé przydzielane jej zadania i stara sie¢ wyzwolié
z hierarchicznych relacji. O ile jednak android z , Jestem automatem” posiada
$wiadomo$¢ wlasnych niedoskonalosci — zrzuca je na bledy w programowaniu
lub wady konstrukcyjne, o tyle robot z ,,Glupiego robota” podwaza swiadomie
rozkazy czlowieka, wystawiajac go na $miesznosé — czlowiek stworzyl istote
na swoje podobiefistwo, wiec nic dziwnego nie ma w tym, Ze ta sztuczna istota
przejawiaé bedzie ludzkie cechy, kontestujac polecenia.

Interesujacy w tym kontekscie obraz sformatowanych odgérnie ludzi przynosi
rockowa poezja Grzegorza Ciechowskiego. Jego utwory, muzyczne kompozycje
w pierwszym okresie dzialalnosci twérczej poswiecone sg zasadniczo ciatu
ijego przygodom w modernistycznym $wiecie. Ciechowski portretuje ciato
pozadajace, kochajace, oczekujace, podporzadkowane, dominujace, kontrolo-
wane i kontrolujace, a wigc cialo wehodzace w réznorodne relacje, przy czym
niemal zawsze perspektywa cielesnosci jest punktem widzenia dominujacym
w jego piosenkach. Motyw totalnej kontroli jednostek, uplastycznienia ich
i poddania wiadzy to motyw tresury —zdefiniowania cztowieka w kontekscie
uzytecznosci i kontroli interakeyjnej. Taki obraz przebija z tekstéw do piosenek,
Psy Pawlowa i Sexy Doll:

reaguj¢ na impulsy (znak)
reaguje na kolory (znak)
oto sygnal abym spat
oto sygnal abym jad?
oto sygnal bym si¢ $miat
oto sygnal abym czekat
na nowy nowy znak
REPUBLIKA Psy Pawlowa

nieruchoma naga i plastikowa
mogg zrobi¢ z tobg to co chce

w otwdr w plecach wpuszczam ci ciepla wode

jeste$ zywa — badz, tak chcg



64 KULTURA POPULARNA 2016 NR 2 (48)

nakrecane rece obejmujg mnie

nakrecane nogi obejmujg mnie

nakrecane usta obejmuja mnie

jestes zywa badz tak

bardzo bardzo chce
REPUBLIKA Sexy dol/

Z jednej strony mamy tu obraz czlowieka, ktéry nie posiada podmiotowosci
ijest totalnie podporzadkowany wladzy, a wszelkie cele zdefiniowano za niego,
ma by¢ jedynie bezwolng istotg sformatowang wedlug okreslonego standardu
i tresowang, a z drugiej strony, to portret sztucznego cztowieka-kobiety uzywanej
przez mezezyzne dla zaspokojenia jego fantazji. Lalka ta ma do wykonania
okreslone zadanie, jednak z tekstu wynika, Ze uzywajacy jej podmiot liryczny
pragnie nadac jej podmiotowo§é i uczynic z niej zywa osobe¢. Uznaé tu zatem
mozna, ze pragnie on nie tylko zaspokojenia seksualnego (to prymarne zadanie
owego mechamcznego produktu), ale takze poczucia przynaleznosc1 akeeptacji
i uczucia. Pragnie on, by lalka byla zZywa i dzielita z nim oczekiwania i na-
dzieje zwigzane z realnym zyciem, weszla w relacje na zasadach partnerskich:
w trakcie aktu seksualnego wyobraza on sobie, Ze jego partnerem jest Zywa
istota, pozada jej przypisujac jej cechy realnej kobiety, z ktorg kontakty staja
si¢ jego marzeniem i realistycznie przedstawianym pragnieniem, a nie jedynie
erotyczng obsesjg (czgsta wszakze w tworczosci Grzegorza Ciechowskiego,
jak cho¢by w piosenkach Ciato, Spoza linii swiata lub Paryz — Moskwa 17.15).

b) Android zmultiplikowany

Perspektywe jednostkows, a wiec skupienie si¢ na losach konkretnego an-
droida, robota, uzupelnijmy podejsciem drugim — portretem mas, wielosci
dzialan, licznych relacji tworzacych §wiat, w ktérym widzimy model hierar-
chicznej dominacji. Wiadza kontroluje, formuje, sprawuje rzady i wplywa
w substancjalny sposéb na masowe procesy oraz formatuje jednostki dla
swoich konkretnych celéw. Taka negatywnie krytyczng wizje widaé¢ w wielu
piosenkach omawianego okresu, przy czym dominujg tu — z matymi wyjat-
kami — utwory grup niezaleznych, stojacych w opozycji do systemu wladzy.
Ten ostatni element jest, jak si¢ wydaje, kluczowy do zrozumienia przestania
zawartego w przywolywanych nizej utworach. Pierwsza potowa lat 8o. xx
wieku to szczegdlny moment w historii najnowszej Polski. Z jednej bowiem
strony, mielismy do czynienia z bezprecedensowym rozwojem niezaleznej
kultury mlodziezowej i powstawaniem tysiecy amatorskich mlodziezowych
grup muzycznych dzialajacych w obiegu nieoficjalnym, z drugiej za$, wiadza
dazyla do ttumienia oddolnych ruchéw prodemokratycznych, czego kulmi-
nacjg bylo wprowadzenie stanu wojennego w 1981 roku: mozna uznaé, ze cale
niemal lata 8o. przebiegly w cieniu réznorodnych skutkéw tej politycznej
decyzji, rzutujacej na caloksztalt doswiadczeri spotecznych, ekonomicznych,
politycznych i kulturowych w Polsce 6wczesnej doby. Wtadza polityczna
starala si¢ ustanowi¢ niepodwazalng relacj¢ dominacji i narzucania definicji
sytuacji spolecznej w kategoriach monopolu na prawde, czemu towarzyszyt
monopol na srodki masowego przekazu (media byly kontrolowane przez
czynniki polityczne). Co istotne, 6w dyskurs prawdziwo$ciowy narzucany
przez wladze byt kontestowany przez ruchy polityczne (podziemna opozycja
polityczna) oraz subkultury mlodziezowe, ktérych wyrazem byta dziatalnos¢
milodziezowych zespoléw muzycznych.
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Stad najczesciej pojawiajacymi sie motywami w piosenkach méwigcych
o ludziach-maszynach to tematy bezmyslnej masy ludzi-robotéw, sterowania
przez niezidentyfikowane sity dominujace nad spoteczeristwem (osadzeni poli-
tycznie ,oni”) oraz kontroli nad ludZmi zamienionymi w roboty. Stowo ,kontrola”
jest tu kategorig kluczows: i dostownie, i metaforycznie oddajacg ztozonos¢
hierarchicznych relacji migdzy nadrzednymi i podrz¢dnymi jednostkami. Swiat,
jaki wylania si¢ z tekstéw to §wiat hegemonii, dominacji, hierarchicznych
uktadéw, przektadajacych sie na jakos¢ zycia w systemie politycznym. Co
oczywiste, antyutopijne $wiaty kreslone w piosenkach mlodziezowych grup
mialy konkretne osadzenie w rzeczywistosci politycznej ostatniej dekady PRL.
Byly to wszak nieodlegte planety i kraje z innych kontynentéw, ale realnie
istniejace relacje wladzy panujace w Polsce, z dominacjg jednej sily politycznej
pozostajacej w niekorzystnej relacji geopolitycznej i wykonujacej rozkazy
kremlowskich zwierzchnikéw. Kontrola to zatem mozliwo$é zamienienia
czlowieka (wrazliwej emocjonalnie istoty) w jednostke pozbawiong zdolnosci
uczué, podlegly rozkazom i bezwolng, fatwg do sterowania, nie posiadajaca
mozliwosci definiowania wlasnego miejsca w rzeczywistosci. Taki wilasnie
obraz czlowieka umaszynowionego po to, by pracowal bez wytchnienia
odnajdujemy w piosenkach Rejestracii, we czy Defektu Muzgé:

Kontrola twoich uczué
Kontrola twoich ruchéw
Kontrola twoich mysli

Ty to kolejny numer w kartotece

Zakazy nakazy obowigzki

Na takiej podstawie rodzi si¢ istota

Uzywana do ludzkiej manipulacji

Pozbawiona odruchéw obrony

Pozbawiona samokontroli

Twéj numer to 1125

Ty 1125 wykonaj t¢ czynnosé

Kontrola kontrola i jeszcze raz kontrola
REJESTRACJA Kontrola

Dyscyplina, popelina, uszy postaw, dostréj sie
Mysla tylko ci wybrani, ty w szeregu wyprez sie
Weigz weielenie w idealy, weiaz tresura - réwnaj krok
Zdyscyplinowany maty, szary czlowiek
I juz blogos¢ jest wokolo, w tej fabryce automatéw
Zdyscyplinowany maly, szary czlowiek
Zawsze robi to, czego nie zrobi nikt

wc Zdyscyplinowany maty szary czlowiek

Jestem czolg!
Jestem silny, jestem zdrowy
Umiem tytko wszystkich bi¢
Ja nie umiem mysle¢
Lecz nauczg mysle¢ ich

WC Jestem czolg
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Manekin — czlowiek doskonaty
Manekin - sumienny i wytrwaly
Manekin — chodzi na wezwanie
Manekin — czlowiek na przetrwanie

Manekin — doskonale obliczony
Manekin — prawidtowo nastawiony
Manekin — idealnie ulozony
Manekin — do korica wykoniczony

Manekin — pracuje jak szalony
Manekin — jest z siebie zadowolony
Manekin — on nigdy nic nie czuje
Manekin — prawidtowo reaguje
DEFEKT MUZGO Manekin

Mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z obsesyjnym pozadaniem kon-
troli i nie mniej obsesyjng obawg przed kontrola i jej skutkami. Niezalezni artysci
portretujg tu czarno-bialy §wiat: oni/wtadza — pozostali ludzie/spoteczenstwo.
W tak przedstawionych realiach liczy si¢ tylko to, co podlega kontroli lub
daje si¢ potencjalnie skontrolowaé: praca, zachowania czlowieka, dziatania
spoleczne. Maja one na celu formowanie istoty, ktéra jednoczesnie jest i nie
jest czlowiekiem: ma cechy ludzkie, ale zachowuje si¢ jak robot, mechaniczny
czlowiek — sterowalny, obserwowalny, kontrolowany i kontrolowalny, a wiec
dajacy wladzy poczucie omnipotencii, pozornego zwyciestwa nad materig
ludzkiej egzystencji. Dodatkowo, co widaé¢ choéby w cytowanym tekscie
punkowego wc, mamy tu do czynienia z przeciwstawieniem sobie bezwol-
nych andriodopodobnych mas z elitami wiadzy, ktére nie tylko s w stanie
decydowac o losach calych spoleczenstw, ale takze sg jedyng grupg spoleczng
posiadajacg status podmiotowy. Ich pozycja w systemie spotecznym jest tym
samym niepodwazalna — nie ma wszak grupy, ktéra mogtaby si¢ zbuntowad, czy
osiggnaé poziom §wiadomosci ideologicznej, ktéra typowa jest dla —uzywajac
terminologii Karola Marksa -, klasy dla siebie”, a wiec grupy ludzi powiazanych
obiektywng wiezig i jednakowym usytuowaniem w systemie produkcji, a przy
tym §wiadomych swojego polozenia i przejawiajacych inicjatywe w redefinio-
waniu go. Masy ludzi-manekinéw-robotéw takiej $wiadomosci nie posiadaja,
stojac na pozycji definiowanej kazdorazowo przez elity, co jest obrazem
spoleczenistw znanych z anty-utopii xx-wiecznych, choéby z 1984 1 Folwarku
zwierzgeego Gerorge’a Orwella czy Nowego wspanialego swiata Aldousa Huxley’as.
Wskazany tu powyzej porzadek polityczno-spoteczny doby PRL jest nie-
zwykle istotnym aspektem portretowania sztucznych ludzi przez muzyczne
zespoly dzialajace w pierwszej polowie lat 8o. Jesli przeanalizujemy teksty
utworéw przede wszystkim undergroundowych grup punkowych dostrzezemy,
ze w piosenkach zostaje podwazony i ironicznie ob$miany socjalistyczny etos
pracy. Zgodnie z ideologia marksizmu, praca jest najwyzszym zadaniem

5 Watek ten podejmuje takze polska literatura fantastyczno-naukowa lat 8o. xx wieku, pisana
niejako réwnolegle do cytowanych tu tekstéw punkowych grup Rejestracja czy Defekt
Muzgé. Podobne obrazy bowiem znalez¢ mozna choéby w,,Rozpadzie polowicznym” i Wirze
pamigci Edmunda Wnuka-Lipinskiego, czy najwybitniejszych ksigzkach Janusza Zajdla:
Cylinder van Troffa, Paradyzjai Limes Inferior. Uzna¢ mozna, ze wiele grup spoleczeristwa
polskiego w owym okresie dostrzegalo sztuczno$¢ systemu politycznego narzuconego
Polsce w porzadku pojattariskim.
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robotnika — poprzez nig zdobywa on nie tylko $rodki do zycia, ale tez osiaga

$wiadomos¢ spoleczng i jest w stanie w prawidlowy sposéb postrzegaé procesy
spoleczne, polityczne i ekonomiczne. Mozna stwierdzié, ze w tej wizji praca

jest szlachetnym powolaniem kazdego czlowieka i droga do samodoskonalenia

si¢. To, co obecne niemalze do znudzenia w socjalistycznej propagandzie doby
Edwarda Gierka, Stanistawa Kani, czy Wojciecha Jaruzelskiego stawalo sie

automatycznie tematem subwersywnych praktyk mlodziezowych srodowisk
kontrkulturowych. Mlodziez punkowa polskich miast traktowala prace

i koniecznosé¢ zdobywania srodkéw do zycia jako koniecznoéé o niemalze

katorzniczym wymiarze, ktéry ogranicza swobodg, narzuca schematy in-
terpretacyjne i pozbawia jednostke mozliwosci decydowania o swoim losie

ijak wynika z punkowego przestania: w pracy czlowiek staje si¢ niemyslacym

manekinem lub wrecz umiera na osiem godzin podczas wykonywania obo-
wigzkéw zawodowych w zakladzie pracy. Przykltady ponizszej wizji pracy

pochodzg z piosenek z repertuaru grup Rejestracja i Defekt Muzgé:

Idziemy do pracy
Bedziemy pracowad
Osiem godzin dziennie
Bedziemy trupami
Osiem godzin $mierci
Zycia bez $swiadomosci
REJESTRACJA Idziemy do pracy

Ponad norme dzi§ wykonam plan
Ponad norme¢ przekonacie sie
Dyscypling, regulamin znam
Bardzo dobry robot ze mnie jest

Zapomnialem co to wolnos¢ jest
W rytmie pracy chodzi dla mnie czas
DEFEKT MUZGO Norma

Konsekwencja tak postawionego problemu relacji elity wladzy — obywatele
jest stosunek ludzi do samej pracy oraz srodowisko pracy i miejsce, w ktérym
wykonywane sg czynnoéci zawodowe. Rejestracja w powyzszym tekscie
przyréwnuje prace do stanu $mierci, w ktérym czlowiek przebywa osiem
godzin (niczym androidalny zombie-robotnik), a prawdziwe zycie rozpoczyna
si¢ dopiero po zakoniczeniu zawodowych obowiazkéw. W taki sam sposéb
przedstawia t¢ kwesti¢ Grzegorz Ciechowski w pierwszym wielkim przeboju
Republiki — piosence Kombinat:

kombinat pracuje
oddycha buduje
kombinat to tkanka
ja jestem komérka

te biurka sie ciggna

az hen po widnokrag

zasypiam w szufladzie

doktadnie wskazanej
REPUBLIKA Kombinat
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Czlowiek jest tu jedynie automatem, ktéry sprowadzony zostaje do staty-
stycznych i biologicznych wymiaréw. Ta multiplikacja obejmuje wszystkich
pracownikéw, niezaleznie czy chodzi o robotnikéw, urzednikéw, czy przed-
stawicieli innych kategorii zawodowych. Pracujacy kombinat zyje, pozerajac
czas i energie pracujacych ludzi, przejawiajac przy tym cechy instytucji totalnej
w rozumieniu Ervinga Goffmana. Instytucja organizuje czas przebywajacym
w niej ludziom we wszystkich wymiarach ich egzystencji: w Kombinacie
czlowiek pracuje i zyje w jednym miejscu (dostownie — §pi w szufladzie
biurka), za$ sam zaklad jawi si¢ jako rakopodobna struktura przenikajaca
calosé systemu spotecznego, tozsama catkowicie ze srodowiskiem naturalnym
(biurka ciagnace si¢ po widnokrag). Czlowiek w kombinacie nie wchodzi
w relacje miedzyludzkie, zostaje zaprojektowany do pracy i sformatowany
przez wymagania z praca zwigzane: biurko urzednicze jest metaforg miejsca
ograniczajacego w doskonaly sposéb ludzka egzystencje, tworzac stanowisko
do pracy i wypoczynku. Ciechowski oddat tu klimat z twérczosci Franza
Kafki: widmo totalitarnego ustroju politycznego jest wyrazne: czlowiek jest
istotg, ktéra ma z definicji poswigcié si¢ pracy dla calosci kombinatu, ma
$wiadomo$¢ wlasnego uwiezienia w sytuacji (,,nie wyrwe si¢ — to tylko wiem”)
i to determinuje brak dzialan z jego strony i (moze dodaé: poteguje) swoiste
poczucie beznadziei — typowe wszak dla Polski okresu stanu wojennego.
Drugi istotny motyw wystepujacy w licznych utworach to formatowanie
i produkowanie bezwolnych poddanych: wladza potrafi w doslowny sposéb
wyprodukowa¢ ludzi, z ktérych bedzie miata pozytek. Wstuchujac si¢ w utwory
grup undergroundowych stychaé wyraznie, ze czlowiek uzyteczny do pracy
w socjalistycznym panstwie to cztowiek-robot, swoisty manekin, produkowany
maszynowo — ta§ma produkcyjna znana z tayloryzmu i fordystycznej wizji
kapitalizmu pozwala na zwielokrotnienie czlowieka, nadanie mu statusu
robota i przygotowanie do wykonywania okreslonych przez decyzyjne elity
zadan. Ponura i pesymistyczna wizja spoleczeristwa w kraju socjalistycznym
wzigla si¢ z materialistycznej ideologii oraz z anomijnej atmosfery poczatku
i calej pierwszej polowy lat 8o. w Polsce — po okresie osiemnastomiesi¢cznej
pozornej wolnosci, z jaka mielismy do czynienia po Sierpniu 1980 roku,
stan wojenny ustawil perspektywe wiadzy jako elit nie cofajacych si¢ przed
niczym wobec kryzysu legitymizacyjnego. Stad uzna¢ mozna, ze uzycie sily
militarnej w grudniu 1981 roku bylo w tym kontekscie rozwigzaniem rela-
tywnie logicznym z punktu widzenia politykéw sprawujacych wladze, cho¢
zaskakujacym dla wigkszo$ci spoleczeristwa polskiego. Sytuacja taka spor-
tretowana zostala w piosenkach grup Bikini, Abaddon, Dezerter, TzN Xenna

i Kryzys:

Z16b sobie cztowieka matego i zywego
Zr6b wedlug przepisu podtego i zlego
Wypchaj go etyka i pozbaw go marzen
Karm go pozorami, odwrotnoscig zdarzen
Kukty, kukty ponad wszystko

ABADDON Kukly

Bo przeciez im na tym zalezy

Zeby sterowaé twoimi nastrojami

Postuszny wtedy bedziesz i bezwolny
TZN XENNA Po fo, bys si¢ bal
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Wiem, czego chce

Lecz ich oczy z drewna sg

Jestem sam w dolinie lalek
KRYZYS Dolina Lalek

Wozrost ilosci - ofiar spoleczenstwal

Mechanizacja - czlowieczeristwa!

Z dzungli naturalnej do dzungli betonowe;j

Nowoczesny czlowiek z komputerem w glowie
DEZERTER Poszgp

Produkujemy tu zdrowe spoleczeristwo
I sktadamy plastikowych ludzi
Skladamy standardowych ludzi
Wstrzykujemy postuszeristwo i zapat do pracy
Nastepnie przymykamy, przymykamy im
Plastikowe, plastikowe oczy

BIKINI Plastikowe oczy

W przedstawianym tu kontekscie najbardziej wyraziste sg slowa utworu
wykonywanego przez Bikini — to niejako portret-manifest skierowany prze-
ciwko uniformizacji spoleczenistwa. W takim tonie po latach wypowiadal si¢
na temat jego powstania Zbigniew Colbecki, autor piosenki: ,Do dzi§ mam
szczegdlny sentyment do tego tekstu. Wyraza wszystko ci dotyczy babilori-
skiego systemu, spoleczenistwa i tzw. Wielkiego Brata. Calg unifikacje, ktéra
dzieje si¢ na $wiecie i prébe utrzymania ludzkosci w ryzach” (Bikini, 2009:
6). Ideologia, ktéra nakazuje produkowanie sformatowanych odpowiednio
bezmyslnych obywateli zostaje ironicznie sportretowana: zdrowym jest
tylko takie spoteczenistwo, w ktérym mozliwo$é¢ decydowania o tym, co jest
»zdrowe” i akceptowalne spolecznie nalezy wylacznie do wladzy polityczne;.
Czlowiek buduje w ten sposéb cywilizacje przyszlosci — to pewna realnosé,
ktéra portretowana jest w krytyczny i ironiczno-prze$miewczy sposéb. Obraz
powatpiewania w przyszle zdobycze cywilizacyjne i ich wyzszo$¢ nad tym, co
funkcjonuje obecnie nakreslona jest przyktadowo w piosence wykonujacego
niewyszukang odmiang stylistyki synth-pop Kapitana Nemo:

Cywilizacja, cywilizacja, cywilizacja
Plastikowe niezawodne glowy
Lekkie i przenosne na baterie i na prad

Ity
Nowg glowe mozesz mieé
Juz dzis
Zaraz wlaczy¢ w sie¢
KAPITAN NEMO Elektroniczna cywilizacja

Mamy tu obraz cywilizacji, zaprojektowanej w wyniku dziatan sterowanych
odgérnie, w ktérej spelnia si¢ marzenie czlowieka o podboju kosmosu. Z per-
spektywy przyjetej w niniejszym artykule daleko istotniejszy jest obraz plasti-
kowego czlowieka-mutanta, ktéry dziata na elektrycznosé (prad i akumulatory)
i funkcjonuje wedlug zaprogramowanych danych. Ciekawostka moze tu by¢
metafora usieciowienia — komputeryzacja ma zmusza¢ ludzi do taczenia si¢
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w sieci, jednak nie za pomocg interfejsu komputera, tylko elektronicznych
urzgdzed wbudowanych bezposrednio w glowe (czyli przypuszezalnie —w mézg).
Tym samym, wida¢ tu obraz znany z literatury science fiction (widoczny choéby
w Kongresie futurologicznym Stanistawa Lema), gdzie czlowiek przysztosci to
istota hybrydowa, zlozona z ciata biologicznego i elektronicznych elementéw,
pozwalajacych mu korzystaé z udogodnien cywilizacyjnych. Obraz ten zbiezny
jest takze z przywolanym powyzej obrazem nakreslonym przez Krzysztofa
Grabowskiego w piosence Postgp Dezertera, w ktérej ludzie to swego rodzaju
hybrydy-mutanty: ,Nowoczesny czlowiek z komputerem w glowie”. Co
zrozumiale jednak, mamy tu do czynienia z inng wizjg czlowieczenstwa niz
u Kapitana Nemo, u Dezertera to bezlitosna krytyka oddzialywania mediéw
na istoty ludzkie, ktére zatracajg stopniowo umiejetnos¢ samodzielnego
krytycznego podchodzenia do informacji i rozgrywajacych si¢ wydarzen.

4. Uwagi koncowe

Reprezentacje cztowieka-maszyny znajdujemy w réznorodnych rozwaza-
niach podejmowanych przez prorokéw ze §wietych ksiag ludzkosci, pracach

inzynieryjnych, medycznych, filozoficznych, czy dzietach sztuki: literaturze,
filmie, muzyce popularnej, sztukach plastycznych, a cztowiek-robot / android

to postaé, ktéra w kulturze popularnej wystepuje czesto i zyskala sobie w ciggu

ostatnich stu lat istotne miejsce. Cyborg stal si¢ swego rodzaju ikong popkul-
turows, ktéra w skrétowy sposob pokazuje potencje intelektualng czlowieka

ijego umiejetnosci potaczone ze spojrzeniem w przysztosé: symbolami takiego

ujecia staly si¢ androidy nasladujace muzykéw uzyte przez grupe Kraftwerk
oraz robot protokolarny c3po z gwiezdnej sagi Georgea Lucasa. Mamy tu

do czynienia z przekraczaniem ograniczen kondycji ludzkiej — dazenia do

boskosci i marzenia o nie$miertelnosci, osiagnieciu potegi i wladzy kreacyjnej

potenciji, ale takze mozliwosci panowania nad innymi ludZzmi. Idea postepu,
wyrazona choéby w ideologii socjalistycznej, zderzata si¢ tu z tendencja do

ujednolicenia i pozagdaniem wladzy, panowania nad innymi: automat-robotnik
lub/i automat-zolnierz to ekstensja teleologiczno-zadaniowa czltowieka.

W taki sposéb android sportretowany zostal przez polskie muzyczne
grupy poczatku lat 8o. Figura robota pracujacego bez ustanku oraz idealnego
zolnierza-maszyny to zamiana istoty ludzkiej w pozadane przez wiadze
socjalistycznego kraju podlegle rozkazom istoty. Ow polityczny aspekt
funkcjonowania muzycznego rynku w Polsce odcisnal pietno na przedsta-
wieniach figury androida w tekstach piosenek poczatku lat 8o. Zespoly takie
jak Bikini, Republika, Rejestracja, Defekt Muzgé, Exodus, Kryzys i inne
najczesciej ukazywaly portrety sztucznych ludzi w kontekscie hierarchicznego
oddzialywania klas dominujacych na masy oraz na spoleczne oczekiwanie
podporzadkowania jednostkowych wyboréw narzucanym z géry decyzjom.
Android miat by¢ tym samym idealnym robotnikiem, nieprzeszkadzajacym
wladzom w realizowaniu zamierzen politycznych, stal si¢ jednak w wizji
mlodziezowych zespoléw metaforg bezmyslnosci i spolecznego imposybilizmu.
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