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KONDYCJA KULTURY FILMOWEJ. PYTANIA 0 ISTOTE
KULTURY FILMOWEJ WE WSPOtCZESNYM SPEKTAKLU
MULTIMEDIALNYM

1. Czy istnieje jeszcze kultura filmowa?

Formowanie si¢ modelu kultury opartego w duzej mierze na dominacji medialnej
wizualnosci zmienia stopniowo nasze do$wiadczanie §wiata, poszerza mozliwosci po-
znawcze, stwarza nowe podstawy wiedzy, ale rowniez sktania do stawiania pytan o za-
kres i znaczenie pojecia kultura filmowa. Wydaje sie, ze w natloku réznorodnych
doswiadczen audiowizualnych, praktyk interaktywnych i cyfrowej rewolucji kultura
filmowa statla si¢ okresleniem niemodnym, wrecz przestarzalym, bowiem wspoétczesna
refleksja teoretyczna zajmuje si¢ generalnie opisywaniem kultury medialnej oraz ba-
daniem szeroko rozumianej nowej audiowizualnodci. Centrum zainteresowania teo-
retykéw kultury stanowig media, zaréwno nowe jak i tradycyjne, ich sposob istnienia,
jak réwniez ich wplyw na ksztalt wspotczesnej kultury. Ale nie mozna przeciez zapo-
mnie¢, ze to wlasnie ,technika filmowa po raz pierwszy polaczyla dwa podstawowe
wymiary naszego potocznego do$wiadczenia: wzrokowy i stuchowy. Uczyla wrazliwo-
$ci na calg game przedstawien obrazowych i dzwiekowych. Przyzwyczaita do znacze-
niowego sasiedztwa znakéw wizualnych i audialnych. Kino dzwigkowe sprzyjalo
ksztaltowaniu si¢ nowego audiowizualnego typu kultury™.

! M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjg a symulacjg rzeczywistosci [w:] Od fotografii do rzeczywistosci
wirtualnej, M. Hopfinger (red.), Warszawa 1997.
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2. Czym jest kultura filmowa?

Kulturg filmowa, najogélniej, mozna nazywac wszystkie zjawiska zwigzane z filmem,
z jego powstawaniem, upowszechnianiem oraz oddzialywaniem na odbiorcéw -
uczestnikow kultury filmowej. Wedlug stow Aleksandra Jackiewicza ,,film jest kulturg”
i funkcjonuje w spoteczenstwie tylko przez kontakt z widzem?. Ten typ do$wiadczanej
i funkcjonujacej spotecznie kultury stanowi zawierajacy w sobie okreslona wiedze, gust
i kompetencje system orientacyjny umozliwiajacy porozumiewanie si¢ przez dziefa’.
Wspolczesny film zyje w kinie i poza nim - w telewizji (wielokanatowej, satelitarnej,
kablowej), na kasetach wideo, ptytach DVD, VCD, w sieci internetowej; moze zaspo-
kaja¢ zaréwno gusty publicznosci oczekujacej popularnej rozrywki, jak i tej poszuku-
jacej okreslonych przezy¢ estetycznych. Dzisiejszy widz uczestniczy w wielkim
spektaklu multimedialnym - nie tylko oglada réznorodne przekazy audiowizualne, ale
ma takze techniczng mozliwo$¢ samodzielnej realizacji rozmaitych wypowiedzi audio-
wizualnych.

Media wywieraja niebagatelny wplyw na ksztaltowanie kultury filmowej spote-
czenstwa. Promujac kino komercyjne — réznorodne ,hity filmowe” narzucaja widzom
efektowny, rozrywkowy repertuar, modelujac tym samym gusty mlodej, czgsto niewy-
robionej publicznosci. W realiach wspolczesnego $wiata przecigtny odbiorca kultury
audiowizualnej to ,,czlowiek multimedialny”, ukierunkowany na odbiorcza przyjem-
no$¢, przyjmujacy bezkrytycznie razem z emocjami pewng uproszczong wizje $wiata.
Telewizja proponujac odbiorcom programy typu ,,reality show”, nowele dokumental-
ne czy telenowele symulujace przyblizanie widza do rzeczywistosci — w efekcie oddala
go od niej, oddala takze od sztuki filmowej - zbyt trudnej w odbiorze dla typowego
telewidza. Wazny element dzisiejszej kultury przeznaczony dla sieci audiowizualnej —
Internet — dostarcza wielu mozliwosci kontaktu z filmem, chociazby tzw. filmowe listy
dyskusyjne (np. pl.rec.film i pL.hum.x-muza) czy forum internetowe (np. forum por-
talu Film Web), gdzie internauci wymieniajg opinie na tematy zwigzane z filmem - ko-
mentarze bardzo zréznicowane - od banalnych i plytkich (dotyczacych najczesciej
efektow specjalnych i gagéw filmowych) po interesujace spostrzezenia, refleksje i po-
glady.

Zbigniew Korsak, wykorzystujac definicje¢ kultury estetycznej stworzona przez
Marie¢ Golaszewska, ujmuje kulture filmows jako ,jedng z mozliwosci w dazeniu do
pelnego, optymalnego rozwoju cztowieka, do poglebienia jego osobowosci, poszerzenia
kultury osobistej; obejmuje ona [kultura filmowa] krag zjawisk zwigzanych ze sztuka
filmowa, jej rozumieniem i przezyciem, z picknem i tworczoscia; z drugiej za$ strony
uwzgledniajac jej aspekt spoteczny, stwierdzi¢ nalezy, iz okresla ona w znacznej mierze

2 A. Jackiewicz, Fenomenologia filmu, Krakéw 1982.
3. Stawinski, Dzielo, jezyk, tradycja, Warszawa 1974.
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styl, jako$¢, poziom oraz aspiracje okreslonych zbiorowosci™. Dzigki uczestnictwu
w tak pojmowanej kulturze filmowej cztowiek nabywa umiejetnosci oceny jej wytwo-
réw, ma mozliwos¢ wszechstronnego rozwoju — moralnego, poznawczego, estetyczne-
go, a takze uwrazliwienia na réwnowazna godnos¢ kultur i podstawowa wiez faczaca
dziedzictwo kulturowe ze wspolczesnoscia’.

Sztuka filmowa z réznorodnoscia $rodkéw filmowego wyrazu i prezentowanych
wartosci powinna znalez¢ swe state miejsce w rzeczywistosci dzisiejszych odbiorcow.
Wyksztalcenie u widza potrzeby obcowania z kulturg filmowa wysokiej rangi, upo-
wszechnienie dziel sztuki filmowej, ,uczynienie ich przystepnymi, co powinno w re-
zultacie rozwina¢ umilowanie sztuki, umiejetnos¢ radowania si¢ nig, rozumienia jej
oraz zapotrzebowania na nia u coraz szerszej rzeszy odbiorcow” - jak pisal Stefan
Szuman®, stanowi wazny element w edukacji kulturalnej spofeczenstwa.

Wiele realizowanych dzisiaj filméw, poza coraz doskonalsza technologia cyfrowa
i efektami wizualnymi, zawiera takze pytania skfaniajace widzéw do zastanowienia si¢
nad kondycja wspolczesnego swiata. Powstaja filmy oparte na swoistej mistyce, ukazu-
jace $wiaty bedace wytworem fantazji, ludzkich pragnien, marzen, obaw i lekéw, ,,obra-
zo$wiaty” przemawiajace do wyobrazni i zmystéw. Symboliczne opowiesci filmowe
o poszukiwaniu wlasnej tozsamosci, odwadze, godnosci ludzkiej, lojalnoéci i powinnosci
oraz o dojrzewaniu do odpowiedzialnosci, a takze do przyjazni i mitoéci, ubrane w atrak-
cyjna technicznie i wizualnie forme, sa obiektem afirmacji wspétczesnych multimedial-
nych widzoéw, ksztaltuja ich kulture filmowa oraz budza potrzebe obcowania z trwatymi
warto$ciami. Jak zauwaza Urszula Jarecka - ,,czlowiek pozostaje w sprzezeniu zwrotnym
z kultura, w ktdrej zyje. Z jednej strony, czerpiemy z kultury zgodnie z naszymi potrze-
bami, a z drugiej te wlasnie potrzeby sa przez kulture ksztattowane™ . Kino jest zwiercia-
dfem niepokojow, lekdw, obaw, tesknot, nadziei i rado$ci wspolczesnego cztowieka,
ktéry oglada filmy z wielu réznych powoddéw. Idac do kina czy siadajac przed telewizo-
rem widz oczekuje przede wszystkim rozrywki, odprezenia i psychicznego odpoczynku,
chce przenies¢ si¢ na chwile do innego, czasem lepszego, czasem gorszego $wiata i zapo-
mnie¢ o codzienno$ci. Oglada, by poznac inne ,,§wiaty” - te realne i wyimaginowane, czy
tez po to, by znalez¢ na ekranie odbicie zycia i znanej mu rzeczywistosci. Czasami za$
zanurza si¢ w filmowy fikcyjny $wiat, by cho¢ na chwile urealni¢ swe marzenia oraz od-
nalez¢ uniwersalne humanistyczne wartosci zagubione w realnym zyciu.

* Z. Korsak, Kultura filmowa - problem zakresu i tresci (w:] Edukacja kulturalna w zyciu cztowieka,
D. Jankowski (red.), Kalisz 1999. W artykule Korsak przedstawia klasyczne juz sposoby rozumienia kul-
tury filmowej proponowane przez J. Toeplitza (uklad tworca-krytyk-widz; dzieto filmowe jako priorytet),
K. Zygulskiego (ujecie socjologiczne) i J. Kossaka (wktad tworczosci w kulture narodu i cywilizacji).

> Por. I. Wojnar, Samowychowanie — humanistycznym wyborem cztowieka [w:] Edukacja kulturalna
w zyciu czlowieka, op.cit.

¢S. Szuman, O udostepnianiu, uprzystepnianiu i upowszechnianiu sztuk [w:] S. Szuman, Wychowanie
przez sztuke, Warszawa 1964, s. 118-119.

7 U. Jarecka, Swiat wideoklipu, Warszawa 1999, s. 21.
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3. Mozliwosci rozwoju kultury filmowej

Przygotowana przez przedstawicieli srodowisk twdrczych krajow Unii Europejskiej
dyrektywa o kinematografii, dotyczaca takze kultury i edukacji filmowej, moze stano-
wi¢ punkt odniesienia do dalszych rozwazan o znaczeniu kultury filmowej w dzisiej-
szym medialnym $wiecie. We fragmentach o kulturalnej naturze filmu miedzy innymi
czytamy: ,Dziela filmowe, ktore sg przedmiotem tej dyrektywy, odzwierciedlaja tozsa-
mos$¢ kulturalna. (...) Ich wartoé¢ kulturalna wynika z ich artystycznej jakosci oraz z
taktu, ze odnosza si¢ one do systemu wartos$ci, do stylu zycia, do etyki i do modeli
kulturowych odzwierciedlajacych tozsamos¢ narodows i kulturowe dziedzictwo. (...)
Kraje czlonkowskie zapewnig, ze o§wiata filmowa stanie si¢ ogélnie obowigzujaca jako
czg$¢ edukacji wizualnej. Lekcje o filmie beda stanowi¢ czg$¢ wyksztalcenia w ramach
jezyka ojczystego, podobnie jak lekcje literatury” (artykut 151 traktatu ustanawiajace-
go Wspolnote Europejska)®. Jednakze dyskusje dotyczace roli kultury w $§wiecie wspot-
czesnym nie mogg si¢ ograniczac jedynie do postulatéw w obrebie réznorodnych
dokumentéw, dyrektyw i programéw. W obecnej sytuacji wazne jest podejmowanie
przez instytucje o$wiatowe i kulturalne praktycznych inicjatyw w celu zwrécenia uwa-
gi na walory artystyczne i moralne sztuki filmowej oraz jej znaczenie w tworzeniu
dorobku kulturalnego narodu.

Film na réwni z innymi dziedzinami sztuki moze zaspokaja¢ potrzeby kulturalne
wspolczesnego czltowieka, sta¢ si¢ ostoja jego odrebnosci i tozsamosci kulturowej,
a tym samym wlaczy¢ sie w zakres wspdlczesnej edukacji kulturalnej okreslonej
z punktu widzenia jednostki - jako ksztalcenie wrazliwosci na upowszechniane warto-
$ci, wlaczanie tych wartosci w tre$¢ zycia osobowego, inspirowanie i wzbogacanie
osobistej kreatywnosci, wrazliwosci i wyobrazni; z perspektywy narodu - w powigzaniu
z poczuciem tozsamosci narodowej, troska o rozwdj lokalnych tradycji poszczegolnych
panstw, ich jezyka, sztuki, obyczaju oraz przez pryzmat globalnych problemow swiata
- gdzie kultura odgrywataby znaczaca role¢ w dialogu pomiedzy odrebnymi cywiliza-
cjami w duchu wzajemnego szacunku i tolerancji’.

W zalozeniu wspomnianego juz wczesniej Zbigniewa Korsaka kultura filmowa
stanowi czesdci kultury estetycznej i jako taka moze by¢ traktowana jako fakt, ktory
mozna bada¢ empirycznie, wartos¢ - czynnik wzbogacajacy osobowos$¢ cztowieka,
przezycie — skierowane na $wiat sztuki filmowej; mozliwos¢ — przez powszechna do-
stepnos¢; postulat — jako co$, o co warto zabiega¢. W takim kontekscie elementami
sktadowymi kultury filmowej s3 doswiadczenie filmowe, wiedza filmowa i system
warto$ci dotyczacy sztuki filmowej. Autor proponuje dwie plaszczyzny analizy zjawi-
ska, jakie stanowi kultura filmowa — w relacji kultura filmowa - osobowos¢ oraz rozpa-

8 [Cyt. za:] ,Kino” 2003, nr 1, s. 12.
® Zob. B. Suchodolski, Pedagogika kultury [w:] Encyklopedia pedagogiczna, W. Pomykato (red.),
‘Warszawa 1993, s. 505-551.
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trywanie kultury filmowej w aspekcie zorganizowanych i zinstytucjonalizowanych
dziatan zbiorowych na rzecz jej rozwoju i upowszechnienia®.

Upowszechnienie kultury filmowej nabiera szczegélnego znaczenia w naszym
kraju, ktérego przecietny mieszkaniec chodzi do kina raz na dwa lata'' i gdzie kreci sie
okoto 20 filméw rocznie. W takie sytuacji nie wystarczy ,zaprosi¢ widzéw do kina”,
lecz nalezy dokona¢ wysitku, by zaproszenie zostalo przyjete, a kina wyswietlajace
ambitne filmy nie $wiecily pustkami. Rodzi si¢ pytanie - jak tego dokonac?

Dzialaniem przynoszacym efekty trwatego i aktywnego uczestnictwa w kulturze
filmowej jest przede wszystkim zakrojona na szeroka skale edukacja filmowa i to nie
tylko ta jej forma oparta na dotacjach panstwowych przeznaczonych na kulture, ale
réowniez (a moze nawet przede wszystkim) wszelkie dziatania prywatnych przedsie-
biorcéw i firm wspomagajace rozwdj kultury filmowej. Bez znaczacego udziatu wielu
firm sponsorujacych wazne inicjatywy i imprezy filmowe — réznorodne przeglady
i festiwale (poczawszy od kina amatorskiego, przez kino niezalezne i artystyczne, na
kinie komercyjnym konczac), nie mialyby szansy zaistnie¢ i przetrwac. To przeciez
gltéwnie miodzi widzowie — uczniowie i studenci - biorgcy udziat w przedsigwzigciach
upowszechniajacych interesujace i dobre kino stanowig najwierniejsza codzienng pu-
blicznos¢ kinowa. Do wzrostu poziomu kultury filmowej w naszym kraju moze przy-
czynic¢ sie elementarna edukacja filmowa rozpoczeta odpowiednio weze$nie w ramach
zaje¢ szkolnych, wspotpraca wlascicieli kin ze szkotami, dzialalno$¢ kin studyjnych,
dyskusyjnych klubow filmowych oraz zorganizowane inicjatywy prywatnych inwesto-
réw, umozliwiajace dzieciom, mlodziezy i dorostym kontakt ze sztuka filmowa. Pola-
czenie edukacji filmowej z dzialalnoscig instytucji kulturalnych i kapitalem prywatnych
sponsoréw wydaje sie obecnie jedynym sposobem na podniesienie rangi kultury fil-
mowej. Powszechnie wiadomo, ze kina studyjne preferujace artystyczny repertuar, ze
wzgledu na nieliczng publicznos¢ odwiedzajaca sale projekcyjne, nie s3 w stanie zaro-
bi¢ na utrzymanie z wplywo6w z biletow tak jak kina komercyjne - tutaj potrzebna jest
pomoc panstwa lub sponsordw.

Ministerstwo Kultury zaproponowato wiascicielom i dzierzawcom kin cenng ini-
cjatywe utworzenia sieci kin studyjnych wlaczonych do europejskiej sieci EUROPA
CINEMAS. Zalozeniem unijnego projektu Media Plus jest zrzeszenie kin (nalezacych
zaréwno do sektora publicznego, jak i prywatnego), ktére po spetnieniu wymogow
programu beda dziata¢ pod wspdlng nazwg KINA STUDY]JNE, promujac w szczegol-
nosci kino europejskie, w tym réowniez polskie. Dla zapewnienia w repertuarze kino-
wym filméw europejskich Ministerstwo Kultury przekaze $rodki finansowe na zakup
kopii filméw europejskich i polskich o profilu studyjnym (premierowych oraz z kano-
nu klasyki europejskiej). Kina, ktére zostana wlaczone do europejskiej sieci kin, beda

10 Z. Korsak, Kultura filmowa - problem zakresu i tresci [w:] Edukacja kulturalna w zyciu cztowieka,
op.cit.
1 7Zrédlo: GUS.EUROSTAT, [za:] ,,Newsweek”, 8.06.2003.
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réwniez otrzymywac roczne dotacje z programu Unii Europejskiej Media Plus'?. Pro-
jekt ten stanowi niewatpliwg szanse zaréwno dla wlascicieli stabo dotychczas pros-
perujacych kin, jak i dla widzoéw, ktérym umozliwi sie kontakt z warto$ciowym
repertuarem. Program EUROPA CINEMAS przyczyni si¢ rowniez do wzrostu pozio-
mu kultury filmowej w polskim spoleczenstwie, dla ktérego jedyna okazje do zobacze-
nia interesujacych i waznych filméw stanowiag (poza nielicznymi kinami studyjnymi)
przeglady i festiwale filmowe, bowiem codzienna oferta kin - oparta na filmach ko-
mercyjnych - nie jest w stanie zaspokoi¢ potrzeb publicznosci poszukujacej wyrafino-
wanego i ambitnego repertuaru.

4. Zakonczenie

Rozwazania o kulturze filmowej nabieraja nowego znaczenia w czasach, gdy dominu-
je elektroniczna audiowizualno$¢ multimedialna, a techniczny aspekt recepcji utworu
filmowego i jego walory wizualne przystaniaja tre$¢ filmu, usuwajac na dalszy plan
zawarte w nim uniwersalne wartosci. ,,Szum obrazowy” wspoétczesnej kultury, unifika-
cja przekazow medialnych, polegajaca na rownorzednym wykorzystywaniu i prezen-
tacji materialéw dokumentalnych, publicystycznych, rozrywkowych oraz reklamowych
prowadzi do ujednolicenia ich formy i rozrzedzenia treéci, a tym samym rodzi nie-
bezpieczenstwo odczytywania rzeczywistosci jak tekstu medialnego przekazu. Stech-
nicyzowanemu sposobowi odbioru filmu sprzyja elektroniczna rewolucja w kinie,
przyciagajaca przed ekrany coraz wigcej mlodych widzéw zafascynowanych kompu-
teryzacja $wiata przedstawionego, rozwojem i mozliwosciami najnowszej technologii
cyfrowej generujacej oszalamiajace obrazy.

Kultura multimedialna postuguje si¢ wszelkimi znakami znanymi spotecznej
komunikacjii, przeformutowuje na swéj sposéb dotychczasowe doswiadczenia medial-
ne i przyjete sposoby komunikacji. Podstawa udzialu w kulturze multimedialnej jest
jednak nadal audiowizualna percepcja uksztalttowana przez film i telewizje o wzboga-
conych i zintensyfikowanych przez symulacje oraz wirtualizacje przedstawien parame-
trach®. Czy kultura multimedialna zatem wchtonie tradycyjnie rozumiang kulture
filmowa i skaze ja na zapomnienie? Czy moze oba pojecia uksztaltuja si¢ jako odrebne
autonomiczne formy, czy tez stworzg symbiotyczng wspolnote?

Istotne jest, by w czasach fascynacji multimedialno$cia nie zatraci¢ podmiotowego
sposobu pojmowania kultury filmowej. W kulturze filmowej ukierunkowanej nie na
rozwoj technologii, ale na dialog z ludZzmi, mieszcza si¢ zaréwno zjawiska zwigzane
z komercyjng ofertg filmowa, jak i z niezaleznym kinem artystycznym. Zauwazy¢ moz-
na, ze widzowie i krytycy coraz czgsciej cenig dzieta twércow niezaleznych, posiadaja-

12 Zob. M. Sanecka, Uwaga! Szansa na kina studyjne, ,Kino” 2003, nr 10.
Y Por. M. Hopfinger, Migdzy reprodukcjg..., op.cit., s. 23.
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cych swobode artystyczng i kontrole nad swoim dzietem, oryginalne i nowatorskie
filmy debiutantéw, utwory realizowane przez rezyseréw europejskich i azjatyckich,
filmy skupiajace si¢ nie na akcji, lecz na bohaterze, na jego wewnetrznych przezyciach
i konfliktach. Po latach dominacji smakujacych popcornem i coca-colg hollywoodzkich
produkcji kinowych w kulturze wielu krajow zauwaza si¢ wzrost rangi niezaleznych
filmoéw europejskich i amerykanskich oraz zmieniajaca si¢ pod ich wplywem publicz-
nos¢, rezygnujaca z banalnych i rozrywkowych utwordéw filmowych na rzecz tych
o trudnej czy kontrowersyjnej tematyce. Mozna zatem moéwi¢ o ksztaltowaniu si¢
nowej $wiadomosci odbiorcéw - wrazliwych na wartosci estetyczne i moralne sztuki
filmowej, zaangazowanych w uczestnictwo, upowszechnianie oraz wspdttworzenie
wspolczesnej kultury filmowej opartej na uniwersalnych warto$ciach humanistycz-
nych.
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