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W Swiecie ludzkim istniejg tylko dwie, moze trzy
opowiesci. | tak trwajg powtarzajgc siebie nawza-
Jjem, a robig to z takg mocg, jakby opowiadane byty

po raz pierwszy.

Willa Cather, O Pioneers!*

' Stowa te wykorzystat Christopher Vogler jako motto w swojej

ksigzce Podréz autora, do ktorej odwotuje sie w dalszej czesci
tekstu. Korzystam z przektadu umieszczonego w ksigzce Voglera,
ktéry chyba trafniej oddaje istote oryginatu niz tumaczenie bedace
podstawa polskiego wydania ksigzki Willi Cather. W polskim wydaniu
ksigzki O Pioneers! fragment ten ma nastepujace brzmienie:
»l--.] los cztowieka ma tylko dwa albo trzy warianty, ale kazdy jest
przezywany z takim przejeciem, jakby nigdy nic podobnego sie
nie zdarzyto”, Cather W. (1977), Kwiat biatej morwy, Warszawa.
W oryginale natomiast fragment ten ma posta¢ nastepujaca: ,[...]
there are only two or three human stories, and they go on repeating
themselves as fiercely as if they had never happened before” (vide:
Part Il, Chapter 4 [online], [informacja ze strony www], [dostep:
2013.04.22]. Dostepne w internecie: http://pd.sparknotes.com/Iit/
opioneers/section9.html).

Pawet Ciotkiewicz, dr, Wyzsza Szkota Pedagogiczna w todzi.
Zainteresowania: analiza dyskursu, spoteczna i kulturowa rola
mediow, kultura popularna.
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Stad problem: jesli tre$¢ mitu jest zupetnie
przypadkowa, to jak mozna zrozumiec fakt,
Ze w roznych regionach Ziemi

mity sg tak do siebie podobne?
Claude Levi-Strauss, Antropologia strukturalna
Wstep

Wszyscy znamy te historie. Nieznajomy, sa-
motny przybysz pojawia sie w mie$cie i dzieki
nadludzkim mocom wybawia z opresji zagrozong
wspolnote. Po zwyciestwie odniesionym nad sita-
mi zta odchodzi, zostawiajac bezpieczna i wdziecz-
ng (zazwyczaj) spotecznos¢. Robert Jewett i John
Shelton Lawrence nazwali ten schemat narracyjny
amerykanskim monomitem, nawigzujac w ten
sposob do klasycznego monomitu opisanego przez
Josepha Campbella w ksigzce Bohater o tysigcu
twarzy?. Jedna z postaci bedacych ucieleSnieniem
tego monomitu jest Superman, a wraz z nim - cho¢
tu juz sprawy czasami sie komplikuja - zastep
roznorodnych superbohateréw wywodzacych
sie z amerykanskich magazynéw komiksowych.
Niniejszy artykut traktuje wtasnie o przygodach
superbohateréw. Opisujac perypetie tych intrygu-
jacych postaci, warto siegna¢ do charakterystyki
monomitu jako uniwersalnego schematu nar-
racyjnego, gdyz taki uktad odniesienia pozwoli
lepiej zrozumie¢ ten fenomen kultury popularnej.

Zanim jednak ta kwestia zostanie podjeta, trzeba

2 Jewett R., Lawrence J.P. (2002), The Myth of the American
Superhero, Grand Rapids.
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przesledzi¢ gtéwne punkty zwrotne w siedem-
dziesieciopiecioletniej historii superbohaterow.

Analizowanie historii i struktur narracyjnych
opowiesci superbohaterskich jest uzasadnione
przede wszystkim zasiegiem, skalg i dtugotrwa-
toscia oddziatywania tego gatunku. Pomimo ame-
rykanskiego rodowodu komiksowy superbohater
jest dzi$ archetypem obecnym wtasciwie w kaz-
dej kulturze. Stato sie tak zapewne za sprawa
dominacji amerykanskiej kultury popularnej,
ale rownie istotne wydaje sie to, ze te opowiesci
opieraja sie na uniwersalnych schematach, ktore
sg zrozumiate w niemal kazdym zakatku Swiata.
Co wiecej, przygody superbohaterskie chociazby
poprzez swojg ogromna popularno$¢ majag wptyw
na proces socjalizacji mtodego pokolenia3. Biorac
to pod uwage, nalezy stwierdzi¢, Ze analiza opo-
wiesci superbohaterskich powinna stac sie waz-
nym elementem badan nad wspétczesna kulturg

popularna i jej oddziatywaniem wychowawczym.

Powstanie, przemiany i upadek superbohatera

Ponizsza charakterystyka przemian w obszarze
komiksu superbohaterskiego nie pretenduje do
miana kompletnego oméwienia tych zagadnien.
Jest to skrotowa prezentacja kluczowych mo-
mentoéw ksztattowania sie i przeobrazen tego
gatunku, uwzgledniajaca do$¢ powszechnie przy-
jety podziat na cztery okresy rozwojowe: ztotg,
srebrng, brazowa i nowozytna lub mroczna ere
komiksu*. Ztota era komiksu to okres od konca lat
trzydziestych dwudziestego wieku do poczatku

lat piec¢dziesiagtych. Byt to czas formowania sie

3 Te zagadnienia zostaly oméwione w: Ciotkiewicz P., Superbohater
— przemyt kulturalny — przemoc. Wstepna charakterystyka pola
badawczego [w przygotowaniu].

4 W dalszej czesci tekstu zamiennie postuguije sie okresleniami:
era, epoka, okres. Omawiajgc poszczegdlne okresy, koncentruje
sie na komiksie superbohaterskim i pomijam inne gatunki.
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gatunku oraz narodzin i ogromnej popularno-
$ci pierwszych superbohateréw (np. Superman,
Batman, Kapitan Ameryka). Za poczatek srebrne;j
epoki uznaje sie rok 1956. Po kryzysie komiksu
superbohaterskiego, ktéry rozpoczat sie wraz
z konicem Il wojny Swiatowej, nastepuje woéwczas
renesans tego gatunku, przypadajacy gtéwnie na
lata sze$¢dziesiate. Pojawiaja sie nowi bohatero-
wie, znacznie r6znigcy sie od tych klasycznych
(np. Spider-Man, Iron Man, Hulk, Daredevil), za$
ci, ktérzy wypadli z obiegu wcze$niej, gtdwnie
z powodu stabej sprzedazy, powracajg do zycia
(np. Kapitan Ameryka). Epoka brazowa to okres
obejmujacy lata siedemdziesigte i pierwsza po-
towe lat osiemdziesigtych. W tym czasie do gry
wchodza nowi brutalni bohaterowie (np. Punisher,
Wolverine). Rok 1986 wyznacza poczatek epoki
nowozytnej, nazywanej tez mroczng, w ktorej
rozpoczyna sie dekonstrukcja mitu superbohater-
skiego wyznaczana publikacjg Powrotu Mrocznego
Rycerza Franka Millera oraz Straznikéw Alana
Moore’a i Dave’a Gibbonsa.

Za poczatek wielkiej popularnosci superboha-
teréw i jednocze$nie poczatek ztotej ery komiksu
superbohaterskiego, uznaje sie debiut Supermana,
ktory miat miejsce w czerwcu 1938 roku na tamach
magazynu komiksowego ,Action Comics”®. Naro-
dzinom tego bohatera warto poswieci¢ wiecej

miejsca, gdyz zainicjowaty one szereg zjawisk

5 Vide: Reynolds R. (1994), Super heroes. A modern mythology,

Mississippi, p. 8. Oktadke tego egzemplarza ,Action Comics” mozna
obejrze¢ m.in. na stronach internetowych Grand Comics Database:
http://www.comics.org/issue/293/cover/4/ [dostep: 2012.11.1]. Na
tych stronach dostepne sa takze pozostate oktadki wspominanych
w dalszej czesci tekstu magazynow. Warto zasygnalizowac przy
okazji, ze w 2013 roku wydawnictwo i fani bedg $wietowac 75-lecie
Czlowieka ze Stali. Z tej okazji planowane sa rézne wydarzenia.
W czerwcu 2013 roku premiere bedzie miat film o przygodach
Supermana: Man of Steel. Poza tym zapowiedziano premiere
nowej serii komiksowej tworzonej przez uznanych artystow:
Scotta Syndera (scenariusz) i Jima Lee (rysunki); vide: http://www.
craveonline.com/comics/interviews/472637 [dostep: 2013.04.22].
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odgrywajacych wazna role w superbohaterskim
Swiecie. Superman - cho¢ w innej postaci - po raz
pierwszy pojawit sie pie¢ lat wczes$niej: w opo-
wiadaniu napisanym przez Jerry’ego Siegela i zi-
lustrowanym przez Joe Shustera The Reign of the
Superman z 1933 roku opublikowanym w ma-
gazynie ,Science Fiction: The Advance Guard of
Future Civilization”. Pierwotnie Superman byt
bohaterem negatywnym, ktéry wykorzystywat
wielki kryzys jako okazje do rekrutowania zde-
sperowanych ludzi do swoich niecnych ekspery-
mentéw. Dopiero pdzniej autorzy przeksztatcili
te posta¢ w bohatera pozytywnego, ktéry miat
zawsze stac zawsze po stronie pokrzywdzonych’.
Ten aspekt podkresla znany scenarzysta komik-
sowy oraz autor ksigzki na temat superbohaterow
Grant Morrison, stwierdzajac, Ze Superman miat
by¢ odpowiedzig na obawy spoteczne zwigzane
m.in. z negatywnymi konsekwencjami procesu
industrializacji®.

W kolejnych latach Siegel i Shuster stopniowo
rozwijali swoja idee przybysza z odlegtej plane-
ty - powstato wiele haset opisujacych specyfike
tego bohatera oraz szkicéw przedstawiajacych go
w roznych sytuacjach®. To wtedy réwniez poja-
wit sie pomyst na specyficzny stréj inspirowany
trykotami artystéw cyrkowych, ktéry do dzis jest
archetypowym strojem superbohatera. Pracujac
nad ostateczng wersjg tej postaci Shuster i Siegel

starali sie jednocze$nie zainteresowa¢ swoim

6 Opowiadanie jest dostepne na stronach: http://

supermanthrutheages.com/seventy/reign/ [dostep 2012.09.16].

7 Duncan R., Smith M.J. (2009), The Power of Comics: History,
Form and Culture, New York—London, p. 31-32.

8 Morrison G. (2011), Supergods. Our World in the Age of the
Superhero, London, p.6.

9 Pierwsze szkice tej postaci mozna znalez¢ na stronie: http://

www.supermanartists.comics.org/superart/JOE_SHUSTER.htm
[dostep: 2012.11.26].
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pomystem réznych wydawcéw - zaré6wno tych
zajmujacych sie drukowaniem prasowych paskéw
komiksowych, jak i tych wydajacych magazyny
i ksigzki. Nie zrazajac sie niepowodzeniami (sie-
demnascie razy ich prosba o publikacje przygod
Supermana zostata odrzucona) wytrwale dazyli
do realizacji marzen. Wreszcie wydawca DC Vin-
cent Sullivan zdecydowat sie opublikowacé historie
stworzong przez miodych autoréw - kupit od nich
trzynastostronicowa historie wraz z prawami
autorskimi do postaci Supermana, ptacac po 10
dolarow za plansze. W ten sposéb Shuster i Siegel
za 130 dolardéw sprzedali - jak sie p6Zniej oka-
zato - najbardziej dochodowego i wptywowego
bohatera komiksowego'°.

Dzieki wytrwato$ci twoércow przygody Super-
mana wreszcie trafity do czytelnikow. Jak wiado-
mo jest to przybysz z odlegtej planety Krypton,
ktora ulegta zagtadzie. Rodzicom matego Kal-Ela
udato sie wysta¢ go w specjalnej kapsule w ko-
smos. Kapsuta z matym dzieckiem wyladowata
bezpiecznie na Ziemi, a kosmicznym rozbitkiem
zajeto sie bezdzietne matzenstwo zamieszkujace
rolnicze miasteczko Smallville. Maty Clark dora-
stat i stopniowo uswiadamiat sobie, ze posiada
nadludzkie moce, dojrzewajac w ten sposob do
wejscia w role Supermana - obdarzonego nad-

ludzka sitg i nieskazitelnym charakterem obronicy

0 Duncan R., Smith M.J., The Power of Comics..., op. cit., p. 32.

Jezeli juz o pienigdzach mowa, to warto wspomnie¢, ze oryginalny
egzemplarz magazynu ,Action Comics” z pierwszym pojawieniem
sie Czlowieka ze Stali sprzedano na aukgji w lutym 2010 roku za
milion dolaréw. Miesigc pdézniej inny egzemplarz tego samego
numeru zostat sprzedany za péttora miliona (vide: Rare comic of
Superman debut fetches $1.5 milllon [online], [informacja ze strony
www], [dostep: 2012.11.1]. Dostepny w internecie: http://articles.
cnn.com/2010-03-30/entertainment/superman.comic_1_action-
comics-comic-book-superman-book?_s=PM:SHOWBIZ). Rok
pdzniej Superman pobit kolejny rekord: w listopadzie 2011 roku inny
egzemplarz sprzedano za 2 miliony i 16 tysiecy dolaréw (vide: Action
Tomic Superman debut copy sells for $2.16 m [online], [informacja
ze strony www], [dostep: 2012.11.1]. Dostepny w internecie: http:/
www.bbc.co.uk/news/entertainment-arts-15978677).
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ludzkosci. Clark Kent opuscit Smalville po $mierci
swoich rodzicow i przeniést sie do Metropolis,
gdzie rozpoczal prace jako dziennikarz w gazecie
,Daily Planet”. Tu poznat swoich wspétpracow-
nikow i przyjaciot (Lois Lane, Jimmy Olsen) oraz
gtéwnego wroga (Lex Luthor). To wtasnie Metro-
polis jest areng wiekszos$ci zmagan Supermana
z sitami zta, ktére trwaja nieprzerwanie od prawie
siedemdziesieciu pieciu lat.

Nie mozna poming¢ spoteczno-historycznego
kontekstu, w jakim ksztattowata sie ta postac. Jer-
ry Siegel i Joe Shuster w 1933 roku - czyli w czasie
publikacji pierwszego opowiadania o Supermanie
- mieli po osiemnascie lat, ich spojrzenie na $§wiat
i jego problemy byto ksztattowane zatem przez
traumatyczne doswiadczenia wielkiego kryzysu.
Zarowno profesor Smalley z pierwszego opo-
wiadania, jak i Superman funkcjonuja w $wiecie
uformowanym przez wielki kryzys: ten pierwszy
wykorzystuje go do czynienia zia, ten drugi staje
w obronie umeczonych obywateli. Jak podkreslaja
Jeffrey Lang i Patrick Trimble, twércy Supermana
dorastali w jednym z najtrudniejszych okreséw
w historii Stanéw Zjednoczonych i by¢ moze w tym
nalezy upatrywac zrédet idei, Ze ratunek moze
przyjsc tylko z odlegtej planety!!. Wielki kryzys
poczatku lat trzydziestych wigzat sie z wieloma
negatywnymi zjawiskami - miliony ludzi utracito
prace, gospodarka gwaltownie wyhamowata,
a nad wieloma rodzinami zawisto widmo gtodu.
Drugim waznym czynnikiem byta Il wojna $wia-
towa i jej nastepstwa. W pierwszych przygodach
Supermana ten kontekst nieustannie daje o sobie

znac jako istotny element niestrudzonej walki

" Lang J.P, Trimble P. (1998), Whatever Happened to the Man
of Tomorrow? An Examination of the American Monomyth and
the Comic Book Superhero, ,Journal of Popular Culture”, vol. 22,
issue 3, p. 160.
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w obronie amerykanskich wartosci, ktére Super-
man miat uciele$niac.

Jak podkreslajg Duncan i Smith, Superman stat
sie wielkim triumfem i zarazem tragedia medium
komiksowego. Z jednej strony bowiem magazy-
ny z jego przygodami sprzedawaty sie bardzo
dobrze - w ciggu kilku lat sprzedaz magazynu
»Action Comics” oraz ,odpryskowego” tytutu (tzw.
spin-offu) ,Superman” osiggneta poziom miliona
egzemplarzy miesiecznie. Z drugiej natomiast
strony efektem sukcesu komercyjnego byto to, ze
komiks stat sie medium na zawsze kojarzonym
- w kazdym razie w USA - z adresowanymi do
mtlodziezy niewiarygodnymi przygodami mu-
skularnych bohateréw w obcistych strojach. Na
fali popularnosci Supermana pojawit sie bowiem
caty ttum podobnych mu bohaterow?2.

Pierwszym z nich byt Wonder Man, ktéry
wykazywat jednak zbyt duze podobienstwo do
pierwowzoru. Przygody tego bohatera zostaty
opublikowane na kartach pierwszego numeru
magazynu ,Wonder Comics” wydawanego przez
firme Fox Feature Syndicate. Zatozycielem firmy
byt ksiegowy DC Victor Fox, ktdéry, wykorzystujac
poufne informacje, zlecit stworzenie tej postaci
firmie Eisner-Iger Shop. Pierwszy numer magazy-
nu z przygodami Wonder Mana ukazat sie w maju
1939 roku i byt jednym z dwo6ch numerdéw, jakie
zostaty opublikowane (i jedynym z przygodami
tego bohatera). DC natychmiast wniosto do sadu

sprawe przeciwko Foxowi i jg wygrato!3. Porazka

2" Duncan R., Smith M.J., The Power of Comics..., op. cit., p. 32.

3 Ibidem, p. 33. Te historie przedstawia takze w swoim komiksie

Marzyciel legenda amerykanskiego komiksu Will Eisner, ktéry
w tamtych czasach na zlecenie Foxa rysowat przygody Wonder
Mana, a nastepnie, zeznajac w procesie jako Swiadek, przyczynit sie
do sadowej porazki Foxa; vide: Eisner W. (2007), Zycie w obrazkach.
Opowiesci autobiograficzne, Warszawa, p. 79-87, 97. W nieco inny
— mniej korzystny dla Eisnera — sposob przedstawia catg sprawe
Ken Quarto, ktory dotart do transkrypciji z tej rozprawy (vide: DC

Rozprawy teoretyczno-empiryczne
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nie zniechecita Foxa, ktéry nadal wydawat przygo-
dy superbohateréw, ani innych wydawcéw, ktorzy
chcieli p6j$¢ w $lady DC i odnie$¢ komercyjny
sukces. Inwazja superbohateréow rozpoczeta sie
na dobre.

Kolejnym dobrze dzi§ znanym superbohaterem
- réwniez wydawanym przez DC - byt Batman.
Pierwsza przygoda czlowieka-nietoperza zostata
opublikowana w maju 1939 roku - w 27 numerze
wydawanego od 1937 roku magazynu , Detective
Comics”™. Za autora Batmana uznaje sie Boba
Kane’a, cho¢ jak podkreslajg Duncan i Smith
wspotautorem badz tez autorem scenariusza
do pierwszych opowiesci byl przyjaciel
i wspotpracownik Kane’a - Bill Finger!>. Wedtug
Granta Morrisona, powszechne traktowanie
Kane’a jako jedynego twérce Batmana wynika
z faktu, ze w tym zespole Finger (uwazany za
jednego z najlepszych scenarzystéw komiksowych
swojego pokolenia) byt raczej marzycielem
zainteresowanym przede wszystkim tworzeniem
historii, natomiast Kane, wiedzac, jakim
sukcesem okazat sie Superman, zajmowat sie
nie tylko rysunkami, ale takze interesami®®.
W przeciwienstwie do rozbitka z planety
Krypton, wcielajacy sie w role Batmana Bruce
Wayne jest cztowiekiem i nie dysponuje zadnymi

mocami. Swoja walke prowadzi wykorzystujac

VS VICTOR FOX: The Testimony of Will Eisner [online], [informacja
ze strony www], [dostep: 2012.11.1]. Dostepne w internecie:
http://thecomicsdetective.blogspot.com/2010/07/dc-vs-victor-fox-
testimony-of-will.html).

4 Warto odnotowadé, ze 27 numer magazynu ,Detective Comics”,
w ktérym po raz pierwszy pojawit sie Batman, zostat sprzedany
na aukcji za 1.075.500 dolaréw (vide: Cavna M. (2010), Batman,
Superman comic books set records for sale price, ,The Washington
Post” [online], [dostep: 2012.11.1], no. 27.02.2010. Dostepne
w internecie: http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/
article/2010/02/26/AR2010022605938.html.

5 Duncan R., Smith M.J., The Power of Comics..., op. cit., p. 33.
16
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Morrison G., Supergods..., p. 17.

odziedziczony majatek, zaawansowana technologie
i determinacje, ktorej zrodta tkwig w rodzinnej
tragedii - Wayne jako dziecko stracit rodzicow,
ktorzy zgineli podczas napadu rabunkowego.

Skrotowe i z konieczno$ci wybidrcze omowie-
nie superbohateréw, ktérzy narodzili sie w ztotej
erze koncze prezentacjg bohatera, ktéry by¢ moze
w Polsce jest mniej popularny, ale niewatpliwie
stanowi doskonate uciele$nienie amerykanskiej
wizji superbohatera. Chodzi o Kapitana Ame-
ryke, stworzonego w konkurencyjnym wobec
DC wydawnictwie — Timely Comics (dzi$ znane
jako Marvel Comics). Amerykanski superzotnierz
zadebiutowat w marcu 1941 roku w pierwszym
numerze magazynu ,Captain America Comics”. Bo-
hater stworzony przez scenarzyste Joego Simona
i rysownika Jacka Kirby’ego to mtody, stabowity
rekrut Steve Rogers, ktory w wyniku medycznego
eksperymentu przeistacza sie w zZotnierza dys-
ponujgcego nadludzka sitg. Kapitan Ameryka od
poczatku byt postacia majaca realizowac funkcje
propagandowe. Bohater noszacy stréj w barwach
amerykanskiej flagi i nokautujacy Hitlera pra-
wym sierpowym na oktadce pierwszego numeru
wtlasnego magazynu miat by¢ kolejnym obroricg
amerykanskich wartosci. Jak pisze Peter Sander-
son, cho¢ w USA izolacjonisci przeciwstawiali sie
zaangazowaniu w ,europejska wojne”, wydawca
Timely Comics, Martin Goldman, uwazat, ze nazisci
stanowig realne zagrozenie dla catego $wiata.
Konsekwencja tego nastawienia bylo zaanga-
zowanie superbohateréw w dziatania wojenne.
Najbardziej znanym komiksowym symbolem tej
walki stat sie wlasnie Kapitan Ameryka?’.

Czas wojny byt dla superbohateréw okresem

wielkiej popularnosci, ktéra po roku 1945 zaczeta

7" Marvel chronicle. A year by year history (2009), New York, p. 18.
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stabnaé. Okazato sie, Ze formuta komiksu opisu-
jacego przygody nieskomplikowanego bohatera
walczacego z jednoznacznie zdefiniowanym ztem
zaczeta sie wyczerpywac. Kryzys branzy komikso-
wej pogtebiaty takze narastajgce ataki krytykdow,
ktérzy zaczeli zarzuca¢ komiksom deprawowanie
mtodziezy. Kulminacje tych zjawisk stanowita
publikacja w roku 1954 ksigzki Frederica Wer-
thama Seduction of the Innocent: The Influence of
Comic Books on Today's Youth. Wertham uwazat, ze
komiksy powodujg wzrost przestepczosci wsrod
nieletnich. Negatywny wptyw komikséw byt takze
przedmiotem obrad specjalnej komisji senatu. Jak
podkres$lajg Duncan i Smith, by¢ moze wiekszo$¢
rodzicow nie przeczytata ksigzki Werthama ani
nie ogladata obrad komisji, ale dotart do nich
jednoznaczny komunikat powielany przez media:
komiksy majg zty wptyw na ich dzieci'®. Waznym
czynnikiem spadku zainteresowana komiksami
superbohaterskimi byto takze pojawienie sie te-
lewizji.

Pierwszym sygnatem odrodzenia komiksu
superbohaterskiego byto pojawienie sie nowej
wersji Flasha - bohatera ztotej ery. W czwartym
numerze magazynu ,Showcase” wydanym w paz-
dzierniku 1956 roku pojawit sie ,najszybszy czto-
wiek na ziemi” i rozpoczat srebrng ere komiksu.
Pomimo tego, Ze poczatek srebrnej ery wyznacza
przywrdcenie do zycia bohateré6w wydawnictwa
DC (wspomniany Flash czy tez nowa wersja grupy
superbohateréw Justice League of America, ktéra
pojawita sie w roku 1960), to ta epoka kojarzy sie
przede wszystkim z bohaterami wydawnictwa
Marvel Comics. Warto zasygnalizowac, ze w two-
rzeniu niemal wszystkich wymienionych ponizej

bohaterow srebrnej ery uczestniczyt pracujacy
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Duncan R., Smith M.J., The Power of Comics..., op. cit., p. 39.

dla Marvel Comics Stan Lee, ktory jest dzis$ zyjaca
legenda komiksu superbohaterskiego. W gruncie
rzeczy Stan Lee wraz z Jackiem Kirby’'m i Stevem
Ditko odpowiadajg za niemal wszystkich bohate-
row, jacy w latach szescdziesigtych pojawili sie
na kartach marvelowskich magazynéw. Wydaw-
nictwo Marvel dominowato wéwczas na rynku
za sprawg rewolucyjnych pomystéw Stana Lee,
pierwszego celebryty komiksowego®’.

Superbohaterowie, ktorzy zaczeli stopniowo
wracac do task, a w latach sze$c¢dziesigtych znow
$wiecili triumfy, réznili sie jednak od tych, ktorzy
narodzili sie w ztotej erze. Idac tropem rozwazan
Jerzego Szytaka, mozna wskazac dwie zasadnicze
cechy wspdlne dla wiekszosci tych postaci. Po
pierwsze wiekszos$¢ z nich uzyskata swoje moce
w wyniku nieszczesliwych wypadkéw (np. napro-
mieniowanie, ugryzienie przez radioaktywnego
pajaka, kontakt z toksycznymi chemikaliami).
Po drugie za$ posiadali oni rozmaite kompleksy,
utomnosci, zmagali sie z poczuciem winy i nie-
ustannie walczyli ze swoimi stabo$ciami®’. Dzieki
temu typowy bohater srebrnej ery byt postacia,
z ktora czytelnikom znacznie tatwiej byto sie
utozsamié niz z monumentalnymi bohaterami
zlotej ery.

Pierwszy znacznie odbiegajacy od schematéw
realizowanych w ztotej erze bohater zadebiutowat
w sierpniu 1962 roku?l. Na tamach pietnastego
numeru magazynu ,Amazing Fantasy” wydawa-
nego przez Marvel Comics pojawit sie Spider-Man
- niepozorny nastolatek, ale nie w roli pomocnika

dorostego superbohatera (jak bywato w ztotej

% |bidem, p.180.

20 gzytak J. (2009), Komiks: $wiat przerysowany, Gdansk, p. 40.

21 Pomijam tu pierwszy projekt autorstwa Stana Lee, ktory

utorowat droge do stawy pozostatym marvelowskim bohaterom
srebrnej ery — przygody Fantastycznej Czworki (1961).
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erze), lecz jako gtéwny bohater??. Peter Parker
boryka sie w zyciu z typowymi dla nastolatka
problemami: brakuje mu pieniedzy, ignoruja go
dziewczyny i wy$smiewaja koledzy z klasy. Po
zdobyciu nadludzkich mocy réwniez nie postepuje
jak typowy superbohater - czyli nie przebiera sie
od razu w obcisty stroj i nie wybiega na ulice, by
walczy¢ z przestepczos$cia. Zamiast tego zaczyna
wykorzystywac swoje nowe zdolnosci do prywat-
nej zemsty na swych szkolnych przesladowcach
i zarabiania pieniedzy. Opamietanie przychodzi
dopiero, gdy wtamywacz, ktéremu Parker pozwala
uciec przed policjg, zabija jego wujka. Wowczas
bohater dowiaduje sie, ze wraz z wielkg mocg
powinna wigzac sie wielka odpowiedzialno$¢?.
0d tego momentu opowie$¢ zaczyna przebiegac
wedtug bardziej typowego schematu, ale nadal Spi-
der-Man jest postacig petng rozterek i dylematow.

Réwnie skomplikowane sg inne postaci tego
okresu, o ktorych cho¢ krotko trzeba wspomnieé.
Iron Man, ,w cywilu” znany jako Tony Stark, to
playboy i miliarder ze sktonnoscig do naduzy-
wania alkoholu, ktéry w zaprojektowanej przez
siebie Zelaznej zbroi rozpoczyna walke ze ztem
po tym, jak udato mu sie zbiec z komunistycznej
niewoli (debiut: ,Tales of Suspense”, nr 39, marzec
1962). Naukowiec Bruce Banner, ktory w efek-
cie radioaktywnego napromieniowania kazdej
nocy zamienia sie w Hulka (wielkiego, zielonego
i ogromnie silnego stwora), nieustannie zmaga
sie z ta mroczng i trudng do okietznania strong
swojej nowej osobowosci (debiut: ,Incredible
Hulk”, nr 1, maj 1962)?*. Charakterystyczna dla tej

22 Duncan R, Smith M.J, The Power of Comics..., op. cit., p. 46.

2 Marvel chronicle, op. cit., p. 87.

24 skojarzenia z doktorem Jekyllem i panem Haydem sa w petni
uzasadnione. Jak czytamy w Marvel chronicle, ,[Stan Lee — przyp.
PC] i Jack Kirby zmiksowali legende o Frankensteinie z Dr. Jekyllem
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epoki postacia jest takze Daredevil - niewidomy
superbohater, ktory w peini zaangazowany jest
w walke o sprawiedliwos¢ (debiut: ,Daredevil”,
nr 1, kwiecienn 1964). Kazdy z tych bohateréw
poza walka ze ztem toczyt takze nieustanng wal-
ke ze soba - z wlasnymi stabo$ciami, obsesjami
i demonami. Stanowito to niewatpliwie nowo$¢
w superbohaterskim $wiecie i sprawiato, jak pod-
kresla Szytak, ze wszyscy bohaterowie srebrnej
ery byli naznaczeni ,odrobing tragizmu”#. Sprawy
komplikowaty sie jeszcze bardziej, gdy niekto-
rzy z tych bohateréw zaczynali funkcjonowac
w ramach réznych druzyn. Najbardziej znani
byli The Avengers (debiut: ,The Avengers”, nr 1,
wrzesien 1963). Przez lata w tej druzynie dziatali
r6zni bohaterowi, a rozliczne konflikty wynika-
jace z réznic ich charakterow byty niewatpliwie
jednym z czynnikéw determinujacych sukces tej
wydawanej do dzi$ serii.

Lata siedemdziesiate, czyli epoka brazowa,
przynosza kolejne zmiany. Jak podkresla Radostaw
Swol, najwieksze wydawnictwa gtéwnego nurtu,
czyli Marvel i DC, ,postanowity przeja¢ i wpro-
wadzi¢ do swoich komikséw nowy typ bohatera
brutalnego, znanego juz w Europie - wychodzac
tym samym naprzeciw oczekiwaniom czytelni-
kéw zmeczonych i znudzonych schematycznoscia
scenariuszy i brakiem ostatecznych rozwigzan
dziataniu superbohateréw”?¢. Bohaterowie tego
okresu to zazwyczaj brutalni msciciele, ktorzy
nie przebierajg w srodkach i w przeciwienstwie

do wczesniejszych heroséw ochoczo uzywaja

i Mr. Haydem i dodali troche zimnowojennej paranoi” (vide: Marvel
chronicle, op. cit., p. 85).

25 Szytak J., Komiks..., op. cit.., p. 40.

% swottR. (2010), Seryjne oblicze zta. Przemiany w obrazowaniu
zta w amerykanskich serialach komiksowych o superbohaterach,
Gdansk, p. 23.
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réznorakiej broni. Przyktadem takiego bohatera
jest Frank Castle, czyli Punisher. Warto podkreslic,
Ze po raz pierwszy Punisher pojawit sie w 130
numerze magazynu ,The Amazing Spider-Man”
z roku 1974 jako bohater negatywny. Wprowadzo-
ny w btad przez swojego wspolnika chciat zabi¢
Spider-Mana, ktérego uznaje za kryminaliste.
Opowies¢ konczy sie szczesliwie zaréwno dla
Petera Parkera, jak i dla Punishera?’. Okazato sie
bowiem, ze zyskat on uznanie czytelnikéw, dzieki
czemu otrzymat kilka wtasnych regularnych serii.

Podobng historie ma na swoim koncie mutant
Wolverine, ktéry pojawit sie w 181 numerze ma-
gazynu ,The Incredible Hulk” w listopadzie 1974
roku?®, Wolverine byt ,[...] niskim, wrednym, nie-
okrzesanym typem o dzikim wygladzie i usposo-
bieniu”?°. Co wiecej, zostat on ,[...] przedstawiony
w sposob daleki od gloryfikacji. Nie budzi sympatii
czytelnika, jest wyrzutkiem spotecznym, wiecznie
pijanym abnegatem, mieszkajagcym w najgorszych
norach. Nie ma zadnego celu w Zyciu, a jego egzy-
stencja opiera sie na codziennym upijaniu sie, wda-
waniu w béjki i zadreczaniu dziesigtkami pytan
0 swojg przesztos¢, ktorg ktos mu wymazat”3°. Jak
sie jednak okazato, taki typ bohatera - podobnie
jak wczes$niej Punisher — bardzo spodobat sie
czytelnikom i z roli postaci drugoplanowej szybko
awansowat na jednego z gtéwnych bohateréw
brazowej ery komiksu.

Przetom, ktory zapoczatkowat nowg, mroczng
ere komiksu, miat miejsce w roku 1986. W komik-
sie superbohaterskim pojawiajg sie dwie opowiesci

wyznaczajgce nowe standardy. Pierwszg z nich

27 Marvel chronicle, op. cit., p. 164.

28 |bidem, p. 167.
Swott R., Seryjne oblicze zfa..., op. cit., p. 39.
30 |bidem, p. 41.

94

jest Powrdt Mrocznego Rycerza autorstwa Franka
Millera, druga zas Straznicy scenarzysty Alana
Moore’a i rysownika Dave’a Gibbonsa3!. Millerow-
ski Bruce Wayne jest podstarzatym i zmeczonym
zyciem cztowiekiem, ktéry zostaje zmuszony do
powrotu do roli Batmana i ponownego zmierzenia
sie ze swoimi wrogami. Przy okazji wchodzi takze
w konflikt ze swoimi przyjaciétmi i zmuszony jest
do walki z samym Supermanem. W tej opowiesci
dobro i zto nie s3 juz tak jednoznacznie zdefiniowa-
ne, a szalenstwo staje sie cecha charakterystycznag
nie tylko dla Jokera, ale rowniez dla Mrocznego
Rycerza, ktéry pod pewnymi wzgledami zaczyna
przypomina¢ swoich najwiekszych wrogéw.
Sprawy jeszcze bardziej komplikuja sie w opo-
wie$ci Moore’a, ktéra uznawana jest za najbardziej
ztozona i ambitng opowies¢ o superbohaterach.
Moore dokonat w gruncie rzeczy dekonstrukcji
mitu superbohatera, pokazujac szereg dylematow,
ktore wiagza sie z dziataniami podejmowanymi
przez zamaskowanych bohateréw. Historia, ktéra
zaczyna sie jak typowy superbohaterski serial,
stopniowo zmienia sie w skomplikowang psycho-
logicznie i wielowarstwowa opowiesé, w ktorej
Moore rozprawia sie ze wszystkimi schematami
i mitami znanymi z przygdd superbohaterow.
Finat catej wielowatkowej historii pokazuje nie
tylko to, ze bohaterowie w kolorowych strojach
sa niejednoznaczni, ale ze samo rozréznienie
pomiedzy dobrem i ztem jest catkowitg fikcja.
Co ciekawe, komiks Moore’a okazat sie zaré6wno

sukcesem komercyjnym, jak i artystycznym?32.

31 Tedwa komiksy niemal powszechnie uznawane sg za poczatek

nowej epoki, nazywanej nowozytng badz mroczna (vide: Duncan
R., Smith M.J., The Power of Comics..., op. cit., p. 71-73; Reynolds
R. (1994), Super heroes, op. cit., p. 95-118).

2w przypadku tego autora te dwa elementy bardzo czesto idg
ze sobg w parze. Jak wyliczyt Jerzy Szytak, Straznicy zdobyli okoto
czterdziestu prestizowych nagrod (vide: Szytak J., Komiks..., op.
cit.., p. 119). Poza wieloma nagrodami przyznawanymi w branzy
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Otwarte pozostaje pytanie o to, czy mroczna
era trwa nadal, czy tez uzasadnione jest méwienie
o tym, ze komiks superbohaterski wszedt w juz
jakas nowg faze. Wedtug wielu komentatoréw
niestety nic nowego i ozywczego w tej sferze sie
nie dzieje**. Wydawnictwa nieustannie notuja
spadki sprzedazy, przegrywajac rywalizacje na
rynku z filmami i grami komputerowymi. Komiks
superbohaterski nadal jest co prawda najlepiej
sprzedajacym sie gatunkiem, ale wydawcy w coraz
bardziej otwarty sposéb powielajg znane schematy
i wykorzystuja stereotypowe rozwigzania. Jak
podkreslajg Duncan i Smith, widoczna staje sie
nostalgia za ztotg erg, o czym moze Swiadczy¢
publikowanie historii, ktére jeszcze raz - w nowy
Spos6b - maja pokaza¢ narodziny superbohaterdéw:
tzw ,year one”?*. Jako przyktad autorzy podajg
dzieto Kurta Busieka i Alexa Rose’a — Marvels
(1994). Jest to komiks opisujacy od poczatku poja-
wienie sie i zmagania najwazniejszych bohaterow
Marvela, ale tym razem opowiedziane z perspek-
tywy zwyktego cztowieka - fotografa prasowego,
ktéry zajmuje sie uwiecznianiem najwazniejszych
momentow ze zmagan superbohateréw.

Znaczace jest takze to, Zze w ostatnim czasie
dwa dominujace na rynku wydawnictwa, czyli

DC i Marvel, ,zrestartowaty” niemal wszystkie

komiksowej Straznicy maja na koncie takze literackg nagrode
Hugo. Poza tym w zestawieniach ,New York Timesa” czy ,Time’'a”
stale ma miejsce jako jedna z najwazniejszych ksigzek ubiegtego
stulecia (vide: Chudolinski M. (2012), Powrét (do przesztosci)

Straznikéw, ,Nowa Fantastyka”, wrzesien, p. 12).

33 Wprawdzie pojawiaty sie niezwykle ciekawe komiksy, ktére
jednak z trudem datoby sie zaliczy¢ do nurtu superbohaterskiego.
Jako przyktad moze postuzy¢ wydawana w latach 1989-1996
i wielokrotnie nagradzana seria Sandman, do ktérej scenariusz
napisat Neil Gaiman. Pomimo tego, ze punktem wyjscia byta
adaptacja bohateréw z uniwersum DC, dzieto Gaimana rozwineto
sie w kierunku, ktérego nie spodziewali sie nawet redaktorzy
zajmujacy sie serig (vide: Berger K. (2010), Wstep [in:] Gaiman
N., Sandman. Preludia i nokturny, Warszawa).

34
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Duncan R., Smith M.J., The Power of Comics..., op. cit., p. 78.

swoje serie, czyli zaczety opowiadac¢ historie
swoich bohateréw od poczatku. DC nazwato swoj
projekt,The New 52” (52 oznacza liczbe regular-
nych serii wydawanych od wrzesnia 2011 roku).
W przypadku Marvela chodzi o projekt ,,Marvel
NOW!”, w ramach ktérego od paZzdziernika 2012
roku zaczynajg ukazywac sie nowe wersje tytutow,
ktére swoj poczatek miaty pod koniec lat trzy-
dziestych dwudziestego wieku. W przypadku obu
wydawnictw oznacza to zakonczenie wszystkich
dotychczasowych magazyndéw i rozpoczecie ich
wydawania od pierwszych numeréw. Gtéwnym
celem tego ,wyzerowania” jest przyciggniecie
nowych czytelnikéw, ktoérzy mogli czu¢ pewng
nieche¢ do rozpoczynania swojej przygody z jaki-
mi$ bohaterami od pieésetnego czy dziewiecéset-
nego numeru danego komiksu. Jednak z drugiej
strony, jak podkreslajg redaktorzy zaréwno DC,
jak i Marvela, chodzi tez o to, by nie zniecheci¢ do
siebie dotychczasowych wiernych czytelnikéw,
ktérzy od lat $§ledzg wydarzenia rozgrywajace
sie w tych uniwersach?®. Jest to zatem niezwy-
kle ryzykowne i karkotomne przedsiewziecie,
szczegllnie jezeli weZmie sie pod uwage fakt,
Ze uniwersa obejmujace postaci i ich przygody
byty kreowane przez okoto siedemdziesiat lat.
Jest to zatem siedemdziesiat lat cotygodniowych
lub comiesiecznych publikacji dziesigtek roznych
magazyndw i zeszytoéw zawierajacych przygody
setek bohater6w. Rozpoczecie tych opowiesci od
nowa w taki sposéb, by zacheci¢ nowych mtodych

czytelnikdw, ktorzy zasadniczo czytaja coraz

35 Wywiad z redaktorami Marvela: Marvel NOW! [online],

[informacja ze strony www], [dostep: 2012.11.2]. Dostepne
w internecie: http://marvel.com/news/story/19008/marvel_now;
wywiad z redaktorami DC: Harras, Berganza: DCnU Will Keep Much
of DC History Intact [online], [informacja ze strony www], [dostep:
2012.11.2]. Dostepne w internecie: http://www.newsarama.com/
comics/dcnu-bob-harras-eddie-berganza-history-in-tact-110615.
html.
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mniej, i nie zniechecic¢ tych, ktérzy $ledza przygody
tych bohaterdw od lat, jest zadaniem trudnym.
Innym przykladem konsekwencji siegania
po sprawdzone juz rozwigzania jest burza, jaka
przetoczyta sie przez srodowisko komiksowe po
tym, jak wydawnictwo DC postanowito wyda¢
prequel Straznikéw - komiksu, ktéry ma status
dzieta kultowego. Sam Moore, ktéry od dawna po-
zostaje w stanie wojny z wielkimi wydawnictwami
(gtéwnie z DC), uznat ten pomyst za zniewage, za$
fani méwia o skandalu®. Projekt Before Watchmen
obejmuje odrebne (cztero- lub szescioodcinkowe)
serie po$swiecone kazdej z kluczowych posta-
ci komiksu Moore’a. Kazda z tych serii zostata
stworzona przez tworcow uznanych w §rodowi-
sku komiksowym. Nie wdajac sie w szczegbtowe
oceny tego przedsiewziecia, nalezy stwierdzic,
ze sa to komiksy dobrze napisane i narysowane,
ale nie wnoszg one nic nowego do dzieta Moore’a.
Zresztg, jak podkreslajg czesto komentatorzy, ,,[...]
prequele Straznikéw sa nie tyle probga tworzenia
nowej jakosci, co desperackim krokiem wydaw-
nictwa, niezdolnego przekonac do siebie nowych
czytelnikdw, ktorzy nie wychowali sie na dialogach
w chmurkach i komiksowych panelach”’.
Podsumowujac przeglad przemian, jakim
podlegali superbohaterowie, warto jeszcze raz
podkresli¢ gtdbwne cechy poszczegoélnych epok.
Ztota era komiksu to czas narodzin nieskompli-
kowanego bohatera, ktérego najwazniejszym

celem byta walka ze ztem dla dobra ludzkosci.

3 sam Alan Moore nic wigcej jednak nie magt zrobi¢, gdyz zgodnie
z zasadami panujgcymi na amerykanskim rynku komiksowym
autor nie jest wlascicielem swojego dzieta. Prawa autorskie do
bohateréw posiadajg wydawnictwa i to one zatrudniajg scenarzystéow
i rysownikéw do ,produkowania” okreslonych przygdd. Z niezwykle
krytyczng opinig Moore’a na temat amerykanskich wydawnictw
mozna zapoznac sie w: Baker B. (2010), Alan Moore. Wywiady,
Wroctaw.

37 Chudolinski M. (2012), Powrét (do przesztosci)..., op. cit., p. 13.
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Nastepnie przyszedt czas na spojrzenie krytycz-
ne, ktérego efektem byty narodziny bohatera
bardziej ludzkiego, borykajacego sie z proble-
mami osobistymi, ktéry jednak nadal walczyt
dla dobra spoteczenstwa. W tej epoce pojawili
sie bohaterowie naznaczeni pietnem tragizmu,
ale tez herosi ze ztotej ery zaczeli podejmowac
refleksje nad wlasnym zZyciem i problemami.
Nastepnie przyszedt czas na zakwestionowanie
idei bohatera jako tego, ktéry pomimo wtasnych
problemoéw stoi na strazy porzadku spotecznego.
Bohater epoki bragzowej to wyrzutek spoteczny,
ktory zamiast walczy¢ w imieniu ludzko$ci pro-
wadzi wtasng, czesto motywowana egoistyczng
checig krwawej zemsty, brutalng krucjate prze-
ciwko ztu. Kolejny etap wiazat sie z dekonstrukcja
mitu superbohatera - mamy tu do czynienia nie
tylko z demitologizacjg superbohatera, ale takze
z zakwestionowaniem konwencji, na ktorych caty

ten mit byt oparty.

Podréz superbohatera

Opisujac struktury narracyjne obecne w opo-
wieSciach o superbohaterach, warto zatem bra¢
pod uwage zasygnalizowang powyzej - w duzym
skrocie - roznorodnos¢ tego gatunku. W dalszej
czesci tekstu proponuje pewna rame teoretyczna,
ktéra mogtaby stanowi¢ punkt wyjscia do szczegd-
towej analizy opowie$ci superbohaterskich orazich
spotecznego oddziatywania. Odwotuje sie w tym
celu do dwéch ujec opartych na kategorii mono-
mitu zaproponowanej przez Josepha Campbella.
Analizy tego znawcy mitéw staty sie inspiracjg
dla wielu badaczy i praktykéw zajmujgcych sie
kultura popularna. Z punktu widzenia niniejszych
uwag szczegdlnie interesujace wydajg sie dwie
interpretacje. Z jednej strony warto spojrze¢ na

to, jak koncepcja klasycznego monomitu zostata
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skontrastowana z tzw. amerykanskim monomitem,
ktory znajduje odzwierciedlenie m.in. w komiksach
superbohaterskich. Spojrzenie na przygody super-
bohateréw jako uciele$nienie specyficznej wersji
monomitu zaproponowali dwaj badacze kultury
popularnej: Robert Jewett i John Shelton Lawrence.
Z drugiej strony pojawita sie propozycja stworzenia
(na podstawie analiz Campbella) uproszczonego
schematu, ktéry znajduje odzwierciedlenie w nie-
mal kazdej wspotczesnej hollywoodzkiej produkc;ji.
Ten wariant zaproponowat scenarzysta filmowy
i analityk struktur narracyjnych Christopher Vo-
gler. Zestawienie tych trzech uje¢ znajduje sie

w ponizszej tabeli.

$ci o podrdézy bohatera, sktadajacej sie z kilku
niezmiennych elementéw, ktére mozna odnalez¢
w mitach rozmaitych kultur. ,Standardowa droga
mitologicznej przygody bohatera jest rozszerzeniem
formuty reprezentowanej w obrzedzie przejscia:
separacja - inicjacja - powrét, ktéry mozna na-
zwac nuklearng jednostka monomitu”3®. Zgodnie
z tym schematem bohater najpierw musi opuscic¢
wspolnote, w ktorej do tej pory funkcjonowat.
W kolejnej fazie obserwujemy zmagania bohatera
prowadzace do jego zwyciestwa. Ostatnia faza
przygody zwigzana jest z powrotem i powtorng
- nie zawsze tatwa - integracja. Trudnos$c¢ polega

na tym, ze bohater, ktéry poznat nowe wymiary

Tabela 1. Zestawienie trzech wariantéw struktur narracyjnych ,podrézy bohatera”

Etapy wyprawy bohatera
wg Christophera Voglera'

Klasyczny monomit
wg Josepha Campbella?

Amerykanski monomit
wg R. Jewetta i J.P. Lawrence’a®

Akt pierwszy

1. Zwyczajny Swiat.

2. Wezwanie do wyprawy.

3. Sprzeciwianie si¢ wezwaniu.

4. Spotkanie z Mentorem.

5. Przekroczenie pierwszego progu.

Separacjal/odejscie

1. Wezwanie do przygody.

2. Sprzeciwianie si¢ wezwaniu.

3. Pomoc sit nadprzyrodzonych.

4. Przekroczenie pierwszego progu.
5. Brzuch wieloryba.

1. Wspodlnota znajdujaca sie w stanie harmonii.

2. Zagrozenie wspoinoty.

3. Odpowiednie instytucje nie sq
w stanie usuna¢ zagrozenia.

4. Pojawienie sie bezinteresow-
nego superbohatera.

Akt drugi

6. Sprawdziany, Sprzymierzefcy, Wrogowie.

7. Zblizenie do Najgtebszej Groty.
8. Proba.
9. Nagroda (Zdobycie Miecza).

Inicjacja/proby i zwyciestwa
6. Droga prob.

7. Spotkanie z boginia.

8. Kobieta jako kusicielka.

9. Pojednanie z ojcem.

10. Apoteoza.

11. Ostateczna nagroda.

5. Superbohater odrzuca pokusy
i podejmuje zbawcze dziatania.
6. Superbohater odnosi zwyciestwo.

Akt trzeci

10. Droga Powrotna.
11. Odrodzenie.
12. Powrot z Eliksirem.

Powrét/powtdrna integracja

12. Odmowa powrotu.

13. Magiczny lot.

14. Pomoc z zewnafrz.

15. Przejscie przez powrotny prog.
16. Mistrz dwoch $wiatow.

17. Wolno$¢ zycia.

7. Dzieki zwyciestwu przywra-
ca harmonie we wspolnocie.
8. Superbohater oddala sie w mroku.

Przypisy:

1 Vogler C. (2009), Podréz autora. Struktury narracyjne dla scenarzystéw i pisarzy, Warszawa.

2 Campbell J. (2008), The Hero with a Thousand Faces, Princeton, p. 28-29.
3 JewettR., Lawrence J.S., The Myth of..., op. cit., p. 6.

Zrodito: Opracowanie wiasne

Z punktu widzenia Josepha Campbella mono-

mit jest czyms$ w rodzaju uniwersalnej opowie-
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Campbell J., The Hero with..., op. cit., p. 23.

Rozprawy teoretyczno-empiryczne


m.in

Nr5 (1) 2013 Kultura i Wychowanie

P. Ciotkiewicz, Podrdz superbohatera...

Swiata, przezyt niezwykte przygody, zdobyt nowa
wiedze, moze straci¢ ochote na powroét do swoje-
go wczesniejszego zycia. Inna trudno$¢é moze za$
polega¢ na tym, ze sama wspoélnota moze zacza¢
postrzegac bohatera jako kogo$ obcego. Pomimo
tych probleméw bohater jednak wraca na tono
wspdlnoty, cykl sie zamyka i historie mozna zacza¢
opowiadac¢ od poczatku.

Te uniwersalne struktury narracyjne obecne
sg rowniez w przygodach superbohateréw, cho¢
istnieje tu kilka znaczacych réznic. Wtasnie na
nie zwracaja uwage Robert Jewett i John Shelton
Lawrence w swoich badaniach nad amerykariskim
monomitem?®. Podstawowa réznica pomiedzy kla-
sycznym monomitem a uksztattowanym w latach
trzydziestych dwudziestego wieku monomitem
amerykanskim polega na tym, Ze ten pierwszy
oparty jest na schemacie obrzedu przejscia, podczas
gdy ten drugi zbudowany jest wedtug schematu
opowiesci o zbawieniu*’. Obrzed przejécia zgod-
nie z ustaleniami Arnolda van Gennepa ma na
celu przeprowadzenie jednostki ,z jednego $cisle
okreslonego stanu do drugiego - réwnie $cisle
zdefiniowanego™!. Chodzi tu o dobro zaréwno
jednostki, jak i spotecznosci, zas sam obrzed po-
przez separacje jednostkiijej czasowe zawieszenie
w fazie liminalnej prowadzi jednak w ostatecznym
rozrachunku do powtérnej integracji. Jednostka
poddawana prébom powraca do wspoélnoty jako
jej pelnoprawny uczestnik. Z taka interpretacja

zgadzat sie réwniez Campbell, cho¢ dostrzegat

3 Jewett R., Lawrence J.S., The Myth of..., op. cit. Ta koncepcja
rozwijana jest takze w innej pracy tych autoréw: Captain America
and the Crusade against Evil: The Dilemma of Zealous Nationalism
(2004), Grand Rapids.

40 Lang J.S., Trimble P. (1988), Whatever Happened to the Man
of Tomorrow? An Examination of the American Monomyth and
the Comic Book Superhero, ,Journal of Popular Culture”, vol. 22,
issue 3, p. 158.

41
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Gennep A. van (2006), Obrzedy przejécia, Warszawa p. 30.

mozliwe trudnosci zwigzane z tym powrotem,
ktore sg charakterystyczne dla przygod bohatera.

Inaczej sprawa wyglada w przypadku ame-
rykanskiego monomitu, w ktérym superbohater
po$wieca sie dla wspdlnoty, nie bedac jednoczesnie
jej cztonkiem. Przychodzi on z zewnatrz (nie ma
zatem fazy separacji), bezinteresownie walczy
w jej imieniu (obecna jest faza préb i zwyciestw),
ale po zwycieskiej walce odchodzi (brak fazy po-
wrotu i powtérnej integracji). Krétko mowiac,
superbohater jest kim$ obcym i takim pozostaje
pomimo tego, Ze ofiarnie walczy w imieniu wspol-
noty. Druga réznica zwigzana jest z integracyjng
funkcja obrzeddw przejscia, ktdrej prézno szukac
w amerykanskim monomicie. Pojawianie sie super-
bohatera zawsze jest poprzedzane spektakularng
porazka, jaka w walce ze ztem ponosza demokra-
tyczne instytucje odpowiedzialne za utrzymanie
porzadku spotecznego. ,Opowiesci amerykanskiego
monomitu, przedstawiajace zagrozone wspol-
noty, wyrazajg frustracje z powodu ograniczen
konstytucyjnego rzadu i jego zjednoczeniowych
ideatéw pojednania i kompromisu. Te historie
pokazuja, Zze w konfrontacji z prawdziwym ztem
demokratyczne instytucje i odpowiednie proce-
dury prawne zawsze zawodzg™*?. Ratunkiem staje
sie superbohater, ktéry dzieki swej sile i odwadze
jest w stanie uratowac wspolnote dziatajac ponad
prawem i ponad regutami wyznaczanymi przez
instytucje demokratyczne.

Tak rozumiany amerykanski monomit moze
by¢ zatem zagrozeniem dla wewnetrznej integracji
wspolnoty, dostrzegajacej stabos¢ wiasnych insty-
tucji i skazanej przez to na pomoc kogo$ z zewnatrz.
Jezeli bowiem instytucje spoteczne odpowiedzialne

za utrzymanie porzadku i bezpieczeristwa nie sg

42 Jewett R., Lawrence J.S., Captain America..., op. cit., p. 29.
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w stanie poradzi¢ sobie z zagrozeniem, to wcze-
$niej czy po6zniej musi pojawi¢ sie brak zaufania,
aw dalszej kolejnosci by¢ moze zostang podwazone
podstawy, w ramach ktoérych te instytucje powstaty.
Wedtug Jewetta i Lawrence’a klasyczny monomit
opisany przez Campbella zawierat w sobie przekaz,
ktéry mial rozwija¢ odpowiedzialno$¢, natomiast
opowiesci superbohaterskie oparte na monomicie
amerykanskim zachecaja do Zarliwej i nie zawsze
przemyslanej aktywnosci*3.

0 ile jednak ta koncepcja pasuje do superbo-
haterow zlotej ery — najczystszym przyktadem
i ucielesnieniem amerykanskiego monomitu jest
Superman w klasycznym wydaniu - o tyle watpliwa
jest mozliwos¢ jej zastosowania w petnym zakresie
do duzo bardziej skomplikowanych bohateréw,
ktérzy pojawili sie pézniej, a takze do wspodtcze-
snych wersji bohateréw ztotej ery, ktérzy dzis
réwniez sg przedstawiani inaczej niz przed laty.
Przede wszystkim bowiem znacznie komplikujg sie
relacje pomiedzy coraz liczniejszymi superbohate-
rami a spotecznoscig, dla ktorej walcza. Niektorzy
z superbohateréw ujawniajg swoja tozsamos$¢
i dalej zyja w ramach danej spotecznosci (Iron
Man), inni zawierajg matzenstwa (np. Spider-Man).
Krotko méwigc, ostatni element monomitu - obraz
znikajgcego w mroku samotnego bohatera - nie
jest dzi$ aktualny. W kazdym razie nie dotyczy
wszystkich superbohateréw.

Po drugie, seryjno$¢ opowiesci superbohater-
skich sprawia, ze trudno w ogéle méwic tu o jakiej$
strukturze. Opowiesci ukazujace sie od dziesigtek
lat czasami bardziej przypominajg niekonczacg
sie opere mydlang, w ktorej wazniejsze staja sie
relacje pomiedzy poszczegblnymi bohaterami

i codzienne ktopoty nizjakie$ wyraziste zdarzenia

43 |bidem, p. 30.
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i dziatania. Poza tym wymogi produkc;ji seryjnej
sprawiajg, ze opowiesci superbohaterskie konczg
sie zazwyczaj tylko czasowym triumfem sit dobra.
Glowni ztoczyncy, ktérzy sa rownie wazni dla
rozwoju wypadkow jak superbohaterowie (a poza
tym, jak pokazuja dzisiejsze reakcje czytelnikow,
sg czesto atrakcyjniejsi niz gtéwni bohaterowie),
nie moga przeciez definitywnie zgina¢. Cho¢ z dru-
giej strony za Umberto Eco mozna powiedzie¢, ze
ta seryjno$c¢ i bedaca jej efektem ogromna liczba
historii dostarczanych co tydzien czytelnikom
sprawia, ze przygody Supermana - a takze innych
komiksowych superbohateréw - sg spostrzegane
jako ,nieruchoma terazniejszo$¢” i wtasnie dzieki
temu nadal moga by¢ rozpatrywane w ramach
struktury mitu. ,Superman moze funkcjonowac
jako mit tylko wtedy, kiedy czytelnik traci kontrole
nad relacjami czasowymi i rezygnuje z myS$lenia
na ich podstawie, poddajgc sie w ten sposdb nie-
okietznanemu zalewowi historyjek, ktére sa mu
opowiadane i utrzymujac sie w ztudzeniu statej
terazniejszosSci™*.

Inne zastrzezZenia dotyczace koncepcji amery-
kanskiego monomitu wigza sie z pytaniem, czy
rzeczywiscie stwarza on zagrozenie dla demo-
kracji, a jezeli tak, to na czym ono polega. Nieudol-
nos¢ instytucji demokratycznych w powigzaniu
z dziatajacymi ponad prawem superbohaterami
miatyby by¢ czynnikami potencjalnie grozacymi

anarchia*. By¢ moze takie niebezpieczenstwo

44 Eco U. (2010), Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja

masowa a teorie kultury masowej, Warszawa, p. 344.

45 Co ciekawe, te elementy monomitu zostaty dzié wchtoniete

do opowiesci komiksowych. Na przyktad w pierwszym tomie
opowiadanych od poczatku przygdéd Supermana widzimy, ze
jego dziatalnos¢ na rzecz wspodlnoty postrzegana jest przez nig
jako zagrozenie. Superman jest $cigany przez policje i specjalne
stuzby jako kto$, kto stanowi zagrozenie dla porzadku publicznego.
Podobnie postrzegany jest Clark Kent, ktéry jako dziennikarz
tropigcy naduzycia wladzy oskarzany jest o naktanianie do anarchii;

-empiryczne
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istnieje, ale warto zasygnalizowaé dwie kwestie
sprawiajace, ze trzeba ostrozniej podchodzi¢ do
tego zagadnienia. Przede wszystkim wspotczesni
superbohaterowie coraz czesciej zamiast wyreczac
instytucje rzadowe, dziataja w ich ramach. Mozliwe

sa dwie interpretacje tego faktu: moze to $wiadczy¢

Zrédio: http://dc.wikia.com/wiki/File:Batman_093.jog

Batman

o sile tych instytucji (sa w stanie dostosowac sie
do nowych warunkoéw i wykorzystac okazje do
zwiekszenia swojej skutecznosci) badz tez o ich
stabosci (nie s w wstanie poradzi¢ sobie bez su-
perbohateréw), ale niewatpliwie jest to sytuacja
nowa, ktéra nie miata miejsca w pierwszych opo-
wie$ciach superbohaterskich.

Poza tym wydaje sie raczej, ze oddzialywanie

tego typu opowiesci polega na wywotywaniu apatii

vide: Morrison G., Morales R., Kubert A. (2012), Superman and
the Men of Steel, ,Superman. Action Comics”, vol. 1.
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i rezygnacji z czynnego udziatu w zyciu spotecznym.
Idac tropem przedstawicieli szkoty frankfurckiej,
mozna bytoby powiedzie¢, ze przemyst kulturalny
i superbohater - jako jeden z jego wytwordw - stajg
sie narzedziem kontroli spotecznej, pozwalajacym
zamkna¢ spoteczenistwo w systemie praca - dom
- rozrywka, dostarczajagc mu wytworow, przy
ktorych nie ma potrzeby zbytnio sie angazowac
i wysila¢ intelektualnie*®. Trudno w tym przypad-
ku wyrokowa¢, ktora interpretacja jest bardziej
prawdopodobna. Na podstawie ogélnych obserwacji
mozna stwierdzi¢, ze oba rodzaje aktywnosci sa
dzi$ obecne wsréd odbiorcow kultury popularnej.
Wydaje sie jednak, Ze uwarunkowania protestéw
spotecznych z jednej strony czy tez wycofywanie sie
obywateli z Zycia publicznego wykraczajg znacznie
poza oddziatywania komiksowych superbohateréw
czy nawet oddziatywanie kompleksowo rozumia-
nego przemystu kulturalnego.

Jezeli zatem chcieliby$Smy wykorzystywac kon-
cepcje amerykanskiego monomitu, nalezatoby
poddac¢ ja pewnym rewizjom, dostosowujac do
wspoiczesnego krajobrazu przygéd superboha-
terskich. W nieco inny sposéb do dzieta Josepha
Campbella podchodzi Christopher Vogler’. Wedtug
tego analityka struktur narracyjnych i scenarzy-
sty pracujacego dla najwiekszych amerykanskich
korporacji medialnych, koncepcja klasycznego
monomitu dostarcza dzi$ zaréwno narzedzi ana-
litycznych do badania istniejgcych opowiesci, jak
i pewnych wskazowek dla tych wszystkich, ktérzy
chcieliby zaja¢ sie tworzeniem takich historii. In-
spirujac sie ksigzka Campbella, Vogler stwierdza,

ze niemal we wszystkich opowies$ciach oferowa-

46 Horkheimer M., Adorno T. (2010), Dialektyka o$wiecenia.
Fragmenty filozoficzne, Warszawa.

47 Vogler C., Podréz autora..., op. cit.
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nych wspo6iczesnemu odbiorcy obecne s3 state
elementy: ,wszystkie historie sktadaja sie z kilku
jednakowych elementéw strukturalnych, ktére
znaleZ¢ mozna w mitach, bajkach, snach i filmach™®.
Wedtug niego ten schemat, obecny takze w produk-
cjach superbohaterskich, sktada sie z dwunastu
elementow. W przeciwienistwie zatem do Jewetta
i Lawrence’a Vogler akcentuje przede wszystkim
uniwersalny charakter tej koncepciji i stara sie ja
zastosowacé do opisu wspotczesnych produktow
przemystu kulturalnego®’.

Po pierwsze, mamy do czynienia z zaprezento-
waniem bohatera w ramach , zwyczajnego $wiata”.
Poznajemy go w jego codziennym zyciu w czasie
wykonywania zwyktych obowigzkéw. Ten obraz
potrzebny jest, by na jego tle mozna byto przed-
stawic¢ na zasadzie silnego kontrastu pézniejsze
niezwykte przygody. W przypadku opowiesci
superbohaterskich obserwujemy tu ,zwyczajne”
zycie bohatera — np. Bruce Wayne wiedzie sobie
zywot milionera, Clark Kent natomiast pracuje
jako przecietny dziennikarz. Czytelnik czy tez widz
zaznajomiony ze schematem przygdd superbohater-
skich wie jednak, ze jest to stan tymczasowy - za
chwile uaktywni sie zlo i nasz bohater zostanie
wyrwany z rutyny dnia codziennego. Kolejnym
elementem struktury narracyjnej jest ,wezwa-
nie do wyprawy” - dzieje sie mianowicie co$, co

sktania bohatera do podjecia okreslonych dziatan.

48 Ibidem, p. XXVII.

49 Jezeli chodzi o komiksy superbohaterskie, to w najczystszej

postaci etapy opisane przez Voglera wystepujg by¢ moze we
wspomnianych juz powyzej opowiesciach pokazujacych poczatki
superbohaterdw. Tego typu historie opowiadane sg do dzi$ i dotyczg
nawet tych bohateréw, ktérzy narodzili sie siedemdziesiat lat
temu. Chodzi tu o opowiedzenie tej historii narodzin od nowa
w sposob atrakcyjny dla nowego odbiorcy a takze pokazujacy nowe
(niedostrzegane dotychczas) aspekty superbohatera. Bardzo czesto
opowiedzenie tych historii powierzane jest uznanym autorom (np.
Batman Year One czy Daredevil The Man without Fear Franka
Millera).
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W przypadku superbohateréw jest to zazwyczaj
zagrozenie, ktoremu nalezy stawic czota. ,Wezwa-
nie do wyprawy ustanawia stawke gry i ustala cel
bohatera: zdoby¢ skarb lub kochanka, zemsci¢ sie
albo naprawic zto, spetni¢ marzenie, stawic czoto
wyzwaniu, zmienic¢ swoje zycie”*°.

Czesto bohater jednak ,sprzeciwia sie temu
wezwaniu” — waha sie, nie wie, czy powinien an-
gazowac sie w dang przygode. Zazwyczaj moze
by¢ to spowodowane jakims rodzajem strachu,
rozterkami natury moralnej. Wahajacy sie boha-
ter najczes$ciej spotyka Mentora - osobe, ktora
ostatecznie przekonuje go do podjecia dziatania.
Owo ,spotkanie z Mentorem” jest zazwyczaj prze-
omowym punktem opowiesci - po tym, jak nasz
bohater zostanie ostatecznie przekonany do dzia-
tania, koniczy sie pierwszy akt opowiesci. Kiedy
po spotkaniu z Mentorem bohater decyduje sie na
podjecie dziatania, nastepuje konczace pierwszy
akt opowie$ci ,przekroczenie pierwszego progu”.
Bohater wchodzi w obszar ,niezwyktego Swiata”,
ktory rzadzi sie zupelnie innymi prawami niz te,
ktore obowigzuja w jego zwyczajnym otoczeniu.

Po ,przekroczeniu pierwszego progu” rozpo-
czyna sie drugi akt opowie$ci, w ramach ktérego
bohater poddawany jest rozmaitym , sprawdzia-
nom”, poznaje ,,Sprzymierzencow” oraz zmuszony
jest podjac¢ walke z ,wrogami”. Kulminacje tego
aktu stanowi ,zbliZzenie do najgtebszej groty” oraz
»proéba”. Wraz z rozwojem swojej podrozy bohater
nieuchronnie zblizZa sie do najniebezpieczniejszego
punktu ,niezwyktego $wiata”, ktory jest zazwyczaj
siedziba najwiekszego wroga. ,W mitologii owa
Najgtebsza Grota moze oznaczac kraine zmartych.
Bohater schodzi do piekiet, by ratowac ukochang

(Orfeusz), wchodzi do jaskini, by stoczy¢ walke ze

50 Vogler C., Podréz autora..., op. cit., p. 11.
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smokiem i zdoby¢ skarb (Zygfryd z mitéw nordyc-
kich) albo tez do labiryntu, by stang¢ oko w oko
z potworem (Tezeusz i Minotaur). W legendach
arturianskich symboliczna Najgtebsza Grota jest
niebezpieczna komnata, w ktorej nalezy szukac
Graala™*.

W tej ,najglebszej grocie” dochodzi zazwyczaj
do ,préby”, czyli ostatecznej i decydujacej roz-
grywki pomiedzy bohaterem i jego najwiekszym
wrogiem. To jest moment, w ktéorym wszystko
moze sie zdarzy¢ — nie ma pewnosci, czy boha-
ter przezyje i czy z tej proby wyjdzie zwyciesko.
W przypadku opowiesci supebohaterskich pojawia
sie tu pewien problem - mianowicie superbohater
po prostu nie moze zgingé. Méwimy tu o seriach,
ktére wydawane sg od dziesiatek lat i ich czytelnicy
sg przyzwyczajeni do tego, Ze superbohaterowie
wcze$niej czy pézniej odnoszg zwyciestwo. Rodzi
to oczywi$cie szereg probleméw prowadzacych
do schematyzacji i standaryzacji tych opowiesci.
Pojawiajg sie réwniez préby przetamywania tego
schematu. Czesto zdarza sie mianowicie, Ze pierw-
sza konfrontacja superbohatera z gtéwnym wro-
giem konczy sie porazka, koniecznoScig czasowego
wycofania sie ze sceny i pdzniejszego powrotu. Od
czasu do czasu takze superbohaterowie sa uSmier-
cani. Zazwyczaj spotyka to tych mniej znanych, ale
w historii komiksu umierali juz gtéwni bohatero-
wie - najbardziej spektakularnym przypadkiem
byta $mier¢ Supermana®2 Z reguty jednak bohater
odnosi oczekiwane przez wszystkich zwyciestwo

izdobywa ,nagrode”.,Moze to by¢ wyjatkowa bron

51 Ibidem, p. 15.

52 Superman zginat w roku 1992 w walce z jednym ze

swoich wrogéw, Doomsday’em, uosabiajacym bezrefleksyjng
i niszczycielska site. Byto to zdarzenie bez precedensu w Swiecie
superbohateréw, cho¢ stato sie oczywiscie punktem wyjscia dla
kolejnych opowiesci, w ramach ktérych nastgpito zmartwychwstanie
tego bohatera (vide: Reynolds R., Super heroes..., op. cit., p.
119-124).
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(jak magiczny miecz) albo tez zdobycz jak Graal
lub eliksir, ktérym mozna uleczy¢ chorg kraine”>.

Zdobycie nagrody konczy drugi akt opowiesci -
zwycieski bohater rozpoczyna tym samym , droge
powrotng”, ktéra moze przynosi¢ kolejne ktopoty,
bowiem ,bohater w Drodze Powrotnej Scigany jest
przez ms$ciwe moce za to, ze zakldcit ich porzadek,
zdobywajac miecz, eliksir czy tez skarb”>*. W czasie
»drogi powrotnej” czesto dochodzi do ,,odrodzenia”
bohatera, dzieki ktéremu moze on powrdci¢ do
»ZWyczajnego Swiata”. Jest to chwila, ktéra odmie-
nia bohatera - ,rodzi sie on ponownie jako nowa
istota z nowym spojrzeniem na $wiat”5>. Ostatnim
elementem opowies$ci jest ,powrdt z eliksirem”.
Po tych wszystkich wyczerpujacych przygodach
bohater powraca do swojego ,zwyczajnego $wiata”
jako posiadacz owego eliksiru, czyli jakiego$ skar-
bu czy tez wiedzy, ktéra zdobyt dzieki pobytowi
w ,$Swiecie niezwyktym”. W pewnym sensie bohater,
ktory wrocit z podrozy, nie jest juz tg sama osobg,
ktdéra podréz rozpoczynata. Niemal dostownie jest
to zaprezentowane we wspomnianym typie opo-
wiesci o poczatkach superbohatera: jego pierwsza
inicjacyjna podréz, odmienia go trwale (zazwyczaj
dzieki nabytym mocom nie jest on juz tg sama oso-
bg, ktora poznali$my na poczatku historii). Kolejne
odcinki serii staja sie nieuchronnie powtdrzeniem
tego schematu, jednak pomimo tego, ze konczac
kazda kolejng przygode, nie przechodzi juz tak
drastycznej metamorfozy, to niewatpliwie kazda
zostawia jakis slad w jego osobowoSci - $lad, ktory

wcze$niej czy pézniej da o sobie znac.

53 Vogler C., Podréz autora..., op. cit., p. 17.

54 |bidem, p. 18.
55 |bidem, p. 19.
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Zakonczenie

Wiekszo$¢ przygdd wspdiczesnych superboha-
terow - o ile nie wszystkie — da sie zapewne opisac
wedtug powyzszego schematu. Christopher Vogler
ujmuje podroéz bohatera w tak ogélny sposéb, Ze
mozna potraktowac jg jako teoretyczny punkt wyj-
$cia do dalszych badan. Drugim uktadem odniesienia
powinna sta¢ sie omawiana wcze$niej koncepcja
»2amerykanskiego monomitu”. Wykorzystujac te dwa
przetworzenia koncepcji klasycznego monomitu Jose-
pha Campbella, warto podja¢ wysitek stworzenia ramy
teoretycznej, ktéra nadawataby sie do szczegbtowe;j
analizy wspotczesnych opowiesci superbohaterskich
- zaréwno tych komiksowych, jak i filmowych.

Uwazam, Ze wtasnie w tym obszarze wspoétczesnej
kultury popularnej, w ktérym nieustannie genero-
wane sg nowe, cho¢ powielajgce te same schematy
narracyjne opowiesci superbohaterskie, dokonuje
sie proces wytwarzania jednego z wazniejszych
elementéw mitologii wspdtczesnego spoteczenstwa
cywilizacji Zachodu. Warto zatem zadac¢ pytania o to,
w jaki sposob te opowiesci odnosza sie do systemu
demokratycznego (czy rzeczywiscie stanowig zagro-
zenie), do jakiej formy aktywnosci spotecznej zache-
caja (czy rzeczywiscie jest to bezrefleksyjna, zarliwa
akcja bezposrednia), jakie style zycia promuja (czy
rzeczywiscie jest to beztroski, konsumpcyjny i hedo-
nistyczny wzorzec zachowania). Warto potraktowac
te pytania powaznie i poszuka¢ na nie odpowiedzi na
podstawie drobiazgowych analiz zamiast odwotywa¢
sie do schematycznych i stereotypowych przeko-
nan, opartych w znacznym stopniu na niecheci do
wszelkich przejawdéw kultury popularnej. Powazne
potraktowanie tych zagadnien jest o tyle istotne,
Ze opowiesci superbohaterskie przede wszystkim
adresowane sg do mtodego pokolenia, ktore jest

podatne na réznego rodzaju wpltywy.
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The Superhero’s Journey.
Contribution to Analysis
of the Superheroe’s stories

We all know this story. Selfless hero emerges and fight for
community threatened by evil. After decisive victory the
hero recedes into obscurity and leaves grateful community
behind. John Shelton Lawrence and Robert Jewett called
this narrative pattern ,the American monomyth”. This kind of
redemptive stories about zealous crusaders who defeat evil
are extensively present in contemporary popular culture: in
films, TV series, comic-books, computer games and comicp.
One of the most known figure which personify ,the American
monomyth” is Superman. Adventures of the Kryptonian
and other superheroes which were born in the American
comics play important role in contemporary popular culture.
In this stories we can also find universal narrative patterns
of ,hero’s journey” described by Joseph Campbell as ,the
classical monomyth”. The purpose of this article is to set
up the narrative patterns of superhero’s stories into the
theoretical scheme composed of ,the classical monomyth”
and ,the American monomyth”. Rigorous examination of
superhero’s stories is necessary because of their influence
on mass audience. This kind of endeavour can also bring
some advantages related to better understanding of the
popular culture and its role in shaping social reality.
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