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Od dzieta sztuki do zabytku

Dylematy wokoét wpisu do rejestru
zabytkow na przyktadzie dekoracji
malarskiej w podsadeckiej Kruzlowej

Andrzej Laskowski*

Coraz czesciej w codziennej pracy stuzb konserwa-
torskich pojawia sie, wobec braku ustawowo narzu-
conych granic czasowych, wymagajacy arbitralnego
rozstrzygniecia dylemat dotyczacy wpisania do reje-
stru zabytkéw dziet sztuki powstatych stosunkowo
niedawno, czesto tworzonych jeszcze na oczach re-
prezentant6w starszych pokolen. O ile w stosunku do
rozwigzan urbanistycznych, dziel architektury, rzezb
albo monumentalnych dekoracji ceramicznych pré-
buje sie znalez¢ ostatnio jaka$ kompromisows for-
mute ochrony, tworzac pionierskie zestawienia débr
kultury wspdlczesnej oraz potrzebne dla ich ocalenia
rozwiazania prawne’, o tyle w zakresie malarstwa
monumentalnego skazani jesteSmy na wyczucie arty-
styczne, wlasng wiedze i zdrowy rozsadek.
Nieodmiennie kluczem do rozstrzygniecia spra-
wy wpisu do rejestru pozostaja kryteria narzucone
ustawowo, takie jak ocena wartosci historycznej, ar-
tystycznej i naukowej danego dziela. Ponizej przed-
stawiono proces rozpoznania i argumentacje przed-
stawiong przez autora w sprawie zawnioskowanego
przez parafie rzymskokatolickg w Kruzlowej koto No-
wego Sacza wpisu do rejestru zabytkéw ruchomych
wojewddztwa matopolskiego polichromii znajdujacej
sie we wnetrzu drewnianego kosciota pw. Narodzenia
NMP w Kruzlowej, pelnigcego do niedawna funkcje
$wigtyni parafialnej. Sprawa ta trafita do nowoss-
deckiej delegatury Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkéw w Krakowie, ktdéra zwrdcila sie o specjali-
styczna opinie w tej sprawie do 6wczesnego Regio-

nalnego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw
w Krakowie (obecnie Narodowy Instytut Dziedzictwa
- Oddziat Terenowy w Krakowie). Opinia taka zostata
wydana w kwietniu 2010 r. i przestana do nowosa-
deckiej delegatury, ktéra wiosng 2011 r. przedtozyta
wojewddzkiemu konserwatorowi zabytkéw projekt
decyzji wpisujacej malowidta autorstwa Joézefa E.
Dutkiewicza do rejestru zabytkéw ruchomych woje-
woédztwa malopolskiego. Projekt ten (wedlug stanu
z poczatku sierpnia 2011 r.) jest obecnie weryfiko-
wany przez Wojewd6dzki Urzad Ochrony Zabytkéw
w Krakowie. Sporzadzajac pomocna przy wydawaniu
takiej decyzji opinii postuzono sie literaturg przed-
miotu, wlasnymi zasobami informacji z prac tereno-
wych oraz spostrzezeniami poczynionymi w trakcie
wizji lokalnej, ktéra miata miejsce w marcu 2010 r.

Mieszczacy przedmiotowy polichromie kosciét
parafialny pw. Narodzenia NMP w Kruzlowej zbudo-
wany zostal w roku 1520 z fundacji Jana Pieniazka®.
Rozszerzono go najpierw (zapewne okoto roku 1600)
poprzez dobudowe dzwonnicy od frontu, a nastep-
nie (prawdopodobnie na poczatku XVIII w.) poprzez
dobudowe od péinocy murowanej kaplicy, po czym
wielokrotnie odnawiano. Jest ko$ciotem drewnia-
nym, o konstrukeji zrebowej, z wiezg o konstrukgji
stlupowej, szalowanym, z murowang, tynkowana za-
krystia i kaplicag. Uklad wewnetrzny kosciota osadza
sie na polaczeniu zblizonego do kwadratu korpusu
nawowego z wezszym, prostokatnym, ale zamknie-

* dr Andrzej Laskowski jest historykiem sztuki, pracowni-
kiem Narodowego Instytutu Dziedzictwa, Oddziatu Tereno-
wego w Krakowie.

1 Por.: Atlas débr kultury wspélczesnej wojewédztwa matopol-
skiego, Krakéw 2009.

2 Podstawowe informacje o drewnianym kosciele w Kruz-
lowej podaje: M. Kornecki, Koscioty diecezji tarnowskiej, [w:]
»Rocznik diecezji tarnowskiej na rok 1972” 1972, s. 224-
226.
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1. Drewniany ko$ciét pw. Narodzenia NMP w Kruzlowej
- widok ogélny; po lewej stronie murowana kaplica boczna.
Fot. A. Laskowski, 2010

tym trdéjbocznie prezbiterium oraz dobudéwkami:
prostokatna zakrystia, p6tkolista kaplica od péinocy
ikruchta od potudnia oraz dostawiong do korpusu od
zachodu kwadratowa wiezg.

Dekoracja malarska kosciota nie jest jednorodna.
Na stropie znajduje sie polichromia gotycko-renesan-
sowa z czasu budowy kosciota, przypisywana tzw. Mi-
strzowi z Wéjtowej; dekoracja na zaskrzynieniach jest
efektem rekonstrukeji dokonanej u schytku XIX w.,
natomiast na $cianach prezbiterium, korpusu nawo-
wego i w kaplicy znajduje sie, bedaca przedmiotem
opinii, dekoracja figuralna z roku 1942 autorstwa J6-
zefa E. Dutkiewicza®. Dekoracja ta nie jest jednorod-
na nie tylko ze wzgledu na zréznicowang lokalizacje,
ale i pod wzgledem stylu oraz wartosci artystyczne;j.
W zasadzie méwi¢ mozna o kilku odrebnych zespo-
tach malowidet autorstwa Dutkiewicza, sktadajacych
sie na calo$¢ wystroju malarskiego wymienionych
czesci kosciota. Zespoty te zostaly wyodrebnione na
podstawie spostrzezen poczynionych podczas wizji
lokalnej i maja charakter roboczy.

I. Dekoracja pokrywajaca $ciany prezbiterium oraz
niewielki fragment $ciany nad wejsciem z przedsion-
ka pod wieza do korpusu nawowego. W prezbiterium
jest to kompozycja iluzjonistyczna, imitujaca podzia-
ty architektoniczne, na ktére sklada sie boniowanie
w dolnej strefie, wznoszaca sie na nim kolumnada
i waskie belkowanie zdominowane przez gzyms kost-
kowy. W tak powstate ramy wpisane sa malowane,
symetryczne wneki o bogatej ornamentyce, w kté-
rych znajduja sie pelnopostaciowe figury $wietych.
Na $cianie poludniowej prezbiterium w miejscu bo-
niowania znajduja sie (w gérnej strefie) wypelnione
kwitnacymi kwiatami i dojrzalymi owocami girlandy,
a miedzy kolumnami, oprécz centralnie usytuowa-
nej wneki z przedstawieniem figuralnym, waskie
bordiury podkreslajagce wykréj usytuowanych tam
wlasnie otworéw okiennych oraz namalowane powy-
zej kartusze, o ktore zaczepione zostaly dekoracyjne
wstegi i sznury. W przedsionku pod wieza, nad por-
talem wej$ciowym wiodgcym do korpusu nawowego,
w trapezoidalnej wnece, ukazana jest para aniotéw
trzymajacych wieniec z wstegami, wewnatrz ktérego
umieszczony jest dwubarwny, dekoracyjny napis in-
formujacy o dacie budowy kosciota i jego odnowieniu
w roku 1942.

I1. Dekoracja w formie poziomego pasa (rodzaju
fryzu) pokrywajaca potudniows, zachodnig i pétnoc-
na $ciane korpusu nawowego, usytuowana niemal
na wysokosci wzroku widza, dyskretnie wydzielona
kompozycyjnie od reszty $ciany za pomocg réwnole-
glych, poziomych paséw z rozetami, wzbogaconych
od goéry i dotu delikatnymi szlaczkami. Sam fryz skla-
da sie z nastepujacych po sobie kolejno scen - stacji
Drogi Krzyzowe;j.

III. Dekoracja pokrywajaca gérne partie potudnio-
wej i pélnocnej $ciany korpusu nawowego, usytuowa-
ne ponizej zaskrzynien, wydzielone kompozycyjnie
od pozostalych partii $cian za pomoca malowanych
obramient w formie réwnoleglych, poziomych paséw
gzymso6w. Skltada sie ze scen figuralnych o tematyce
maryjnej, ujetych podwdjnymi, przenikajacymi sie
wzajemnie, geometrycznymi ramami.

IV. Dekoracja usytuowana na zewnetrznej stronie
balustrady zdobigcej chér muzyczny, przylegajacy
tradycyjnie do zachodniej $ciany korpusu nawowego.
Ma ona charakter ramowy, w znacznej mierze imi-
tuje dekoracje architektoniczng, w ktéra wpisane sg

3 O dokonanych wéwczas pracach informuje wpleciona w de-
koracje malarska ozdobna, kilkurzedowa inskrypcja, umiesz-
czona nad wejsciem z przedsionka pod wiezg do korpusu na-
wowego kosciota. Glosi ona: TEN DOM PANSKI / KU CHWA-
LE BOZEJ I/ ZBAWIENIU DUSZ WYSTAWIO / NY R. P. 1520

ZNACZNA A SZCZERA O / FIARA GROMAD KRUZLOWEJ /
NIZNEJ I WYZNEJ I STAREJ WSI / POWTORNIE A GRUN-
TOWNIE ODNO / WIONY ZOSTAE R. P. 1942 / A KAZDEGO
KTO WZNIESIE TU W NIM / SWE BEAGANIE W PRZE / MIE-
NIENIU TWEM SWIETEM / RACZ WYSEUCHAC PANIE.



ornamenty rosélinne i figury koncertujacych aniotéw.
Elementy malowanej architektury harmonizuja z rze-
czywista, urozmaicong strukturg samej balustrady.

V. Dekoracja pokrywajaca sklepienie i $ciany we
wnetrzu murowanej kaplicy przybudowanej do p6l-
nocnej $ciany nawy kosciola. Na sklepieniu kazda
z czterech wysklepek pokryta jest osobna kompozy-
¢ja figuralna ujeta malowang rama o charakterze ba-
rokowym, majaca forme dynamicznie ksztaltowane-
go wienca podtrzymywanego przez anioly. Tematem
tych kompozycji jest dziatalnos$é swietego/$wietych
zwigzanego z zakonem franciszkaniskim, najpewniej
$w. Antoniego Padewskiego, ktérego malowany wize-
runek umieszczony jest w centrum oltarza tejze kapli-
cy. Ich uzupelnieniem s3 stabo czytelne dekoracje na
$cianach kaplicy: figuralna ujeta rama (od wschodu),
ornamentalna w postaci wienica podkreslajacego wy-
kréj otworu okiennego (od zachodu) i ornamentalno-
figuralna w formie obramienia flankujacego strukture
oltarzowga kaplicy (od p6inocy).

VI. Dekoracja pokrywajaca deski stropowe
w kruchcie od potudnia i w przedsionku pod wieza
oraz pod chérem muzycznym, nawigzujagca w swoim
charakterze do péznogotyckich dekoracji patrono-
wych znanych z licznych koscioléw drewnianych na
terenie Malopolski. Ich jednolito$¢ przerywa jedynie
figuralne przedstawienie na stropie pod chérem mu-
zycznym, gdzie w kolistej ramie ukazana zostala trzy-
majaca na reku Dziecigtko Matka Boska Kruzlowska,
otoczona inskrypcja®.

STAN ZACHOWANIA

Dekoracja oznaczona umownie jako I zostata w okre-
sie poprzedzajacym wizje lokalng poddana komplek-
sowym pracom konserwatorskim. Nie objety one
jedynie dolnej partii $ciany p6inocnej prezbiterium
(pokrytej imitacja boniowania), gdzie prébowano
(wedle informacji gospodarza obiektu: bezskutecz-
nie) odnalez¢ wczes$niejsze warstwy malarskie. Na
przeprowadzenie prac, z uwagi na odrebng lokaliza-
cje, oczekuje réwniez fragment tej dekoracji znajduja-
cy sie w przedsionku pod wieza, zachowany w stanie
czytelnym, ale wymagajacym utrwalenia, zwlaszcza
w dolnej partii malowidta.

Dekoracja oznaczona jako II wymaga przede
wszystkim wzmocnienia podobrazia i odczyszczenia;
jej warstwa malarska zachowana jest w stosunkowo
najlepszym stanie.

Dekoracja oznaczona jako III wymaga odczyszcze-
nia, wzmocnienia podobrazia, a w przypadku kilku
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scen (zwlaszcza tych usytuowanych po wschodniej
stronie $ciany p6inocnej) uzupelnienia licznych ubyt-
kéw warstwy malarskiej powstatych w wyniku dtugo-
trwatego zawilgocenia $ciany.

Stan zachowania dekoracji oznaczonej umownie
jako IV, z pozoru dobry, wymaga jednak interwencji
konserwatorskiej, zwlaszcza w odniesieniu do par-
tii imitujacych podzialy architektoniczne (plyciny

2. Fragment pochodzacej z okoto 1520 r. polichromii stropu nawy
gléownej kosciota pw. Narodzenia NMP w Kruzlowej
z przedstawieniem $w. Anny Samotrzec. Fot. A. Laskowski, 2010

i gzymsy). Wystepujace tu zniszczenia maja w wiek-
szodci charakter mechaniczny, powstaly w wyniku
niewlasciwego uzytkowania zewnetrznej czesci balu-
strady chéru muzycznego, zapewne w zwigzku z do-
raznymi, okolicznosciowymi aranzacjami wnetrza.
Stan zachowania dekoracji oznaczonej umownie
jako V jest bardzo zly, zwlaszcza w odniesieniu do de-
koracji na $cianach kaplicy, ktérej dolne partie, z uwa-
gi na przeprowadzone bez nalezytej staranno$ci (za-
pewne wielokrotnie) roboty budowlane, majace na
celu osuszenie zawilgoconych scian i tynkéw, ulegty
bezpowrotnemu zniszczeniu. Co wiecej, tematyka
dekoracji figuralnej na $cianie wschodniej w obecnym
stanie zachowania jest juz bardzo trudna czy wrecz
niemozliwa do odczytania, a co za tym idzie, niemoz-
liwa do pelnej rekonstrukgji. Nieco lepiej prezentuja

4 Brzmi ona: SANCTA MARIA CRUZLOVIENSIS ORA PRO
NOBIS.

10

23

2011



24

sie malowidla na sklepieniu, gdzie wystepuje przede
wszystkim silne zabrudzenie catej powierzchni malo-
widet oraz lokalne odspojenia warstwy malarskiej.

W nie najgorszym stanie pozostaje dekoracja
oznaczona umownie jako VI. Wymaga ona jedynie
drobnych uzupetnien podobrazia i warstwy malar-
skiej, powstalych gltéwnie w wyniku uszkodzenn me-
chanicznych. Sposréd jej elementéw koniecznosé
podjecia dziatan konserwatorskich wykazuje gtéwnie
dekoracja stropu w kruchcie.

Osobne zagadnienie konserwatorskie, w kontek-
$cie calej wewnetrznej dekoracji kosciota, stanowi
bezwzgledna konieczno$¢ zintegrowania z reszta
wnetrza $wigtyni murowanych, tynkowanych par-
tii kaplicy wbudowanych w korpus nawowy, pozba-
wionych obecnie jakiejkolwiek dekoracji malarskiej,
a stwarzajacych silny estetyczny dysonans na $cia-
nie péinocnej korpusu nawowego. Prowadzac takie
dziatania integracyjne nalezy mieé na uwadze fakt, iz
w partii drewnianej tej §ciany zachowaly sie do dzisiaj
nie tylko malowidla Dutkiewicza, ale takze fragment
dekoragji figuralnej z korica XVIII w.

3. Fragmenty dekoracji malarskiej kosciota pw. Narodzenia NMP
w Kruzlowej autorstwa Jézefa E. Dutkiewicza:

3a. Na $cianie p6élnocnej prezbiterium (w tekscie oznaczona
symbolem I). Fot. A. Laskowski, 2010

3b. Droga Krzyzowa na $cianie bocznej korpusu nawowego

(w tekscie oznaczona symbolem II). Fot. A. Laskowski, 2010.

OCENA WARTOSCI
Zgodnie z definicja zawartg w obecnie obowigzujacej
ustawie z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw
i opiece nad zabytkami zabytek to ,nieruchomos¢
lub rzecz ruchoma (...) bedaca dzielem czlowieka lub
zwigzana zjego dziatalno$cia i stanowigca $wiadectwo
minionej epoki badZ zdarzenia, ktérych zachowanie
lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na posiadana
warto$c¢ historyczng, artystyczng lub naukows”.
Sposréd tych trzech kryteriéw, z ktérych obiekt
wpisywany do rejestru zabytkéw powinien spelnia¢
cho¢by tylko jedno, w przypadku dekoracji malar-
skiej J6zefa Dutkiewicza w Kruzlowej méwi¢ moze-
my o spelnieniu kazdego z nich, cho¢ nie w réwnym
stopniu. Paradoksalnie najbardziej kontrowersyjna
(co nie znaczy: watpliwa czy nikla) wydaje sie wartos¢
artystyczna omawianych malowidel. Niepodwazalna
wydaje sie natomiast ich warto$¢ naukowa i histo-
ryczna.

Wartosé naukowa dekoracji polega w gtéwnej
mierze na mozliwosci wykorzystania jej do oceny bar-
dzo bogatej dziatalnosci artystycznej i konserwator-
skiej J6zefa Edwarda Dutkiewicza, ktéra od momentu
$mierci tego artysty stanowi przedmiot zainteresowa-
nia badawczego (jego swoistym ukoronowaniem byty
sesje i publikacje zainicjowane przez matopolskie $ro-
dowisko konserwatorskie)®. Sprzyja temu stosunko-
wo dobry stan zachowania kruzlowskich malowidel,
ich zréznicowany charakter i lokalizacja oraz powaz-
na skala calego przedsiewziecia (dekoracja Dutkiewi-
cza wypelnia wiekszg czesé $cian kosciota).

Jozef E. Dutkiewicz (1903-1968) to niewatpli-
wie jedna z najwybitniejszych postaci polskiego zy-
cia artystycznego i zarazem jeden z najwazniejszych
reprezentantéw S$rodowiska konserwatorskiego 2.
i 3. ¢wierci XX wieku. To czlowiek, ktéry swa pasje
przyptacit zyciem, koniczac je $miertelnym upadkiem
z rusztowan w kosciele pw. $w. Andrzeja w Olkuszu.
Jako malarz, absolwent ASP w Krakowie (1927) i do-
skonalgcy swoj warsztat w Paryzu, wyksztalcil sie

5 Zob.: A. Gaczot, Dutkiewicz Jézef Edward (1903-1968),
[w:] Polski stownik biograficzny konserwatoréw zabytkéw, z. 2,
Poznan 2006, s. 64-66 (tu takze wcze$niejsza literatura);
Drogi wspélczesnej konserwacji: aranzacja, ekspozycja, rekon-

strukcja. Profesorowi Jézefowi E. Dutkiewiczowi w 30. rocznice
$mierci [,,Studia i Materiaty Wydziatu Konserwacji i Restau-
racji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie”,
t. IX, cz. 1], Krakow 1999.



3c. W gérnej partii $ciany péinocnej korpusu nawowego

ze sceng Wniebowziecia NMP (w tekscie oznaczona symbolem III).
Fot. A. Laskowski, 2010

3d. Na balustradzie ch6ru muzycznego (w tekscie oznaczona
symbolem IV). Fot. A. Laskowski, 2010

3e. Medalion z wizerunkiem Matki Boskiej z Kruzlowej wsréd
patronowej dekoracji pod chérem muzycznym (w tekscie
oznaczonej symbolem VI). Fot. A. Laskowski, 2010

u boku takich mistrzéw jak J6zef Mehoffer, Felicjan
Szczesny Kowarski i J6zef Pankiewicz; aktywnie dzia-
tat w grupie artystycznej ,Pryzmat”. Jako historyk
sztuki w roku 1930 uzyskat tytut naukowy doktora na
Uniwersytecie Jagielloriskim (w roku 1950 mianowa-
ny zostal docentem). Po podjeciu decyzji o wyborze
konserwatorstwa jako gléwnej drogi zyciowej pelnit
wiele odpowiedzialnych funkcji w tym zakresie w r6z-
nych czesciach kraju (kolejno: w Warszawie, w wo-
jewédztwie 16dzkim, na Wolyniu, Lubelszczyznie,
w Tarnowie, na Slqsku, w wojewddztwie krakowskim).
Od roku 1938 podjat dziatalno$¢ pedagogiczna na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, kontynuowana
pozniej (po II wojnie swiatowej) w krakowskiej ASP,
gdzie z czasem otrzymal tytutl profesora i doszedt do
godnosci dziekana Wydzialu Konserwacji Dziet Sztu-
ki, ktéry wspottworzyt i ktorym przez wiele lat kie-
rowal. Przez caly czas, oddajac sie réznorodnym za-
jeciom urzedowym, pedagogicznym lub spotecznym,
nie zaniedbywal pracy artystycznej, zdobigc przede
wszystkich wnetrza sakralne. W okresie okupagji, na
ktéry to czas przypada wykonanie dekoracji malar-
skiej w Kruzlowej, gtéwnym zajeciem Dutkiewicza
bylo konserwowanie $redniowiecznych rzezb i obra-
z6w w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie.

Obszarem szczegdlnej aktywnosci artystycznej
Jézefa E. Dutkiewicza stal sie Tarnéw i jego okolice,
w tym zwlaszcza $wiatynie diecezji tarnowskiej w jej
6wczesnych granicach. O jego pracach na tym terenie
mozna méwic juz w koncu lat 20. XX w. (znany jest
opracowany przezen projekt dwdch neobarokowych
ottarzy z ok. 1929 r. w kosciele pw. Podwyzszenia.
Krzyza Swigtego w Zbylitowskiej Gorze).
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Dutkiewicz jest na tym terenie autorem polichro-
mii zaréwno w kosciotach murowanych, jak i drewnia-
nych. Wéréd tych pierwszych wymieni¢ nalezy: kosciét
pw. NMP Wniebowzietej w Wietrzychowicach (z roku
1942 na $cianie oltarzowej w prezbiterium i w blen-
dach); kosciét pw. $w. Michata Archaniota w Piotr-
kowicach (wykonana wedle jego projektu w latach
1942-1943 przez Jana Wodynskiego i Alojzego Maj-
chera); kosciét pw. sw. Andrzeja w Ciezkowicach (z lat
1943-1944 — na $cianach; z lat 1954-1956 — na skle-
pieniach); kosciét pw. $w. Malgorzaty w Debnie koto
Brzeska (z roku 1957); kosci6t katedralny w Tarnowie
(sklepienia nawy gtéwnej i prezbiterium; malowidla
w nawach bocznych i zakrystii — z lat 1957-1960); ko-
$ci6l pw. NMP Whniebowzietej w Wielogtowach (w ka-
plicy ,Kurowskiej” z roku 1958). Z kolei drewniane
koscioly, w jakich wykonat dekoracje malarskie to np.
kosciét pw. Najswietszego Imienia MP w Ptaszkowej
(z1at 1929-1932) i kosciét pw. sw. Stanistawa Biskupa
w Jodlowej (z roku 1932).
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Na tym obszarze Dutkiewicz projektowal tez i wy-
konywat liczne elementy wyposazenia wnetrz sakral-
nych (obrazy ottarzowe, cykle Drogi Krzyzowej, wi-
traze, epitafia, oltarze, dziela metaloplastyki), m.in.
w kosciolach w Ciezkowicach, Debnie, Jastrzebiej,
Jodlowej, Kruzlowej, Radlowie, Staszkéwce, Szcze-
panowie, Wietrzychowicach, Zagorzycach i Zbylitow-
skiej Goérze. Przeprowadzat tu tez kompleksowe prace
konserwatorskie przy zabytkowych polichromiach (od
$redniowiecznych po barokowe), m.in. w kosciele kate-
dralnym w Tarnowie, w romanskim kosciele w Tropiu,
w gotyckim kosciele pw. $w. Elzbiety w Starym Saczu
czy — okresowo — w drewnianym kosciele w Podolu.

Wiekszos¢ z wymienionych realizacji stanowi cen-
ny material poréwnawczy w stosunku do malowidet
wykonanych przez Dutkiewicza w Kruzlowej.

Wartos¢ historyczna dekoracji malarskiej Dut-
kiewicza wykonanej w Kruzlowej, poza postrzega-
niem jej w kontekscie dziatalno$ci samego ich autora,
taczy sie z powaznym, niezwykle interesujgcym, a na-
dal bardzo stabo rozpoznanym zjawiskiem, jakim jest
dziatalno$¢ artystyczna artystéw polskich prowadzo-
naw trudnym okresie okupacji hitlerowskiej. Panujace
woéwczas specyficzne warunki byty z wielu wzgledéw
skrajnie niekorzystne dla oddawania sie pracy twoér-
czej. Do gléwnych czynnikéw majacych wplyw na 6w-
czesng dzialalno$¢ artystéow zaliczy¢ mozna: ktopoty
z zaopatrzeniem w niezbedne materialy, ograniczony
(przez czynniki obiektywne, ale i wzgledy polityczne)
rynek zbytu, upadek mecenatu artystycznego, za-
wezenie przez oficjalng doktryne akceptowalnej te-
matyki i formy dziel, wreszcie utrudniony przeptyw
informacji oraz zahamowanie wspélpracy artystycz-
nej i wymiany doswiadczen. Wszystkie te czynniki
nakladaly sie na kolejny (jak sie wydaje w tak spe-
cyficznych czasach fundamentalny), tj. aspekt mo-
ralny oddawania sie sztuce w obliczu powszechnego
terroru, ogromu nieszcze$¢ ludzkich, zaangazowania
otoczenia w czynny ruch oporu, drastycznego ogra-
niczenia swobody twoérczej. Co ciekawe, dotychczaso-
we badania tego zjawiska nie dotykaja w zasadzie ani
jego warstwy artystycznej ani prac, jakie powstawaly
poza gléwnymi centrami artystycznymi, w tym przy-
padku — poza Krakowem, a koncentruja sie wtagnie na
kwestiach moralnych i politycznych wytaniajacych sie
w kontekscie dziatalnosci pedagogicznej dwczesnych
elit artystycznych pod auspicjami szkolnictwa zorga-
nizowanego przez okupanta®. W obliczu takiego sta-

nu rzeczy materia malarska powstatych w roku 1942
malowidet kruzlowskich stanowi znakomity i bardzo
cenny przyczynek do dyskusji, czy taka artystyczna
dziatalno$¢ miata w ogéle w owym czasie miejsce, ja-
kie rejony geograficzne i jaka tematyke obejmowala,
jaki byt jej zakres i skala, jakg preferowano stylistyke
i czym kierowano sie przy jej wyborze, wreszcie: kim
byli jej gtéwni bohaterowie i czym kierowali sie, po-
dejmujac w owym czasie tego typu wyzwania.

Omawiana dekoracja malarska posiada tez war-
tos¢ historyczna w zakresie historii konserwatorstwa
polskiego. Twérca w sposéb swiadomy uwzglednit
bowiem zaréwno historyczny kontekst konkretnego
wnetrza sakralnego, jak i dlugowieczng tradycje zdo-
bienia drewnianych $wigtynn w Malopolsce (w mysl
ktoérej kazdy rodzaj dekoracji malarskiej o sprecyzo-
wanym temacie zajmuje wlagciwe mu miejsce), nie
rezygnujac przy tym ze wspoélczesnych srodkéw wy-
razu i nawigzan do wspélczesnych sobie pradéw arty-
stycznych. W rezultacie dla swoich czaséw dekoracja
ta jest szczegblnym manifestem nie tylko malarskim,
ale i konserwatorskim.

Wartosé artystyczna malowidet z Kruzlowej
jest zr6znicowana.

Dekoracja I, barokowa w warstwie ideowej i for-
malnej, w warstwie artystycznej nawigzuje w swym
charakterze do dekoracji malarskich w duchu kolory-
zmu, co widoczne jest przede wszystkim w sposobie
traktowania postaci ludzkich oraz wzoréw stano-
wiacych dla nich bezposrednie obramienie. Sposréd
wszystkich dekoracji kosciota w Kruzlowej autorstwa
Dutkiewicza ma ona najbardziej wyszukany, staranny
charakter, co moze wynikac z jej szczegdlnej lokaliza-
¢ji (w prezbiterium $wiatyni). Bardziej szkicowo, za-
pewne z uwagi na skoncentrowanie wyrazu na prze-
kazie tresciowym w napisie oraz z racji nie dokonane-
go jeszcze odnowienia, potraktowana jest natomiast
dekoracja nad wejsciem z przedsionka do korpusu
nawowego.

Dekoracja Il ma charakter silnie graficzny, o wyra-
zie artystycznym caltosci decyduje tu przede wszyst-
kim silny kontur przestawianych postaci i przedmio-
téw, przy réwnocze$nie dominujacej monochroma-
tycznosci scen, wynikajacej z bardzo oszczednego
zastosowania koloru i generalnie bardzo ograniczo-
nej gamy barwnej, czego wyrazem jest rezygnacja
w wielu miejscach z wypelniania konturéw kolorem.
Zaskakujaca cechg jest takze widoczna miejscami nie-

6 Zob. np.: Kunstgewerbeschule 1939-1943 i Podziemny Teatr Nie-
zalezny Tadeusza Kantora w latach 1942-1944, red. J. Chrobak,
Krakéw 2007.



poradno$¢ w traktowaniu szczegéléw anatomicznych
przedstawianych postaci.

Dekoracja IIl nawigzuje bezposrednio swa tematy-
ka do wezwania kos$ciota, a w sensie formalnym odpo-
wiada swa lokalizacja i wielowatkowym charakterem
XVII-wiecznym dekoracjom barokowym w kosciotach
drewnianych. Ich stylistyczna konwencja jest przy
tym zblizona do ilustracji z bajek, basniilegend, gdzie
przy naturalistycznym traktowaniu postaci ogromna
role odgrywajg silne kontrasty kolorystyczne.

Dekoracja IV swoim charakterem i tematyka na-
wigzuje do przedstawien tradycyjnie umieszczanych
na balustradach chéréw muzycznych. W wydaniu
kruzlowskim ma ona forme do$¢ swobodnego szkicu,
swoistej wariacji na temat baroku (zwlaszcza poprzez
warstwe przedstawieniows), utrzymanej jednakze
w duchu koloryzmu. Elementy iluzjonistycznej de-
koracji architektonicznej, sama rama kompozycyjna
oraz jej wypelnienie wykonane s3a wrecz pospiesznie
i niedbale, a cata uwaga artysty koncentruje sie na
postaciach anioléw, ktére niejednokrotnie posiadaja
w sobie spory tadunek humoru.

Dekoracja V ma odmienne od pozostalych pod-
obrazie (tynk), co niewatpliwie wptyneto na jej cha-
rakter. Jest to dekoracja nawigzujaca w swej warstwie
kompozycyjnej i tematycznej do dekoracji typowych
dla kosciotéw doby baroku, a zastosowana dynamika
i kolorystyka odwotujg sie do malowidet XVIII-wiecz-
nych, nasladowanych chetnie przez dekoratoréw
wnetrz sakralnych w okresie miedzywojennym, by
przypomnie¢ chociazby niektdre z prac Juliana Krup-
skiego. Malowane z duza swoboda i lekko$ciag kompo-
zycje bardzo dobrze neutralizujg ciemne i nieco przy-
ciezkawe wnetrze kaplicy.

Jesli chodzi o dekoracje VI, to zastosowane tu sil-
ne kontury oraz mocne, kontrastowe kolory w sposéb

- jak sie wydaje — $wiadomy mialy informowa¢ o wtér-
nym charakterze tej dekoracji, przy réwnoczesnym
jednoznacznym odwotaniu do znanych powszechnie
zrédel inspiragji, jakimi byly péznogotyckie dekora-
¢je patronowe kosciotéw drewnianych. Tym samym
w dekoracji tej w sposéb bodaj najbardziej wyrazisty
doszto do glosu konserwatorskie podejscie autora,
pragnacego oddac klimat i atmosfere wtasciwe histo-
rycznemu wnetrzu, ale bez wiernego i pozbawionego
refleksji nagladowania oryginatu.

Generalnie jakos¢ i warto$¢ artystyczna poszcze-
gblnych dekoracji malarskich kosciota w Kruzlowej,
taczonych z J6zefem E. Dutkiewiczem, jest nieréwna.
Wydaje sie, ze autor swiadomie operowal forma, aby
nie pozbawiajac malowidel cech wlasciwych swoim
czasom osadzi¢ je harmonijnie w zabytkowym wne-
trzu. Takie, z jednej strony oszczedne i zachowawcze
postepowanie przy zabytku, a z drugiej strony szkico-
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we podejécie do formy, dato dobry rezultat i jest tez
wyrazem okreslonej doktryny konserwatorskiej, za
jaka opowiedzial sie autor malowidel. Autor, ktéry
dokonal tu rzeczy, zdawaloby sie, zupetnie niemoz-
liwej, wykonujac w jednym, cho¢ rozcztonkowanym,
wnetrzu, w przeciggu zaledwie kilku miesiecy, malo-
widla utrzymane w fatwo rozpoznawalnym klimacie
kilku ré6znych epok historycznych, tworzacych zara-
zem spoéjna, harmonijng calo$¢. Zabytkowe wnetrze
kruzlowskiego kosciota Dutkiewicz potraktowat jako
swoisty poligon dos$wiadczalny, prébujac swych sit
(malarskich i konserwatorskich zarazem) jako arty-
sta kilku epok, $wiadomy ich historycznej odrebnosci
i cech szczegélnych, zaréwno w warstwie lokaliza-
cyjnej, tematycznej, jak i warsztatowej, malarskie;j.
Niewykluczone, ze dziatanie to miato w zamysle Dut-
kiewicza znacznie bardziej dalekosiezne znaczenie,
niz sklonni jestesmy to odczytywaé dzisiaj; wszak
motorem do podjecia sie tego wyzwania mogta by¢
dla niego $wiadomo$¢, iz po latach okupacji przyjdzie
w konicu upragniona wolnos$¢, a wraz z niag koniecz-
nos$¢ uzupelniania, scalania czy wrecz rekonstru-
owania catych zespoléw malarskich minionych epok.
Przejety ta wizja malarz-konserwator chciat by¢ na
takie wyzwania gotowy. I jesli spojrze¢ na powojenny
dorobek Dutkiewicza w omawianej kwestii, to taka
interpretacja jego prac w Kruzlowej wcale nie musi
oznacza¢ karkotomnej nadinterpretacji.

Warto pamietad, ze taka a nie inna wartos$¢ arty-
styczna samej dekoracji wynika¢ moze z bardzo wielu
uwarunkowan, z ktérych na plan pierwszy wysuwaja
sie trudno$ci materiatowe artystéw i finansowe zle-
ceniodawcéw, oczywiste dla czaséw, w ktérych deko-
racja ta powstata, pochodzi wszak z lat okupacji hitle-
rowskiej, ktére — jak juz podkreslono - nie tylko byly
trudne dla prowadzenia dziatalnosci artystycznej, ale
w wielu przypadkach wrecz jg uniemozliwialy.

Majac na uwadze definicje zabytku sformutowana
w ustawie z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabyt-
kéw i opiece nad zabytkami, mozna z pelnym prze-
konaniem stwierdzi¢, ze w przypadku dekoracji ma-
larskich Jézefa E. Dutkiewicza w Kruzlowej mamy do
czynienia z dzielem wybitnego artysty stanowigcym
$wiadectwo dzialalnosci artystycznej i ksztaltowa-
nia postawy konserwatorskiej okresu okupacji hitle-
rowskiej, posiadajacym istotne wartosci historyczne
i naukowe oraz — w nieco mniejszym, jak sie wydaje,
stopniu — wartosci stricte artystyczne. To ostatnie
stwierdzenie nie zmienia faktu, Ze mamy do czynie-
nia z realizacja, ktorej zachowanie lezy w inte-
resie spolecznym z uwagi na posiadane wartosci,
a zatem zaslugujaca na wpisanie jej do rejestru
zabytkow.
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