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(Krakow)

JEDNOSC NAUKI I SZTUKI W DZIELE JANA HEWELIUSZA *

Byt gdanskim patrycjuszem, piwowarem i rajcg — takie miejsce
w spolecznosci rodzinnego miasta wyznaczylo mu urodzenie. Osobiste
zdolnos$ci i zamilowania za$ otwieraly przed nim do wyboru dwie dro-
gi — moégl zostaé zaréwno artystg, jak i uczonym. Z poczatku szedi
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626 K. Targosz

obydwiema drogami, ktére czesto laczyly sie w jedna, a kolidowaly
wyraznie z drogg obowigzkéw ,stanu”. Gdy mial lat blisko trzydziesci,
powzigl decyzje pelnego poswiecenia sie nauce. Po tej tez drodze
posuwal sie odtad az do $mierci, przez lat blisko pieédziesigt, prze-
zywajac sukcesy i radosci oraz nieodlgczne trudy i zawody. Na tej
drodze zyskal sobie w ocenie potomnych imie jednego z wybitnych
astronoméw Europy XVII stulecia i najwiekszego po Koperniku
astronoma zwigzanego z Polskg.

Wybral nauke, ale artystyczne utalentowanie nie pozostalo obo-
jetne dla jego dziela maukowego. Przeciwnie, wycisnelo na nim zde-
cydowane pietno i splotlo sie w nierozdzielng jednosé. Stosunek He-
weliusza-uczonego do sztuki byl wprawdzie przedmiotem napomknien
licznych, piszacych' o nim autoréw, nie zostal jednak dotad catosSciowo
i glebiej zanalizowany. Zastuguje za§ w pelni na osobne opracowanie,
na wzor uje¢, poswieconych stosunkowi do sztuki wielkich astrono-
mow, poprzednikéw Heweliusza: Kopernika, Galileusza, Keplera'l,
tym bardziej, ze w wypadku Heweliusza, uczonego co prawda nizszego
lotu, dysponujemy jednak szczegdlnie bogatym i ciekawym materia-
tem zrodlowo-ikonograficznym.

1. MIEDZY NAUKA A SZTUKA

Lata mlodzienczego formowania sie indywidualnosci Heweliusza
uptywaly w bliskiej stycznos$ci zar6wno z dziedzing nauki, jak i sztu-
ki — wurodzil sie i wzrastal w Gdansku, preznym mieScie kupieckim,
a waznym osrodku ,nowej” nauki i zycia artystycznego jednoczesnie.

Ojciec Jana, Abraham Hewelke, cho¢ pragngt widzie¢ syna swym
nastepcg w zawodzie kupca i piwowara, zadbal o jego wszechstronng
edukacje, kierujgc sie nie tylko wlasnym rozeznaniem, lecz zasiega-
jac rowniez rad u przyjaciél domu, o czym opowiada nam sam
Heweliusz, w swej bardzo cennej autobiografii2. Tok pobierania nauk
przez Heweliusza nie jest jednak dokladnie znany. Nie ulega watpli-
wosci, ze ojcu przysziego astronoma musialo zaleze¢ na praktycy-
stycznym, a nie szkolarsko-erudycyjnym profilu nauczania syna, ze
najwazniejszg role w tej edukacji odgrywa¢ musialy lekcje prywatne
u doborowych nauczycieli, wzbogacane réznorodnymi kontaktami i sa-
moksztatceniem. Dlatego to poézniej warszawski przyjaciel i protektor
Heweliusza, Pierre Des Noyers, sekretarz krolowej Ludwiki Marii,
obdarzy! go epitetami: ,najbardziej oSwieconego piwowara na s$wiecie”
(,,le plus illustre brasseur de biére qui soit au monde”) oraz idealu
epoki ,,godnego czlowieka” (,,honnéte homme”), podkreslajac przez to,

1 Zob. E. Panofsky: Galileo Galilei as a Critic of the Arts. The Hague
1954 oraz studia E. Chojeckiej: Jana Keplera stosunek do sztuki. ,Biuletyn
Historii Sztuki” T. 39: 1967 s. 27—38 (toz w wersji niemieckiej: Johann Kepler
und die Kunst. Zum Verhdltnis von Kunst und Naturwissenschaften in der
Spdtrenaissance. ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1967 s. 55—72) oraz tejze,
Renesansowa mys$§l o sztuce i maukowe dzielo Kopernika w: Renesans. Sztuka
i ideologia. Warszawa 1976 s. 97—I126 (toz w wersji niemieckiej: Die Kunst-
theorie der Renaissance und das wissenschaftliche Werk des Kopernikus. ,Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte” 1972 s. 257—281).

2J. Hevelius: Machinae coelestis pars prior, Gedani 1673 s. 3T.
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ze nie utartym i nieefektywnym szlakiem szkolnym, ale z czystego
zamilowania posiadl on swojg wiedze i umiejetno$ci 3.

Majac lat szesnascie (a wiec ok. 1627 r.) Heweliusz, jak to sam
wspominal, uczyl! sie humanioréw, przede wszystkim jednak okazatl
pociag do ,studium matheseos”. Oddany w rece doskonalego nauczy-
ciela i wybitnego uczcnego, Pictra Kriligera, ktérego pamieci szczegol-
ny hoid skladal pozniej w swej autobiografii?, zdoby! rozeznanie
w arytmetyce, geometrii, gnomonice i astronomii i wkrétce z ucznia
przeksztalcil si¢ we wspodlpracownika. Kriiger spostrzegt wielkg ma-
nualng zreczno$¢ swego ucznia i skierowal go specjalnie do nauki
grafiki i mechaniki. Nie bez mozotu i wysitku, jak wyznaje sam He-
weliusz, ale z powodzeniem wyuczyl sie on sporzgdzania przyrzadow
matematycznych i wykre$lania ich podzialek, nie przypuszczajgc jesz-
cze, jak te umiejetnosci przydadzg mu sie w przyszioSci. Od jakiego$
bieglego mistrza (,,ex quodam perito artifice”) posiadl ponadto sztuke
sporzgdzania mechanicznych modeli (,,ars automatoriorum”). , Automa-
ty”, wytwoér sztuki pdznego renesansu i symptom owczesnej mechanis-
tycznej wizji Swiata, cacka zdobigce ,kunstkamery”, projektowane nie-
gdy$ m.in. przez Keplera?®, wychodzily zatem réwniez z ragk mlodego
gdanszczanina, dla ktérego tokarnia, miot, pilnik i rylec (jak znéw sam
wspomina w swej nieocenionej autobiografii) staly sie postusznym
narzedziem, a drzewo, metale, ko$¢ stoniowa — powolnym materia-
tem do obrobki dla jego sprawnych rak 6.

Od najwecze$niejszych lat objawialy sie tez u Heweliusza zdolno$ci
do rysunku i malarstwa. Wspominal o tym po latach jego wielki
przyjaciel, paryski astronom Ismaél Boulliau, a szwajcarski podr6znik
Johann Bernoulli, ktéry odwiedzat w XVIII w. Gdansk, ogladat jeszcze
u spadkobiercéw astronoma zbiory jego rysunkéow z lat miodzien-
czych 7. Przypomnijmy, ze malarsko-rysunkowe uzdolnienia mieli po-
siada¢ wielcy poprzednicy Heweliusza — Kopernik 8, Tycho Brahe?,

3 Des Noyers do G. Personne de Robervala 26 VI 1646, 6 III i 8V 1647, rkps
7049 ze zbiorow Hohendorfa w Staatsarchiv w Wiedniu (materiaty przygotowane
do druku, udostepnione mi uprzejmie przez prof. R. Tatona z Paryza). O przy-
jazni Heweliusza i Des Noyersa zob. K. Targosz: Uczony dwdér Ludwiki Marii
Gonzagi 1646—1667. Z dziejéw polsko-francuskich stosunkéw maukowych w XVIIw.
Momnografie z Dziejéw Nauki i Techmiki T. 50. Wroctaw 1975 passim oraz taz,
Jana Heweliusza zabiegi o pozyskanie krolewskich mecenaséw. ,Studia i Ma-
terialy z Dziejow Nauki Polskiej” Seria E -zesz. 6 (w druku).

4 Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 37. O Kriigerze zob.
T. Przypkowski, w: Historia astronomii w Polsce T. 1 Wrocltaw 1975
s. 246—248.

5 Chojecka, Jana Keplera stosunek do sztuki ... s. 28 i nast.

¢ Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 38.

" Boulliau do J. A. de Thou ml, Gdansk 261111661, rkps 13026 Fonds
Francais Bibliothéque Nationale w Paryzu (dalej cytowane dla skréotu BNP) k. 80.
Boulliau przekonywal tu swego patrona de Thou, zaniepokojnego malarskimi
inklinacjami wlasnego syna, Ze uprawa malarstwa w niczym mu nie uwtlaczy
i stawial za przyklad wilasnie Heweliusza, ktéremu mtodzieAcze pasje nie prze-
szkodzily w poézZniejszej karierze miejskiej i tworczo§ci naukowej. O rysunkach
Heweliusza® zob. J. Bernoulli: Reisen durch Brandenburg, Pommern ...
Leipzig 1779 Bd. I s. 237 (te¢ ostatnig informacje zawdzieczam P. A. Siemigi-
nowskiej).

8 Chojecka, Renesansowa my$l o sztuce ... s. 97.

® Stosunek Tychona Brahe do sztuki czeka jeszcze na osobne opracowanie,
choé¢ wiele wymownych danych na ten temat znajdujemy w monografiach
J.' L. E. Dreyera (Tycho Brahe. New York 1963) i A. Gade’a (The Life and
Times of Tycho Brahe. New York 1947).
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Galileusz 1® i Kepler . Szly one zatem czesto w parze z zamilowa-
mniami matematyczno-astronomicznymi, ale, jak zobaczymy pézniej, He-
weliusz potrafil zrobi¢ szczegoélnie dobry uzytek z tych pierwszych
uzdolnien na rzecz drugich. .

Na lata 1630—1634 przypadla zagraniczna peregrynacja dwudzie-
stoparoletniego Jana. W holenderskiej Lejdzie studiowal z zalecenia
ojca prawo — nie tyle jednak dla stopnia uniwersyteckiego, jakiego
tez mnie osiggnal, ile dla praktycznego obeznania z tg dziedzing. We-
droéwka dala mu pozna¢ obce kraje wraz z ich osiggnieciami kultural-
nymi i ludzmi — Niderlandy, Anglie, Francje i Niemcy (zamierzonej
peregrynacji do Italii przeszkodzila choroba ojca, ktéra sprowadzila
go z powrotem do Gdanska). Pasjonowaly go tez mnadal zagadnienia
z zakresu mechaniki, a ponadto perspektywa i optyka !2.

W czasie zagranicznego wojazu stykal sie tez na pewno z kregami
artystow 1 kolekcjami dziel sztuki, zwlaszcza niderlandzkiej i fran-
cuskiej, ktorej znajomos¢ rychlo potem wyraznie sie u niego uwi-
docznita.

Widomy dowdéd polgczenia zamitowan artystycznych i naukowych
przetrwal w postaci rytowanej przez Heweliusza karty tytulowej do
dzieta Athanasiusa Kirchera Primitiae gnomonicae catoptricae (Awi-
nion 1635). Zdobi ja skomplikowany wykres refleksyjnego zegara sto-
necznego, przedstawionego perspektywicznie na $cianach i sklepieniu
kruzganka, z figuralnymi motywami znakéw Zodiaku. Jest to naj-
weze$niejsza znana dzi§ praca dwudziestojednoletniego Heweliusza
z dziedziny rytownictwa i astronomii 3.

Po powrocie z zagranicy, w latach 1634—1639, Heweliusz zgodnie
z wolg rodziny ozenil sie i zaczal wchodzi¢ w zycie miejskie i ojcow-
skie interesy. W okresie tym odkrywamy dalsze wyrazne slady twor-
czoéci naukowej i artystycznej. Do pracy swego nauczyciela — Pio-
tra Kriigera — Doctrina astronomiae sphaericae (Gedani 1635) — wy-
sztychowal Heweliusz niezwykle subtelnym rylcem, wkrétce po po-
wrocie do rodzinnego miasta, astronomiczne wykresy na trzech ta-
blicach 4. Nastepne zachowane dzielta Heweliusza, o jakich wiemy,
wchodzily w zakres instrumentalistyki. Sg to — zachowany w Mu-
zeum Miejskim w Toruniu cyrkiel proporcjonalny typu Galileusza
oraz istniejacy do czasow ostatniej wojny w Muzeum Miejskim
w Gdansku podrézny zegar sloneczny (obydwa noszace date 1638 r.) '°.
Byl to — jak sie zdaje — typ zegara pomystu samego Heweliusza.
Artystyczne wykonanie czynilo za$ z niego male dzielo sztuki, o sym-

10 Panofsky, dz. cyt. s. 5.

1t Chojecka, Jana Keplera stosunek do sztuki .. s. 33 il. 3 (szkic projektu
karty tytulowej do tablic Rudolfiniskich).

12 Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 39.

13 Na rycine te zwro6cil uwage T. Przypkowski, reprodukujgc ja na okladce
czasopisma ,Urania” T. 29: 1958 nr 2 (wraz z komentarzem na s. 60) i w artykule
Astronomiczna geneza aparatu projekcyjnego. ,Kwartalnik Historii Nauki i Tech-
niki” T. 6: 1961 s. 236 i il. 7. Zob. tez K. Targosz: Polscy korespondenci
Atanazego Kircherg i ich wklad w jego dzieto naukowe. ,Studia i1 Materiaty
z Dziejéw Nauki Polskiej” Seria A z. 12: 1968 s. 122—123.

4T Przypkowski: Jan Heweliusz W: Historia astronomi; w Polsce
s. 258.

15 Tamze s. 258. Zegar reprodukowal E. Zinner: Deutsche wund Nider-
lindische Astronomische Instrumente des 11—18. Jahrhunderts. Miinchen 1956
Tafel 39/3 i s. 378.
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bolicznej wymowie figuralnych przedstawien i towarzyszacych im pod-
piséw, w typie barokowych emblematéw, charakterystycznych dla kul-
tury tej epoki w calej Europie, z podjeciem tak czestej wowczas tema-
tyki ,,vanitas”’. Zegar ten nie byl ma pewno jedynym, jaki wyszedt
z rak Heweliusza. W 1647 r. przestal on podobnie moze wykonany
zegar w darze krolowi Wiladystawowi IV 16, W czasie tragicznego
pozaru domu Heweliusza w 1679 r. przepadly za$, zagrabione przez
zlodziei, trzy srebrne zegary w szkatulkach, ktoérych strate szczegol-
nie dotkliwie odczul stary juz wowczas astronom. Nie tylko bowiem
owe zegary byly na pewno wytworami jego rgk, ale i szkatutki (,,ca-
pulae”) sam niegdy$ rzezbit i zdobit 17,

Jeszcze w latach dwudziestych naszego wieku znajdowala sie
w prywatnym posiadaniu w Gdansku szkatula na kosztownosci, wy-
konana przez Heweliusza w 1639 r. dla jego pierwszej zony, Kata-
rzyny z domu Rebeschke. Dwa drzeworyty, reprodukowane wraz
z opisem w XIX w. przedstawiajg nam ten przesliczny, czysto arty-
styczny obiekt pracy rgk Heweliusza 8. Byla to skrzynka hebanowa
ozdobiona srebrnymi plakietkami, ktére pokrywaly ryte emblematy,
pejzazyki (podobno okolic Gdanska) i postaci wojakow. Figurki woja-
kéw sg odwzorowaniami z rycin wybitnego francuskiego rytownika,
Jacques Callota 1. Typ pejzazu, oszczednego w motywy, tchnacego za
to powietrzng atmosferg, zdradza wplywy ,intymnego” pejzazu nider-
landzkiego oraz réwniez twoérczosci Callota 2°.

O zainteresowaniu Heweliusza wtlasnie pejzazem $wiadczy ponadto
dochowane szczesliwie jeszcze jedno jego artystyczne dzietko — sa-
modzielny pejzaz, miedzioryt (10,0X15,2 cm), sygnowany ,,J. Hevelke”
lecz bez daty 2!. Mogt powsta¢ w czasie peregrynacji lub po powrocie
do Gdanska. Charakter pejzazu i zrédlo inspiracji sa tu odmienne.
Jest to niezwykle bogata w szczegdly, dekoracyjna i malownicza kom-
pozvcja w typie manierystycznych, ,, dwuogniskowych” pejzazy malo-
wanych przez tzw. szkole frankentalskg, Gillisa van Coninxloo, jego
uczniéow i nasladowcéw 22. Ten typ pejzazu powstal na dilugo przed
wykrystalizowaniem sie typu ,intymnego”, z koncem XVI w., po-
wtarzano go jednak nadal z upodobaniem jeszcze i w XVII w. Nie
wiadomo, czy Heweliusz sam stworzyl! rytowang przez siebie kom-
pozycje, czy tez raczej utrwalil tylko cudzy rysunek lub matowidlo.
W kazdym razie sztych jego dowodzi dobrego opanowania techniki
miedziorytniczej oraz zamilowania do tematyki pejzazowej, tym razem
w niderlandzko-manierystycznym wydaniu.

16 Targosz, Jana Heweliusza zabiegi ..

17 F, F. Mc Pike: Hevelius, Flamsteed and Halley, three contemporary
Astronomers and their mutual Relations. London 1937 s. 106.

8 M. Bersohn: Jan Heweliusz jako rytownik i snycerz. ,Klosy” 2. 10,
1870 s. 150—151 oraz drzeworyty na s. 144.

19 Tamze s. 151. Bersohn zidentyfikowal cztery figurki wskazujgce na nu-
mery ze zbioréow Callota.

20 D, Ternolis: L’art de Jacques Callot. Paris 1962 s. 156—157 oraz il.
47b, 48a-d, 49a-e.

21 Egzemplarz tego miedziorytu, lekko kolocrowany, znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Poznaniu jako depozyt Poznanskiego Tow. Przyjaciél! Nauk (nr
4243). Reprodukowala go juz J. Eckardtowna: Jan Heweliusz, astronom-
-drukarz i sztycharz gdanski. ,Poligrafika” 1948 s. 280.

22 J. Biatostockli: Manieryzm i poczatki realizmu w pejzazu mnider-
landzkim. ,Biuletyn Historii Sztuki” R. 12:1950 s. 116.
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Cho¢ przekazy zrédlowe i $lady czysto artystycznej tworczosci
Heweliusza odnoszg sie tylko do jego mlodych lat, to jednak amatorem
i kolekcjonerem pozostal on na pewno na zawsze. Gdy z koncem
1659 r. zaszczycila jego dom wizytg krdolowa Ludwika Maria, Hewe-
liusz pokazal jej nie tylko warsztat naukowy i biblioteke, ale i inne
swoje zbiory, ,les raretés de son cabinet”, a wsrdod nich duzg ko-
lekcje rycin??. Trzy piekne gdanskie kamienice Heweliusza przy ulicy
Korzennej (nr 53-55) (,tres amplae, praeclare structae et ... ornatae
domus anticae”) kryly w sobie mnoéstwo dziet sztuki — obrazy, na-
czynia, klejnoty ,,,picturae, vasa argentea, ornamenta ax auro et ar-
gento”), ktore doszczetnie strawil pozar w 1679 r.2,

Cofnijmy sie jednak do 1639 roku, ktory Heweliusz uznal za prze-
lomowy w swym zyciu. Umierajacy dawny nauczyciel, Piotr Kriger,
zobowigzal go do powaznego i calkowitego oddania sie astronomii 2.
Dzieki zaradnosci pierwszej zony, ktoéra podjeta trud pieczy nad do-
mem i interesami, caly wolny od zaje¢ w stuzbie miejskiej czas He-
weliusz poswiecal odtad, z ogromnym zamilowaniem i zapalem (,,vix
dici potest — pisal — quo amore et ardore”) studiom w dziedzinie
astronomii. Jako uczony pozostal jednak nadal artysta.

2. ,NECESSITAS” I ,,ORNATUS” W KONSTRUKCJI INSTRUMENTOW

Poczagtkujacy jako astronom Heweliusz stangl przed trudnym =za-
daniem stworzenia sobie odpowiedniego warsztatu, instrumentarium
naukowego, od ktoérego zaleze¢ mial przebieg i wyniki wszelkich prac.
Kompletowatl i budowal je przez lata,, z ogromnym nakladem kosztow
oraz wlasnej pracy, do ktorej na szczescie posiadal tak wyjatkowe pre-
dyspozycje.

Juz przed 1639 r. zaczal szlifowac¢ soczewki, a teraz skonstruowat
sobie lunety, wazny instrument pracy pierwszych, niezwykle owoc-
nych i udanych lat dzialalno$ci naukowej (pdzniej sprowadzal row-
niez soczewki i cate lunety od innych wytwoércéw). Dalsze prace pro-
wadzil gléwnie przy pomocy instrumentéw pomiaréow katowych.
W tym zakresie ulepszy! materialowo i funkcjonalnie typy instru-
mentow Tychona Brahe 26, bedagc jak gdyby jego ,wnukiem w linii
naukowej”’, poprzez ,o0jca”’ Kriigera, ucznia Tychona i Keplera. I cho-
ciaz nie Heweliusz wpad! na pomyst polgczenia lunet z przyrzgdami
pomiarowymi, wskutek czego w poézniejszych latach zycia zostal zdy-
stansowany przez uczonych Francji i Anglii, to jednak do lat siedem-
dziesigtych, do czaséw powstania obserwatoriow w Paryzu i w Green-
wich, gdanskie obserwatorium Heweliusza bylo najbogatszym i naj-
lepszym w Europie 7.

To swoje instrumentarium, przedmiot zasluzonej dumy, postanowit
Heweliusz zaprezentowaé uczonemu $wiatu, publikujac w 1673 r. jako
pierwszg cze$¢ swej Machiny nieba — Organographie, podobnie jak

23 P, Des Noyers: Lettres. Berlin 1859 s. 564—565.

24 Mc. Pike, dz. cyt. s. 107.

% Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 40—41.

2% Przypkowski Jan Heweliusz .. s. 265 oraz tenze, Postep techniczny
miedzy przyrzadami astronomicznymi Kopernika, Brahego i Heweliusza. ,,Postepy
Astronomii” T. 3:1955 z. 1 s. 24-—27.

27 Mc Pike, dz. cyt. s. 3.
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osiemdziesigt lat wcze$niej uczynil Tycho Brahe, oglaszaigc Astrono-
miae instauratae mechanica (Wandesburgi 1598). Dzielo Heweliusza
zawiera trzydzieSci ilustracji przyrzgdow z towarzyszacymi im obszer-
nymi opisami. Rysunki instrumentéw wykonat wybitny oéwczesny
gdanski malarz, rodem ze Stupska, Andrzej Stech, a wedlug nich ry-
ciny sztychowal Isaak Saal, specjalnie przez Heweliusza sprowadzony
z Holandii 2. Zamilowaniu Heweliusza do pieknej ilustracji oraz do-
kladnosci i talentowi zaangazowanych artystow zawdzieczamy te
$wietng dokumentacje wyposazenia gdanskiego obserwatorium. Same
instrumenty, budowane z niezwykla pieczolowitosciag i mys$lg o prze-
kazaniu ich potomnym, mialy tymczasem bardzo Kkrotki zywot —
w sze$¢ lat po publikacji pierwszej cze$ci Machiny nieba strawil je
wspomniany juz tragiczny pozar. Instrumenty swoje wykonywal astro-
nom przy pomocy miejscowych rzemie$Slnikéw, ktérzy pracowali
w Gdansku, waznym oOwczesnym osrodku rzemiosta metalowego.
Wszystkie podziatki byly wlasnym dzielem jego reki (,,manu mea
ipsemet perfecti’).

Pierwsze instrumenty, skonstruowane ok. 1640 r. (dwa kwadranty,
trzy sekstanty, jeden oktant), zupelnie lub prawie zupelnie nie po-
siadaly ozdéb. CzeSciowo jeszcze drewniane, wykonane byé mu-
sialy pospiesznie, oszczednosSciowo i zapewne z myslg o ich prowizo-
rycznosci. Natomiast powstale ok. 1643 r. mate kwadranty mosiezne,
w miejsce prostych listew wewnetrznych umocnien, posiadaty juz
wzmocnienia w formie gestych, florystycznych motywéw, wykona-
nych, jak sie mozna domysla¢, w wypuklorzezbie 9.

W 1644 r. udato sie Heweliuszowi uzyska¢ wielki kwadrant azy-
mutowy, ktory z funduszéw przyznanych niegdy$ przez rade miejskg
Gdanska przygotowany byl dla Kriigera, lecz ukonczony woéwcezas nie
zostal. Prace nad nim rozpoczeto jeszcze w 1618 r., ale po przed-
wezesnej $mierci bieglego rzemie$lnika (,,peritissimus et ingeniosis-
simus quodam mechanicus, cuius nomen memoria excidit”) i po zgo-
nie Krligera, przyrzad, jako godny widzenia, a bezuzyteczny obiekt,
znalazl sie w miejskim arsenale, skad za zgoda rady wydobyl go
Heweliusz, by wykcnczyé i obréci¢ na swoj uzytek 3. Kwadrant od-
znaczal sie bardzo ozdobng forma, o cechach stylowych z poczatku
wieku (il. 1). Krag azymutowy spoczywal na piedestale — central-
nym filarze i trzech podporach o ksztaltach ptasich (glowy z dziobami,
skrzydia, pazury) oraz kwiatowych, stopionych w jedno$¢ renesansowo-
manierystycznej groteski. Sam kwadrant podzielony byl wertykalnie
i horyzontalnie gladkimi listwami na osiem réznoksztaltnych pél, ozdo-
bionych azurowym ornamentem ,okuciowym’”. W najwyzszym polu
widnial herb Gdanska. Heweliusz dodal listwe (,,regula”) z przezier-
nikami oraz trzy figurki alegoryczne, o ktérych bedzie jeszcze osobno
mowa.

Z koncem lat pie¢dziesigtych wzbogacilo sie¢ instrumentarium Hewe-
liuszowe o trzy wielkich rozmiaréw przyrzady, przedmiot szczegélnej

2% O Stechu por. T. Grzybkowska: Andrzej Stech 1635—1697. Katalog
wystawy. Stupsk 1973. O sprowadzeniu Saala pisal Heweliusz do J. Chapelaina,
2 IV 1671, Rkps 10348 BNP t. X s. 89. Por. o nim Thieme-Backer: Allge-
meine Lexikon der bildenden Kiinstler. T. 29 Leipzig 1935 s. 278.

2% Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. fig. G.

3 Tamze fig. H-I.
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dumy ich twoércy i wlasciciela — horyzontalny kwadrant, oktant i seks-
tant. Na wszystkich trzech instrumentach umie$cit astronom pamigtkowe
napisy, zawierajagce jego wlasne nazwisko (na kwadrancie np. wyryto:
,Artificio plane movo fabricandum curavit Johannes Hevelius Consul
Vet(eris) Civitat(is)” oraz nazwisko ,,automaturga Wolfganga Gilintera 3.
Wielki kwadrant z miedzi usztywniony =zostat wprawdzie prostymi
listwami, spojenia ich przybraty jednak ksztalty duzych, ozdobnych ro-
zet. Wielki sekstant, wykonany z miedzi, posiadal azurowe ornamenty
florystyczne, plaskie i dosé oszczedne (il. 2); réwniez mosiezny wielki
oktant oraz ostatni najpozniej powstaly instrument, przenosny seks-
tant, mialy takiez ornamenty, ale bogatsze i wypuklo modelowane 2.

Zaréwno kwadrant azymutowy po Kriligerze, jak i swéj wielki
sekstant 1 wielki oktant, ozdobil Heweliusz elementami figuralnymi.
Do kwadrantu dodal trzy odlane z mosigdzu figurki, ktére sam inden-
tyfikuje w opisie instrumentu jako Astronomie, Arytmetyke i Geo-
metrie 3. Na wielkim sekstansie roéwniez odnajdujemy alegorie Aryt-
metyki i Geometrii, tym razem po bokach ruchomego przeziernika,
trzymajace ponad nim wieniec laurowy — ,,coronam astronomicam” —
jakby nagrode dla badacza-astronoma. Ponadto obok stalego przezier-
nika umiesci! Heweliusz figurke Atlasa dzwigajgcego kule ziemsksg, na
przeciwleglym za$ krancu tuku Herkulesa z maczuga, symbolizujgcych
wedlug obiegowych idei oraz wtasnych intencji Heweliusza (,,non sine
peculiari aliqua ex mente mea, significatione”) trud pracy i wytrwa-
tos¢ konieczng u astronoma 3. Na wielkim mosieznym oktansie nato-
miast — po bokach przeziernik6w — znalazly sie dwie pary ,wy-
bitnych ksigzat astronomii”, jako dwa miniaturowe pomniki (,,monu-
menta”’), ktére Heweliusz pragnagl mie¢ stale przed oczyma. Byly to
figurki Hipparcha i Ptolemeusza oraz Kopernika i Tychona. Kazdy
z nich trzymal w jednej rece instrument, ktéory sam wynalazt badz
najwiecej sie nim postugiwal, w drugiej — model kosmosu, jaki stwo-
rzyt 3, Na instrumentach umiescit réwniez gdanski astronom wiersze
na czes¢ wyobrazonych postaci36. Mogt je uktadaé¢ ktory§ z gdanskich
wierszopis6w bliskich Heweliuszowi, ale moégt je skomponowaé on sam
i pod tym wzgledem idac w $lady tak podziwianego przezen Tychona
Brahe 37. Widoczny w figuralnych ozdobach instrumentow alegoryzm
i historyzm znalazly pelniejsze jeszcze rozwiniecie na rycinach fron-
tispisowych kazdego z wielkich dziel Heweliusza, o ktérych bedzie
mowa ponizej.

Przybierajgc swe instrumenty w dekoracyjne motywy florystyczno-
figuralne wilgczyl sie Heweliusz w nurt tradycji tych artystow-
wytworcéow przyrzgdéow naukowych doby s$redniowiecza i renesansu,
dla ktérych funkcjonalnosé i walory estetyczne byly przedmiotem jed-
nakowej dbalosci, oczywiscie w tych przypadkach, gdy mozliwosci za-
mawiajgcego uczonego lub mecenasa byly dostatecznie duze, aby po-
kryé koszta cennego materialu i pracy. Heweliusz nawigzujgc do osigg-
nie¢ w dziedzinie instrumentalistyki Tychona Brahe, swego ,dziada”

31 Tamze s. 199, 234, 262.

Tamze fig. K-L, M-N, O, P-Q.

Tamze s. 157.

34 Tamze s. 233—234.

35 Tamze s. 260. )
3% Tamze s. 234—261. , A
37 Por. Dreyer, dz. cyt. s. 100, 105, 106, 125, 143, 254.

32
33
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w badaniach astronomicznych, nawigzywal jednocze$nie do ozdobne]j
formy jego przyrzadow, dalej jg jeszcze posuwajac 1 rozwijajac.
Tycho $wietnie znal artystyczno-rzemie$lnicze s$rodowisko Augsburga,
a w Uraniburgu otoczy! sie miedzynarodowym gronem artystéow i wy-
konawcow wszelkich specjalnosci, ktérzy konstruowali jego instru-
menty. Wszystkie one posiadaly ozdobne, wolutowe postumenty. Maty
kwadrant azymutowy Tychona wspieral si¢ na czterech skreconych
wezach 38, Omawiany wielki kwadrant Kriligera-Heweliusza przewyzszyl
go jednak daleko ozdobnoscig analogicznych podpér. Heweliusz roz-
wingt ozdobno$¢ wewnetrznych zlgcz w instrumentach, rzadko wy-
stepujgcg w przyrzgdach Tychona.

Natomiast figuralne alegorie wystepowaly juz ma instrumentach
Tychonowych, wykonane z drzewa i barwnie malowane. Podobnie
spotykamy tam postaci wielkich astronomoéw, jako malowane wize-
runki. Czasem rowniez byly tu emblematy 3. Przyrzady Heweliuszowe,
azurowe i metalowe, musialy mie¢ ozdoby inaczej wykonane. kgczy
je wspolny estetyzm oraz alegoryzm i historyzm ideowy, przy zasto-
sowaniu réznych materialow i ksztaltéw stylistycznych — po6zno-
renesansowych u Tychona, barokowych u Heweliusza.

Nieco odmienna jest argumentacja obecnosci ozdéb ma instrumen-
tach, wyrazona z jednej strony przez Tychona, z drugiej przez Hewe-
liusza. Tychon wspominal kilkakrotnie, Ze figuralne elementy wpro-
wadzil jako wartosci czysto estetyczne (,,ornatus causa”, ,ornatus
gratia”) 4, Heweliusz podkreslal natomiast, ze wszelkie uzyte dekora-
cje, po czeSci pelnig role estetyczng, po czesci za$ funkcjonalng, utyli-
tarng i na to drugie ich zadanie kladl nawet czasem silniejszy nacisk.
Tak np. ro$linne wici na matych kwadrantach zastosowal ,,partim
ornatus caussa — jak sam pisal — ut eo essent firmiores”, smoki pod-
trzymujgce wielki kwadrant Kriligera zostaly uzyte po to, aby koto
azymutowe zyskalo mocng podstawe (,,eo firmius sustentent”), pod-
czas gdy dodane przez Heweliusza do tego instrumentu alegoryczne
figurki mialy przede wszystkim zapewni¢ mu dobrg statyke (,,non
solum hae statuae ornatus caussa, sed praecipue ex mecessitate fuerint
ibidem adiectae”), analogicznie, jak np. pinakle w budowlach gotyc-
kich. Z kolei zaopatrzenie przeziernikéw w boczne figurki miato mie¢
glownie za cel ostone i ochrone przed mozliwym uszkodzeniem tych
szczegblnie precyzyjnych i1 waznych w instrumentach czesci (,,Non
tam ornatus causa — zaznaczal przy tej okazji Heweliusz — quam ut
ipsa dioptra ab omni extrinseca laesiome ac concussione esset prorsus
immunis”) 41 :

Heweliusz stawial wiec badz na réwni wzgledy estetyczne i uty-
litarne, badz eksponowal te ostatnie. Czynit to zapewne po to, aby
uprzedzi¢ ewentualne ataki przeciwniké6w ozdobno$ci w instrumen-
talistyce. Juz Kepler zmienial w tym zakresie poglady i cho¢ jego
uwagi nie dotyczg przyrzadéw pomiarowych, lecz modeli kosmosu

38 T, Brahe: Opera omnia. ed. ILL.LE. Dreyer. Hauniae 1923 T. 5 il
na s. 16.

3 Tamze 1il. na s. 40, 56, 12, 28. Zob. tez Dreyer, Tycho Brahe
s. 101—102.

% Brahe, Opera omnia .. T. 5 s. 14, 41.

4 Zacytowane powyzej wzmianki znajdujemy w Heveliusa, Machinae
coelestis pars prior .. s. 138, 153, 157, 233, 260.
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(,automatéw”) *2, jednak odbijajg na pewno ogolng tendencje odejscia
od artystycznego ksztaltowania przedmiotéw stuzgcych nauce. Proste
zupeinie ksztalty posiadaly instrumenty z obserwatoribw w Paryzu
i Greenwich**. Dla Heweliusza — jak mozna sie domy$laé z pod-
tekstu jego wypowiedzi — bylo jednak oczywiste, ze bujne roslinne
wici, giete cielska smokéw lub smukle figurki, laczgce w sobie i utyli-
taryzm i piekno, lepiej nawet nadajg sie do spetniania czysto funkcjo-
nalnych z punktu widzenia konstrukcji zadan, niz nagie proste 11stwy
i amorficzne ksztalty.

3. ,UTILITAS” I ,DELECTATIO” PRAC I WYNIKOW OBSERWACYJNYCH

W miare jak rozrastal sie i bogacil zestaw instrumentéw, mody-
fikowal i powiekszal Heweliusz swoje obserwatorium. Stuzyly mu naj-
pierw pomieszczenia w goéornych kondygnacjach jego kamienic. Zastg-
pily je z czasem osobno nadbudowane, drewniane wieze, wreszcie za$
rozlegly taras, wsparty na kalenicach wszystkich trzech doméw uczo-
nego, tak szczesSliwie usytuowanych, ze roztaczal sie z niego szeroki
rozglad na niebosklonie. Na koncu pierwszej czesci Machiny nieba,
czyli Organographii zamiescit Heweliusz rycine przedstawiajacg ca-
to$ciowo to swoje imponujace obserwatorium (nazwane przez niego Stel-
laeburgum, na wzdr drugiego obserwatorium Tychona na wyspie Hveen),
a przy okazji nie omieszkal przedstawi¢ niezwyklych urckéw roztacza-
jacego sie stad widoku na morze, miasto, lasy i lgkit. Wyczuwamy
tu wyraznie upodobanie dawnego artysty, ktory z takg finezjg potrafit
odtwarza¢ pejzaze, podobno wlasnie okolic Gdanska, w $lad za odkryw-
czym spojrzeniem na otaczajgcy czlowieka $wiat, jaki dali pejzazy$ci
holenderscy i francuscy.

Tym samym okiem artysty umial patrze¢ Heweliusz nie tylko na
zwykly ,$wiat czlowieka”, bliski mu i codzienny *3, lecz rowniez na
niebo, na kosmos. Niestrudzony obserwator, ktéry kazdg pogodng noc
spedzal w obserwatorium, byt w swojej twodrczej, naukowej pracy
panesteta, zachwyconym pieknem wszechswiata.

Przypomnijmy najpierw, ze Heweliusz jako astronom byl Swietnym
obserwatorem-praktykiem, nie wydal natomiast ogélnych ustalen teo-
retycznych 1 ze tam, gdzie na ich tereny wkraczal, np. w dziedzine
teorii komet, nie pozostawil trwalych osiagnie¢. Widzial jednak jasno
w dalszej perspektywie funkcje czysto poznawcze astronomii, co wy-
nika z szeregu jego napomknien, o ktérych bedzie jeszcze mowa.
Wspélnie z wieloma poprzednikami i wspélczesnymi mu astronomami,
zarowno katolickimi, jak i protestanckimi, ktadt dalej nacisk na mo-
ralno-religijne wartoéci poznania w astronomii“é. Bardzo silnie pod-
-

2 Chojecka, Jana Keplera stosunek do sztuki .. s. 31—32.

3 Por. E. C. Watson: The early days of the Académie des Sczences as
portrayed in the engravings of Sébastien Le Clerc. ,,Osiris” T. 7: 1939 fig. 1, 10,
12, 16; M. D. Howse: The Restoration of the old Royal Obserwatory at Green-—
wich. W: XII¢ Congrés International d’Histoire des Sciences. Actes. T. X A.
Paris 1971 fig. 1.

“ Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. il. EE, s. 447—448.

4% B. Suchodolski: Nauka i sztuka, jako 3rédlo filozofii czlowieka

w XVII w. ,Przeglad Humanistyczny” 1965 nr 5 s. 16—21.
4% B. Bienkowska: Kopernik i heliocentryzm w polskiej kulturze umy-
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kreslal ponadto uprzywilejowang wsréd innych nauk pozycje astronomii
z racji uzytecznosci, jakie przynoszg jej wyniki réznym galeziom wie-
dzy — geometrii, arytmetyce, optyce, gnomonice, mechanice, medy-
cynie, wiedzy rolniczej i kupieckiej, nautyce, hydrografii, geografii,
chronologii 7. Obok tak wielostronnych ,utilitatum”, jakie wyplywaja
z astronomii, Heweliusz podkreslal doznania i wartosci estetyczne —
,delectatio”, ,voluptas”, ,iucundites”, bedgce udzialem badacza-
astronoma. W ukazywaniu tak réznych aspektow astronomii nie byt
oczywiScie oryginalny, wielokrotne wydobywanie i podkreslanie war-
toéci estetycznych oraz czeste zestawianie elementow ,utilitatis” i ,,de-
lectationis” nadaje jednak jego postawie rys charakterystyczny. Mo-

zemy sie tu dopatrzy¢ przeniesienia na grunt teorii nauki — znamien-
nej dla 6wczesnej barokowej mysli teoretycznej z zakresu poezji re-
toryki, muzyki — zasady ,utile dulci”’, lagcznego stawiania celow utli-

tarno-dydaktycznych i rozrywkowo-estetycznych. Podkreslanie ele-
mentu ,,delectare” bylo przy tym wlasciwe giéwnie teoretykom fran-
cuskim 48

Podobnie jak przed nim Kopernik 4 Heweliusz wskazywal, ze
przedmiot astronomii wysuwa jg na czolo innych nauk, gdyz jest sam
w sobie ,nobilissimum ac pulcherrimum”, dotyczy bowiem najwiek-
szych i najwspanialszych dziel Stworey %°. Powolujgc sie na Cycerona
gdanski astronom podkreslal, ze kontemplacja nieba, daleko wiecej
niz uprawa innych dyscyplin, kryje w sobie przyjemno$¢ i zadowole-
nie (,,Quae contemplationes coelestes sic quoque animum nostrum prae
caeteria fere scientiis omnibus mire recreant atque oblectant”) 5.,

W odroéznieniu od dawniejszych astronomoéow-estetéw, a 1lgcznie
z przedstawicielami ,,nowej” astronomii (Galileusz), danym bylo Hewe-
liuszowi odkrywaé¢ nie tylko piekno zmiennych konfiguracji odlegtych
cial niebieskich, lecz ponadto ujrze¢ dokladniejszy ich wyglad, osiaggnie-
ty dzieki nowym instrumentom, ktorych wynalezienie zadecydowalo
0 przetomowosci epoki. Heweliusz posiadat pelng $wiadomosé tej prze-
lomowosci i wielkie pochwaly wygtaszal w swych dzielach wtasnie
pod adresem technicznych nowosci swego wieku, przyblizajgcych ,nie-
ustraszonym badaczom poznanie tajemnic natury” %2, przekraczajgce
mozliwosci ludzkich zmystow — teleskopu, mikroskopu i peryskopu
(5,---quid suavius ac delectabilius — zapytywal — quam contemplari,
suismet oculis perlustrare, hoc mostro praesertim tempore insignium
et maximorum telescoporum adminiculo, tot ac tot amplissimorum lu-
minum genuinas facies, earumque miras varietates, vicissitudinesque,
tum perpetuo quidem variabilem ordinatissimumque tamen ac con-
stantissimumque motum prae se ferentium”)3. Na temat wynalezio-

stowej do korca XVIII w. Studia Copernicana T. 3 Wrocltaw 1971 s. 75—79.
Autorka wyliczajgc szereg przykladow religijnie stawianych celé6w astronomii
wigcza tu Heweliusza. Stanowisko jego nie ogranicza sie jednak tylko do tego

aspektu.
4 Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 4 i nast.
48 J Biatostocki, Barok (styl — epoka — postawa). ,Biuletyn Historii

Sztuki” T. 20: 1958 s. 32; A. Sajkowski: Barok. Warszawa 1972 s. 61.
49 W. Tatarkiewicz: Mikolaj Kopernik a symetria Swiata. ,Rocznik
Krakowski” T. 43: 1972 s. 18; Chojecka, Renesansowa mysl o sztuce .. s. 108.
% Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 1 .
51 Tamze s. 4.
52 J. Hevelius: Selenographia. Gedani 1647 s. 1—2.
3 Tenze, Machinae coelestis pars prior .. s. 4.
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nego przez siebie samego peryskopu pisal np., ze moze on daé¢ nie-
ocenione uslugi militarne, jednoczesnie za§ pozwala zachwycaé sie nie
oglgdanymi normalnie aspektami rzeczy — odwréconych, czy widzia-
nych z boku (,,Hoc autem opticum instrumentum, non solum iucundas
speculationis ac delectationis plenum est sed et apprime utile ac
necessarium’” 5%). Mikroskop umozliwil oglgdanie malenkich zyjatek tak,
jakby byly wielblgdami lub stoniami, ,,non sine magna admiratione —
podkreslat Heweliusz — iucundaqua oblectatione” 55,

Jak wszyscy przedstawiciele nowej astronomii, obserwowal Hewe-
liusz lunetg odkryte przez Galileusza satelity Jowisza, ten wazny
dowéd przemawiajacy za teorig Kopernika, podziwiajge ich niezwykle
i szybkie ruchy oraz koniunkcje, ,mon minus delectabiles quam
utiles” %6. Odkryta przez gdanskiego astronoma grupa gwiazd w kon-
stelacji Wodnika ,nazwana przez niego na czes$¢ kréla polskiego Stellae
Vladislavianae, wielokrotnie przez niego obserwowana, tworzyla dla
niego ,aetherum spectaculum” . ,C6z moze by¢ wspanialszego od
Stonca” (,,...quid ...aliarum rerum omnium Sole praestantius, magnifi-
centius...”) — stawial innym razem pytanie — i cho¢ zgodnie z wie-
kowsg tradycjg zwal go ,wladcg” — ,siderum princeps” %8, to jednak
to, ,,najwieksze, najjasniejsze i najpozyteczniejsze $wiatto nieba” przed-
stawialo mu sie zgota inaczej od tradycyjnych wyobrazen, nie jakc
nieskazitelna, gorejgca kula, lecz usiane ciemnymi plamami i zarzg-
cymi sie pochodniami?®. Ze nie byly to zludzenia wzroku, jak do-
wodzili obroncy niezmienno$ci i doskonalo$ci $wiata ponadksiezyco-
wego, wykazywaly $wietne wyniki na polu:obserwacji Stonca, osigg-
niete wilasnie przez gdanskiego astronoma. ,,C6z moze by¢ piekniej-
szego od Ksiezyca?” (,,...quid aliarum rerum omnium... Luna pulchrius...”’)
pytal z kolei Heweliusz — jest on najmniej oddalony od Ziemi, a wiec
najblizszy poznaniu ludzkiemu (,,in sensus magis incurrens”)%. W ba-
daniu Ksiezyca, jak wiadomo, polozyl on szczegdlne zastugi i do tego
rozdzialu jego pracy wkroétce jeszcze powrdcimy.

Heweliusz nie byt zatem uczonym, dla ktérego kosmos stat sig
HSwiatem zewnetrznym, twardym i zimnym, bezbarwnym i milczg-
cym, martwym, wylgcznie $Swiatem czystych ilo$ci, $wiatem ruchow
mechanicznych, matematycznie obliczalnych”, ,bezbarwng i bezjakos-
ciowg maching” %1, Ujmowal oczywiScie swoje obserwacje w abstrak-
cyjne wykresy 1 nie konczace sie kolumny zapisow cyfrowych,
czego glownym dowodem potezny tom drugiej cze$ci Machiny nieba
z 1679 r. Badany kosmos, jak wynika z wlasnych jego wypowiedzi,

3 Tenze, Selenographia ... s. 25.

55 Tamze s. 23.

58 Tamze . 45.

57 Tamze s. 54. _

8 Chojecka, Renesansowa mys$l o sztuce .. s. 110, 112—114, il. 6.

% Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 2; tenze, Selenogra-
phia ... s. 77 i nast.
% Tenze, Machinae coelestis pars prior .. s. 2; tenze, Selenographia ...

s. 109—110. Podobnie wczes$niej Galileusz pisal w swym piSmie Sidereus nuncius
(Venetiis 1610 s. 5), ze obserwowanie Ksiezyca bylo dla niego ,pulcherrimum
atque visu iocundissimum”.

88 E. A. Burtt: The Metaphisical Foudations of Modern Science. London
b.r. s. 236—237 cyt. Suchodolski, Nauka i sztuka .. s. 12, 16. Zob. réwniez
tenze, Z dziejow autonomizacji sztuki w stosunku do mauki. ,Studia Estetycz-
ne” 1966 s. 163—183.
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przedstawial mu sie jednak jako wspaniale, wprawiajgce w zachwyt,
niemal ekstaze i budzace rado$¢ barokowe ,spectaculum”. Jego artys-
tyczna dusza byla przy tym szczegolnie czula na odbiér stopnia swiet-
listosci 1 kolorystyke cial niebieskich. Gwiazdy, zaémienia Slonca
i Ksiezyca, zjawiska pozornych stonc, obserwowal w ich pelnej niuan-
s6w gamie barwnej — od zolci, purpury, rubinu po rézne tony fioletu
az do czerni 62,

Nie bylo wigc dla niego ostrego rozbratu miedzy bliskim zwyklemu
czlowiekowi $wiatem, ktory tak swietne odzwierciedlenie znalazt w ma-
larstwie XVII w., a $wiatem obcego czlowiekowi kosmosu, stwarzanym
jakoby w nauce tegoz stulecia . Dla tego artysty-uczonego istniata
tylko wyrazna dychotomia Swiata dnia i $wiata nocy — Jasnego dnia
w pelnym kupieckiego zgielku rodzinnym miescie lub zaciszu piek-
nego gdanskiego domu oraz ciemnej nocy, spedzanej na tarasie obser-
wacyjnym, dajacej mu wglad w religijng cudowno$cig zabarwiony,
estetycznie podziwiany, a naukowo i nowatorsko poznawany kosmos.
Wspélnym mianownikiem w stosunku Heweliusza do dwoch odmien-
nych $wiatéw — ziemskiego i kosmicznego, dnia i nocy, byl estetyzm,
ktérego w zadnym wypadku nie malezy uwaza¢ za wyraz renesanso-
wego epigonizmu, posiadal on bowiem zdecydowanie barokowe za-
barwienie. W réznych czasowych odmianach wystepuje za§ na pewno
stale i jest wspdlny ludziom wszystkich epok kulturowych — od filo-
zoféw antyku po kosmonautéw naszych dni.

Postawa Heweliusza-estety nie byla przy tym wylgcznie bierna.
Wyjatkowo$¢ jego indywidualno$ci polega na tym, ze potrafil on nie
tylko odbiera¢ sam wrazenia estetyczne zwiazane z poznaniem kos-
mosu, lecz réwniez jak nikt ze wspélczesnych mu astronomoéw, prze-
kazywa¢ je innym poprzez wlasnoreczne zanotowania obserwacyjne,
poprzez niezwykte i bogate ilustracje naukowe swoich prac. Mistrzem
w tej dziedzinie okazal sie w pierwszym ze swych powaznych dziet
i jednym z najlepszych w ogole, Selenographii z 1647 r. O pracy tej
powiedzial stusznie Des Noyers, ze w szczegdlny sposodb jest ona
w calosci dzielem Heweliusza, gdyz on sam wykonal potrzebne do
obserwacji instrumenty, sam obserwacje przeprowadzil, sam rysowat
przedmiot swych badan — Ksiezyc — i sam wreszcie sztychowal na
podstawie tych rysunkéw ilustracje ¢4

Selenographia zawiera ponad sto tablic in folio rytowanych przez
Heweliusza. Przede wszystkim sg tu dwie, wielkie dwustronicowe mapy
Ksiezyca w pelni, jedna ujeta w ,negatywie” (tzw. morza ksiezycowe,
w rzeczywisto§ci ciemne, stanowig tu jasne plamy, reszta za$ po-
wierzchni uplastyczniona jest rysunkiem goér i zacieniowana) — gory
przedstawione sa w perspektywie ukosnej. Druga mapa ujeta jest

¢ Por, np. Hevelius, Selenographia .. s. 116; tenze, Mercurius in sole
visus. Gedani 1662 s. 174.
63 Rozwazania Suchodolskiego (Nauka i sztuka ... s. 27) odniosta po czeSci

wtasnie do Heweliusza T. Grzybkowska: Andrzeja Stecha portrety Hewe-
liusza. ,,Biuletyn Historii Sztuki” T. 36: 1974 s. 251. Przeprowadzenie szerszych
badan nad innymi uczonymi epoki mogloby wykazaé, czy casus Heweliusza jest
odosobniony, wylamujacy sie z ogoélnej tezy o rozbracie nauki i sztuki w XVII w.
(w przeciwienstwie do renesansowej jedno$ci, sojuszu, wspoldzialania poznawcze-
go), czy tez teze nalezaloby zrewidowaé i poddaé pewnym korekturom.

6t Des Noyers do Robervala, listy z 6 II i 17 VII 1647, rkps 7049 ze zbio-
réw Hohendorfa w Staatsarchiv w Wiedniu.
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w ,,pozytywie” i1 widoku prostopadlym (il. 3). Dalej idzie czterdziesci
catostronicowych rycin, ukazujacych kolejne fazy rosngcego i malejg-
cego Ksiezyca — od waziutkiego rgbka z prawej strony autor odstania
na swych rycinach coraz pelniejszy obraz tarczy i zakrywa go stop-
niowo. Dwa egzemplarze Selenographii — jeden zachowany w Biblio-
tece Gdanskiej, drugi w Bibliothéque Nationale w Paryzu, darowany
na poczatku lat sze$édziesigtych XVII w. Ludwikowi XIV, posiadajg
ryciny recznie kolorowane zlotem i czernig — zapewne przez samego
Heweliusza 9.

Z jednej strony ryciny z Selenographii stanowig doskonate ilustracje
naukowe, daleko lepsze od pierwszych ilustracji, jakie dal Galileusz
w swym Sidereus nuncius z 1610 r. (ryciny wykonano wedlug rysun-
kow wielkiego astronoma %) i nieprzescignione przez najblizszych sto
piec¢dziesigt lat. Z drugiej strony sg to ryciny o nieprzecietnych i no-
watorskich walorach estetycznych. Przypomnijmy, ze dopiero od nie-
dawna, w malarstwie pélnocnym pejzaz zdoby! sobie samoistng racje
bytu i z nienaturalnego pejzazu ,kosmicznego” skonkretyzowal sie
powoli w pejzaz ,intymny”, biorgcy za temat realny wycinek kraj-
obrazu — zakatek lasu, grupe drzew, droge, pokazanych w konkretnej
porze roku, konkretnym os$wietleniu, czasem wtlasnie w nocy, przy
Swietle ksiezyca. Heweliusz potrafil niejako po6js¢é jeszcze dalej, daé
wyizolowany element tego pejzazu — Ksiezyc i odkry¢ piekno kon-
figuracji zloto-czarnych plam, ogladanych w nieosiggalnym przed wy-
nalezieniem lunety powiekszeniu. Dzi§ mozemy patrze¢ na te ilustracje
dodatkowo poprzez doswiadczenia i lekcje malarstwa abstrakcyjnego,
ale juz dla ludzi XVII stulecia (Gassendiego %7, Boulliau %, Mersenne’a %)
wyjatkowe walory poznawcze i estetyczne rycin gdanskiego astro-
noma byly dobrze wyczuwalne.

To samo odnosi si¢ do zamieszczonych réwniez w Selenographii
dwudziestu sze$ciu przedstawien Slonca, z jego plamami i ,,pochod-
niami” (uzyskanych metodg projekcyjng). W dwoéch wspomnianych
egzemplarzach Heweliusz lawowal je zlotem i czerwienig. Byly to
zn6w najlepsze w tym zakresie osiggniecia naukowe w owym czasie
i na dlugo poézniej ?°, jednoczesnie za$ zupelnie nowatorskie i niepow-
tarzalne dzietka rytowniczo-malarskie.

W kompozycji alegorycznej na pieknej rycinie frontispisowej do
Selenographii, o ktorej bedzie jeszcze pézniej mowa (il. 7), widniejg

% Przypkowski, Jan Heweliusz .. s. 260. Sg to egzemplarze Biblioteki
PAN w Gdansku (sygn. Ta 3969) oraz Bibliothéque Nationale w Paryzu (sygn.

Res V 244).
% Panofsky, dz. cyt. s. 5—6, il. 3. .
87 Gassendi do Heweliusza 26 III 1644: ... cum mihi pingendi ignoro utendum

aliis fuerint manibus, potes tu rara foelicitate tuismet uti, et pingendo, et quod
maximum aeri incidendo” (fragment cytowaeny juz przez T. Wierzbickiego:
Zywot i dziatalno$¢ Jana Heweliusza. Krakéow 1888 s. 27).

% Boulliau do Heweliusza, Paryz 3 XII 1648: ,,Nec feliciter tanti labores
cesissent si tibj pictoris sculptorisve auxilium implorandum fuisset: vix quippe
adsequi potuissent penicillo ac stylo perfectam conceptarum animo tuo imagi-
narum expressionem. Felices mos, qui de tam sublimibus rebus disserentem illu-
strissimum Hevelium nacti sumus, diligentissimum observatorem, eximumque
pictorem”, J. E. Olhoffius: Excerpta ex literis illustrium .. virorum ad.
Johanmem Hewvelium, Gedani 1683 s. 14—15.

% Mersenne do Heweliusza, bez daty, tamze s. 11.

“® Przypkowski, Jan Heweliusz ... s. 260, 280.
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u gory wyobrazenia Ksiezyca i Stonca, nie w tradycyjnej konwencji
»fizjognomicznej” (spotykanej ‘jeszcze zreszta na frontispisach innych
dzie! Heweliusza) lecz nowatorsko-naukowej, z ujeciem nieréwno$ci
powierzchni Ksiezyca i pasma ,makul” na Stoncu. Bylo to pociggniecie
zbiezne, cho¢ chyba niezalezne od -podobnego wprowadzenia ,nauko-
wego” wygladu globu Ksiezyca u stéop Madonny na obrazie w kaplicy
papieskiej w kosSciele Santa Maria Maggiore w Rzymie, malowanym
wedlug przedstawien z Sidereus nuncius przez przyjaciela Galileusza,
Ludovica Cigoliego ™.

Do nastepnych swoich dziel (Prodromus cometicus, Descriptio co-
metae, Cometographia, Epistola de cometa) Heweliusz rytowal nadal
nie tylko wykresy ale i ilustracje o charakterze figuralnym. Postugiwal
sie w tych rycinach metodg punkcikowsg, majgcg nada¢ niebieskim
gwiazdozbiorom delikatne, mglawicowe ksztalty. Ryciny te sg praco-
wicie wykonane, nieré6wne jednak poziomem, przewaznie pozbawione
artystycznego zaciecia. Starzejgcy. sie uczony, przytloczony nawatem
zaprojektowanych prac, tracil wyraznie swobode i inwencje artysty.
Poczatkowo chcial zilustrowaé sam wszystkie swoje zamierzone dzieta 72.
Pézniej zdal sobie jednak sprawe, ze zadania tego nie zdola wykonaé.
Dla zilustrowania pierwszej czeSci Machiny nieba, Organographii
.z 1673 r., postuzyt sie juz, jak wspomniano, rysunkami Stecha i ryci-
nami Saala.

Najwazniejsze dzielo, owoc przez piec¢dziesiat lat zbieranych obser-
wacii, Catalogus stellarum fixarum mial zawieraé¢ ilustracje wszystkich
gwiazdozbiorow i dwie mapy nieba. Objasnienia na draperyjkach
w gornych narozach mapy poétnocnej hemisfery wskazujg na wsp6l-
prace trzech twoércow — w oparciu o rysunki Heweliusza (Joh. He-
velius auctor, observator ac delineator”) ostateczng wersje artystycznag
opracowal Stech (,,Pictore vero Andr. Stech”), a ryciny wykonal prze-
bywajacy wowczas w Gdansku, pézniej czynny w Warszawie, fran-
cuski sztycharz Charles De La Haye (,Sculptore C. De La Haye”) 7.
Mapa nosi date 1686 (il. 4) i w tym to roku Heweliusz donosit Des
Noyersowi o zakonczeniu prac nad rycinami’. Publikacji ostatniego
swego dziela astronom, niestety, nie doczekal. Ilustracji konstelacji
jest tu piec¢dziesigt cztery (na dwoch stronicach in folio). Na kazdej
jeden gwiazdozbior wydcbyty jest silnym $wiatlocieniem na tle sa-
siednich gwiazdozbiorow, przedstawionych lekka kreska. Znalazly sie
tu ryciny nowych gwiazdozbioréw odkrytych i nazwanych przez He-
weliusza: Psy myS$liwskie (Canes venatici — Asterion i Chara), ktore
Bootes (Wolarz) spuszcza ze smyczv i szczuje na Wielkg Niedzwiedzice
(il. 5), dalej Mons Maenalis u stéop Wolarza, Lis z Gesig (Vulpecula
cum Ansere), Jaszczurka (Lacerta), Tarcza Sobieskiego (Scutum So-
biescii), Ry$ (Lynax), Maly Lew (Leo minor), Maty Tréjkat (Triangulum
minus), oraz Sekstans Uranii (Sextans Uraniae), ktéorego nazwa upa-
mietnia wlasny jego instrument spalony w 1679 r.

Dwie mapy nieba, hemisfera poéinocna (dedykowana Janowi III)

1 Panofsky, dz. cyt s. 5, il. 2.

72 Por. fragment listu Rabenera z 1661 r., przytoczony przez Wierzbow-
skiego, dz. cyt. s. 42.

B O tym ostatnim zob. Thieme-Backer, dz. cyt. T. 22 s. 224.

7 Heweliusz do Des Noyersa, 281 1686: ,..fere ommnes ab egregio Sculptore
Gallo iam sint exceptis doubus wvel tribus elegantissime sculpti etiam impressi’,
rkps 1639 Fonds Latins, Nouvelles Acquisitions BNP k. 100—101.

2



640 K. Targosz

i poludniowa (dedykowana Jakubowi Sobieskiemu) przybraly impo-
nujgce rozmiary (50 X 50 c¢m). Dawne gwiazdozbiory przedstawil Stech
w nawigzaniu do wecze$niejszych wzoréw, z nieznacznymi modyfika-
cjami szczegéiow, ale w bujnych, swobodnych formach stylowych
rozkwittego baroku. Ukazane w widoku zewnetrznym czaszy nieba,
zapewne z my$lg o bezposrednim wykorzystaniu ich (bez odwracania
lustrzanego) ma globusach nieba, rzeczywiscie przejete zostaly przez
tworcow najwazniejszych globuséw mieba z pierwszej potowy XVIII w.
Tradycyjne utrzymywanie sie antropo- i zoomorficznych ksztaltow,
w jakie od starozytnosci przyoblekano skupiska gwiezdne, s$wiadczy
znow o tym, ze dla ludzi XVII stulecia, a nawet i czasow poézniejszych,
kosmos nie przeksztalcit sie bez reszty w ,bezkresng i bezjakoSciowa
machine”.

Szczegblne zastugi gdanskiego uczonego polegajg wiec miedzy in-
nymi na tym, ze ten astronom-panesteta byl jednocze$nie Swietnym
odtworeg, rysownikiem i rytownikiem obserwowanych zjawisk i ze
tam, gdzie sam nie potrafil wszystkiemu podota¢, zadbal o wspélpra-
cownikow, ktorzy w pelni staneli na wysoko$ci zadania i zrealizowali
jego zamiary. Przede wszystkim byl nim Stech i slusznie mozna ich
uznaé za dobrang pare i uczony-artysta. Ich wspélny trud $wietnie
zaowocowat 75.

4. URANIA I ASTRONOMOWIE NA RYCINACH DEKORACYJNYCH
Z DZIEL. HEWELIUSZA

Nawet w epoce wyspecjalizowanej w ozdobach typograficznych
splecionych z symbolicznymi treSciami liczne publikacje Heweliusza
stanowig grupe, wyroézniajgca sie wyszukang szatg dekoracyjng i prze-
my$lanym, jednolitym programem zawartych w niej idei. Dziela astro-
noma ukazywaly sie na przestrzeni blisko poéitwiecza, w okresie od
1647 do 1690 r. W latach 1662—1679 posiadal on wlasng drukarnie
(ktora — miestety — padta pastwa pozaru). Sklad drukarski i drukarzy
sprowadzil uczony z Holandii, a majgc ich w swym domu mogl sam
czuwaé bezposrednio nad poprawnoscig i estetyka drukowanych prac.
Znajgc doktadno$é i zmyst estetyczny Heweliusza mozna przyjge, 7ze
wszystko — od wspaniatych rycin frontispisowych, poprzez winiety,
3 Wspblprace te wyeksponowala stusznie Grzybkowska, Andrzeja
Stecha portrety Heweliusza ... s. 250 oraz taz, Amndrzej Stech. Katalog wystawy ..
s. 14. Nie byla to jednakze ,bodaj czy nie ostatnia z takich par”. W zwigzku z tym
wymagalaby znow rewizji teza postawiona przez J. S. Ackermanna (Science
and Visual Arts W: Seventeenth Century Science and the Arts. Princeton 1961
s. 63—90), ze tylko w dobie renesansu, gdy zaistniala harmonijna jedno§é nauki
i sztuki, miata miejsce identyczno§é badZ bliska wspélpraca uczonego i artysty.
Pani Wandzie Grebeckiej wdzieczna jestem za zwrbécenie uwagi na fakt, ze
przedstawiciele innych nauk przyrodniczych, zwlaszcza botanicy § zoologowie po-
stuzyé mogg za wymowne przykilady uczonych, ktorzy we wszystkich epokach
az po wynalezienie fotografii i filmu musieli bgdZ sami rysowaé, badz korzystaé
z uslug artystow, aby stworzyé zapis swoich badan. Elementy wizualne, ilustra-
cyjne, a wiec artystyczne, byly bowiem dla nich zawsze integralng cze§cig war-
sztatu naukowego. Nie tu miejsce na analizowanie probleméw, czekajgcych do-
piero na szczegélowe rozpracowanie. Przypomne tylko, ze na terenie Gdanska
Heweliusz posiada mlodszego .kolege” w osobie lekarza i botanika, Jakuba
Breyne’a. Artystyczne i mnaukowe walory np. ilustracji anatomicznych nie tylko
w renesansie ale i w dobie baroku znalazly juz omoéwienie w studium A. Cha-
stela: Baroque et la mort. W: Retorica e barocco. Roma 1955.
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inicjaly, po uktad tekstu i kro6j czcionek — bylo dzielem jego inspiracji
i decyzji (podobnie jak niegdy$ réowniez w wypadku Tychona i jego
dziel) 7. Od poczgtku dobieral sobie do pomocy najlepszych gdanskich
artystow, malarzy-rysownikéw.

Sens ideowy przedstawien jest na ogédl latwo czytelny, a to nie
tylko dzieki licznym inskrypcjom na rycinach, ale i obszernym nieraz
wyjasnieniom na kartach samych dziel, moéwigcych najlepiej o tym,
ze i od tej strony Heweliusz byt w pelnym tego slowa znaczeniu
ich autorem. Wyobrazenia i inskrypcje koncentrujg sie wokot
dwoch najwazniejszych watkow — symboliczno-alegorycznego ukaza-
nia astronomii i specyfiki pracy astronoma oraz holdu naleznego za-
stuzonym astronomom przeszloSci. Osobny, trzeci watek, stanowig od-
niesienia religijne.

Na kartach tytulowych szeregu pomniejszych prac Heweliusza z lat
1654—1685 powtarza sie wielokrotnie jedna winieta tytutowa w formie
emblematycznej (rycina Allena wedlug rysunku Boy’a)? (il. 6). Ozdobny,
owalny kartusz otwiera wglad w rozlegly, nocny pejzaz. Dwie pary
astronoméw prowadza obserwacje — jedna przy lunecie, druga przy
sekstansie. W ramach tego pejzazu, ale na pierwszym, silnie czernig
wyodrebnionym planie stoi ogromna sfera — symbol astronomii. Poza
kartuszem widniejg inne symbole: z przodu $wieczka — atrybut noc-
nej pracy, sowa — symbol madrosci oraz zycia i widzenia w nocy,
klepsydra — symbol czasu; z prawej strony na zwojach kartusza stoi
ptak, chyba sokoél, zapatrzony wzwyz, symbol ostrosci wzroku, z lewej
zuraw wsparty na jednej nodze, w drugiej, podkurczonej, trzymajacy
kamien, symbol czujnoSci.

Monumentalne dziela Heweliusza — Selenogmphza (1647), Cometo-
graphia (1668), Machina coelestis (1673—1679) i Prodromus astronomiae
wydany 1gcznie z Catalogus fixarum i Firmamentum Sobiescianum
(1687—1790) ozdobione sg wielkimi rycinami frontispisowymi. Sg to
rozbudowane kompozycje, na ktérych dalsze rozwiniecie znajduje oma-
wiany watek symboliczno-alegorycznego ukazania astronomii i1 pracy
astronoma.

Na rycinie tytulowej w Selenographii (rysunek wykonal Boy, sztych
najlepszy polski rytownik tych czaséw, Falck?, il. 7), goérng strefe
zajmuje niebo, gdzie miedzy Stoncem i Ksiezycem, wsrod oblokéw
unosi sie na orle posta¢ kobieca z lunetg w rece, gwiazdg nad czotem,
w szacie, ktorej desen stanowig oczy — jest to peronifikacja kontem-
placji (Contemplatio), jak $§wiadczy napis na banderoli w dziobie orla,
ktory tym razem jest symbolem doskonatosci wzroku. Podobnie na
rycinie frontispisowej, ktéra otwiera obie czeSci Machiny nieba (w wy-
konaniu tej samej pary artystow — Boy’a i Falcka) (il. 9), w goérnej
czeSci widzimy alegoryczng kompozycje. Po sklebionych chmurach
toczy sie woz, ktéry symbolizuje wiedze astronomiczng (,,Studium
astronomicum”). Zasiada na nim Urania, muza astronomii, powdz
ciagng rozpedzone zwierzeta — ry$, kon i lew, symbole ostrosci wzroku,
pracowitosci i wytrwalosci, ktére powinny znamionowaé¢ kazdego astro-

% Gade, dz. cyt. s. 61.

” O Niderlandczyku Allenie zob. Thieme-Becker, dz. cyt. T. 1 s. 312,
o Boyu tamze T. 4 s. 486—488.

8 Zob. o nim. A. Bukowski: Falck Jeremiasz. Polski stownik biograficzny..
T. 6 Krakéw 1946 s. 346—347.
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noma. Tym zaprzegiem powozi personifikacja Rozumu (Ratio), z lej-
cami, biczem i wezami w rekach. Po bokach pomagaja jej trzymaé
wedzidla dwie alegorie — Arytmetyka i Geometria (ktére widzieliSmy
juz na instrumentach Heweliuszowych). Ich obecnos¢ ma zapewnié
wlasciwy bieg powozu, wstrzymaé go od zboczenia z dobrej drogi
i runiecia w przepa$¢. Powozowi towarzyszg uskrzydlone postaci —
Tempus oraz Fama, ktore dmag w tragby. Sens tego przedstawienia
tlumaczy Heweliusz dokladnie we wstepie do czytelnika, jako ,hiero-
glificzne” wyrazenie charakteru badan i pracy astronoma 7.

Na tej samej rycinie te same treSci zobrazowal Heweliusz innym
jeszcze systemem znakéw — ,,emblematycznie”. Na lewym krancu
ryciny wznosi sie smukty obelisk — ,,Sideralis Scientiae monumentum”
— na ktérym widaé szes¢ emblematéw ujetych w przeplatajace sie
wici laurowe. Na dole widzimy zarys glowy, siedlisko moézgu, z pod-
pisem ,,Acutissimo”, na znak, ze astronom powinien odznacza¢ sie
szczegblnie bystrym umystem. Dodajmy, ze ,acutum” — bystrose,
subtelno$¢é umystu bylo szczegdélnie eksponowang cechg intelektualng
w poetyce barokowej, czego najlepszym wyrazem jest traktat jezuic-
kiego teoretyka, Hiszpana Baltazara Graciana, Agudeza vy arte del
ingenio (1648)8°. Przez Heweliusza pojecie to zostalo przeniesione ze
sfery poetyki na teren badania naukowego i odniesione do umysto-
wosci astronoma. Powyzej wyobrazeniu oka towarzyszy podpis ,,Lyn-
ceo”, jako ze astronom bez wzroku rysia nie jest w stanie dobrze
pracowac. Wyzej jeszcze, plug z podpisem ,,Indefesso”, a nad nim serce
z podpisem ,,Constantissimo” wskazujg na konieczno$¢ prowadzenia
pracy w wielkim nieraz trudzie, we dnie i w nocy, w upal i mroz,
z umilowaniem i wytrwalo$cia, bez wzgledu na przeszkody. Heweliusz,
ktory, jak wspominaliSmy, podkreslat rado$¢ i estetyczne zadowolenie
plynace z kontemplacji wspaniatosci nieba, tym razem- dawal do
zrozumienia, ze praca astronoma nie jest latwa, ze nie przynosi efek-
tow bez po$wiecania i wysitku, ze wymaga duzego hartu ciata i ducha.
We wzmiankowanym traktacie Graciana réwniez odnajdujemy po-
chwale trudno$ci poznania, ktéore przez to staje sie tym cenniejsze 8.
W prywatnej korespondencji Heweliusza spotykamy czeste napomk-
nienia na temat trudu, jaki towarzyszy! jego pracy, pochodzgce badz
od samego astronoma, badz od podziwiajacych go szczerze pod tym
wzgledem przyjaciot. Nawet katastrofalny pozar dobytku i1 dorobku
nie zdotal podcigé jego niespozytych sit i ztamaé serca. Tuz pod szpicem
obelisku galgzki laurowe otaczajg napis ,Investigantur”, w domySle
nastra” — i gwiazda wienczy szczyt tego monumentu, konczac emble-
matyczny wywodd o cechach nieodzownych dla badacza gwiazd %2

Na dwoéch nastepnych rycinach frontispisowych (podwédjnej wiel-
kosci, bo na dwodch rozkltadanych stronicach) (il. 10—11) z Prodromus

® Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 23—24.

8% Sajkowski, dz. cyt. s. 68; Byé moze ksigzka Graciana znajdowala sie
w ksiegozbiorze Hewelusza. Niestety nie znam jego katalogu, zachowanego w rkps
w Bibliothéeque de 1’Observatoire w Paryzu.

81 Sajkowski, dz. cyt. s. 177.

82 Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 20—22. Na wstepie autor
stwierdza tu, ze caly program tre§ci ideowych pochodzi od niego: ,.. placuit
mihi quadentenus in ipso frontispicio huius libri, tam emblematice quam hiero-
glyphice, figuris quisbusdam adumbrare, atque sub adsepectum cuiusvis ponere”,



Jedno$é nauki i sztuki w dziele Jana Heweliusza 643

astronomiae i Firmamentum Sobiescianum oglgdamy zndéw muze astro-
nomii Uranie. Na pierwszej z nich zasiada ona przy stole w wielkiej,
sklepionej sali, ktéra ma zapewne przedstawia¢ przybytek muzy, tem-
plum Uraniae. Na drugiej widzimy Uranie ws$rod oblokéw, w otocze-
niu dzieci, personifikacji pieciu planet.

Na wszystkich rycinach frontispisowych wyobrazeniom symbolicz-
no-alegoryeznym towarzyszy watek historyczny, wprowadzenie postaci
zastuzonych astronoméw. Heweliusz, ktéory na wstepie do Machiny
nieba naszkicowal cale dzieje astronomii i z tego tvtulu moze by¢
traktowany jako historyk nauki w zakresie swej wlasnej dyscypliny ,
zadbal o ukazanie wybitnych przedstawicieli astronomii, ktérzy wniesli
swoj wklad w jej rozwoj. Rzecz charakterystyczna, ze liczba uczonych
na kazdym nastepnym frontispisie wzrasta, przez co historyzm trescio-
wego programu rycin (obecny, jak juz widzieliSmy, réwniez na instru-
mentach Heweliusza w formie figurek astronomoéw), coraz bardziej
poteznieje.

Na frontispisie Selenographii (il. 7) widzimy pare uczonych, pod-
trzymujgcych po bokach drazek z draperig, na ktoérej wypisano ditugi
tytul dzieta — 2z lewej jest to Alhazen (Ibn-al-Haitam), z prawej
Galileusz. Heweliusz uczcil tu wiec arabskiego teoretyka optyki oraz
wloskiego wynalazce lunety. Alhazen trzyma w lewej rece Kkarte
z wykresem, Galileusz dlugg lunete. Pod ich stopami na cokotach,
znalazly sie dwa emblematy — modzg z napisem ,,Ratione” odno$nie
Alhazena, oko z napisem ,,Sensu” odnosnie Galileusza.

Wylgcznie postaciom uczonych, tym razem trzech, po$wiecona jest
rycna tytulowa Cometographii (rysunek Stecha, sztych Visschera)
(il. 8). Nie ma tu innych dodatkéw symboliczno-alegorycznych. Identy-
fikacja uczonych nie jest tym razem prosta, brak bowiem jakichkol-
wiek podpiséw oraz komentarzy w tekscie dzieta. Ich wymowe ckre$laé
moga jedynie demonstrowane przez kazdego z nich tablice z odmien-
nymi wykresami. Nie chodzi tu zapewne o przedstawienie konkretnych

astronoméw, lecz raczej o ukazanie trzech przedstawicieli réznych
teorii. Postawiony na uboczu starzec nie jest Arystotelesem, lecz ary-
stotelikiem, reprezentantem teorii przestarzatej, odrzuconej przez He-
weliusza i innych wspélczesnych. Dwaj pozostali uczeni sg zapewne
przedstawicielami teorii samego Heweliusza, pelnego jeszcze wahan
w swych sformutowaniach, zaden z nich jednak nie posiada jego cech
fizjognomicznych i nie jest jego konkretnym portretem. Wszyscy trzej
uczeni noszg tez konwencjonalne, a nie konkretne stroje — birety
na glowach, dlugie szaty, podbite futrem plaszcze.

Zupelnie inaczej potraktowana jest natomiast czwoérka uczonych,
astronomoéw na rycinie z Machiny nieba (il. 9). Sg to czterej najbar-
dziej zasluzeni koryfeusze astronomii, ktérych Heweliusz w odautor-
skim komentarzu poréwnuje do czterech kolumn, wspierajacych astro-
nomie, badz czterech weglow, badz czterech kul, na ktérych spoczywa

»obeliscus scientiae sidereae”. U jego wlasnie stép siedzg przy wielkim
globusie nieba Hiparch i Ptolemeusz. Obok nich stoi Kopernik i Tycho
Brahe. Przedstawiony tu we wlasnej osobie wielki polski astronom
jakby przemawial do Tychona, gestem zawieszonej, otwartej lewej reki
domagal sie odpowiedzi. Tycho natomiast, jakby na to nie zwazajac,

8 Tamze s. 12—17, 27—36. Zwrbécil juz na to uwage Przypkowski, Jan
Heweliusz ... s. 284. -
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podchodzi do globusa i siedzgcych astronoméw. W tej scenie niemymi
gestami powiedziane jest wiele. Kopernik znajduje sie w centrum
kompozycji — jasna twarz w oprawie ciemnych wlosow, ciemny
ubiér czynig go postaciag najwyrazistszg cho¢ osamotniong, nieznang
poprzednikom, zignorowang przez Tychona. Heweliusz — przypomi-
najgc kolejno zaslugi czterech przedstawionych tu astronoméw jako
badaczy gwiazd i planet — podnosit znaczenie Kopernika jako tworcy
nowej, znacznie latwiejszej od ptolemeliszowskiej hipotezy (,nova ac
longe faciliori hypothesi, existente scilicet Sole in centro mundi, ter-
raque immobili”)8% Szaty dwoéch astronomoéw antycznych oddane sg
fantazyjnie, Kopernik i Tycho natomiast wyro6zniaja sie autentycznym,
wlasciwym im historycznie ubiorem. Przedstawienie Kopernika w filia-
cyjnym ukladzie ikonografii tego uczonego wywodzi sie przy tym
z pierwotnego ,autographonu” astronoma, poprzez zaginiony obraz
z Fromborku i obraz z Gimnazjum w Toruniu®. Rozcinane rekawy
i przéd plaszcza, spinane sznurami, przywodzg jednak na my$l postaé
kopernikanisty-Galileusza na karcie tytulowej wloskiego oryginalu jego
Dialogo ... sopra i duo massimi sistemi del mondo (Florencja 1632),
rytowanej przez tak cenionego przez Heweliusza Stefana Della Belle 86.
Przedstawienie Tychona, w berecie z piérami, z kreze, lancuchem,
w plaszczu narzuconym na ramiona, nieznacznie tylko roézni sie od
portretu uczonego z 1586 r. z jego dziela Astronomiae instauratae
progymnasmata. Praga 1610 (ukazanego tam jednak tylko do polowy).
Oddany tu zostal wiernie nawet taki szczeg6ét z biografii dunskiego
astronoma jak uszkodzony nos, sztukowany srebrem.

Z kolei na frontispisie z Prodromus astronomiae (il. 10) przy okrag-
lym stole, obok prezydujacej Uranii zasiada szeSciu astronoméw. Sg
to autorzy dotychczasowych katalogow gwiazd — Ptolemeusz i Ulug
Bej po bokach muzy, dalej na srodkowych miejscach Tycho i Wilhelm —-
landgraf heski, na skrajnych za§ Heweliusz i wspélczesny mu jezuicki
astronom — Giovanni Battista Riccioli (zm. w 1671 r.). Tworzg oni
wszvscy ,synodus astronomorum”, jak glosi mnapis na belkowaniu
budowli.

Wreszcie na ostatnim frontispisie, zdobigcym Firmamentum Sobies-
cianum, zostalo ukazanych az dziesieciu dawnych astronomoéw po
bokach tronu Uranii (il. 11). Po prawej jej rece stoja tu: Hipparch,
Timochares, Ulug Bej, Tycho, Walterus (Bernard Walther), po lewej
zaé: Ptolemeusz, Albategnius (Al-Battani), Wilhelm Heski, Regiomon-
tanus i Kopernik. Do tego areopagu zbliza sie Heweliusz, zgiety
w poklonie. W jednej rece trzyma tarcze Sobieskiego, w drugiej
Sekstant, jako symbole odkrytych przez siebie gwiazdozbioréw, za nim
za§ podagza gromada zwierzat, ktéorych mnazwami ochrzcit inne kon-
stelacje.

Uwidoczniony tak szeroko na frontispisach historyzm w formie
kultu poprzednikéw mial swoje precedensy. Tycho Brahe — oproécz
malowanych wizerunkéw na instrumentach zgromadzit w swej biblio-
tece w Uraniburgu portrety stawnych astronoméw i podobiznami ich

4 Hevelius, Machinae coelestis pars prior .. s. 26.

8% F., Schwarz: Kopernikus-Bildnisse. Kopernikus-Forschungen. ,Deutsch-
land und der Osten.” Bd. 22 Leipzig 1943 s. 152 i 171.

8 Por. Panofsky, dz. cyt. il. frontispisowa.
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ozdobil $ciany drugiego obserwatorium, Stellaeburgum ®. Postaci Hip-
parcha, Ptolemeusza, Kopernika i Tychona umie$cit Kepler na rycinie
frontispisowej Tablic Rudolfinskich (Ulm 1627). Wspomniana rycina
frontispisowa z Dialogus de systemate mundi Galileusza (Leyda 1635)
przedstawiala Arystotelesa, Ptolemeusza i Kopernika. Ryciny z dziet
gdanskiego astronoma podejmujg i rozwijajg te tradycje.

Podobnie jak Kepler ukazal symbolicznie, w formie coraz to bar-
dziej ogtadzonych i wytwornych kolumn w $wigtyni Uranii coraz
doskonalsze etapy rozwoju astronomii®, tak i Heweliusz podkreslal
w inskrypcjach zamieszczonych na rycinach swoje przeswiadczenie
o stalym postepie badan, dzieki wkiadowi kolejnych pokolen uczonych
i nowym mozliwosciom poznawczym. Na Scianie tarczowej nad glowg
Uranii w Prodromus astronomiae widnieje np. sentencja ,,Habet quisque
omni tempore quod agat, quaerat, corrigat atque augeat’.

W sumie s$wietny graficzny wystroj dziet Heweliusza s$wiadczy
o tym, ze ten uczony-astronom potrafit byé¢ glebokim, w ponadczaso-
wym sensie humanista, wykerzystujagc wspoélczesny mu obrazowo-
-stowny jezyk barokowych alegorii i emblematéw dla ukazania war-
toSci pracy astronoma i upamietniajgc postaci wielkich astronomoéow
w duchu . barokowego historyzmu.

Na dwoéch frontispisach z poSmiertnego wydania ostatnich dziet
Heweliusza, oglagdamy jego samego w gronie innych niezyjacych
astronoméw. Nie wiadomo na pewno, czy ryciny te wykonane zostaly
jeszcze za jego zycia, jak inne ryciny  ilustracyjne do tychze prae,
czy tez juz po $mierci uczonego. W kazdym razie tworcy ich dobrze
wczuli sie w intencje i idee przyswiecajace zawsze Heweliuszowi. Do
upamietnienia w swych wczesniejszych dzielach takze i swojej postaci
przywigzywal bowiem Heweliusz duzg wage.

Oto juz w Selenographii zaprezentowal nie tylko dorobek naukowy
pierwszych lat obserwacji i warsztat swej pracy, lecz réowniez wtlasng
rycine portretowa, wykonang wedlug zaginionego dzi§ malowidia Hel-
micha Twenhusena s$wietnym rylcem Falcka® (il. 12). Portret to
niezwykle oszczedny i skromny, bez zadnych upiekszajacych obramien
i sztafazu, bardzo wytworny w tej swojej oszczednoSci, skoncentrowany
na ukazaniu indywidualnosci portretowanego.

W 1667 r. w Cometographii ukazala sie rycina Heweliusza wyko-
nana w Gdansku przez Visschera wedlug malowidla Stecha, tej samej
pary artystow, ktérzy stworzyli réwniez frontispis do tego dziela.

W kilka lat po6zniej pragnal Heweliusz dolgczyé do pierwszej czesSci
Machiny nieba dwa rytowane portrety — wlasny oraz kro6la Lud-
wika XIV, ktéoremu dzielo dedykowal. Z plandéw tych nic jednak nie
wyszto . Za to we wnetrzu pierwszej czeSci Machiny, na jej kartach
ilustracyjnych znalazly sie niezwykle cenne przedstawienia naszego

87 Dreyer, dz. cyt. s. 100, 106, 280.

8 Chojecka, Jana Keplera stosunek do sztuki .. s. 33, il. 2.

8 Obraz ten miat istnieé do 1780 r. O Twenhusenie zob. Thieme-Becker,
dz. cyt. T. 33 s. 510.

9 Zob. listy Heweliusza do Chapelaina z 4 XII 1671, Chapelaina do Heweliusza
z 30 XI 1673, Heweliusza do Boulliau z 5 XII 1672 i Boulliau do Heweliusza
z 24V, 23 VI, 9 XII 1672, tkps 10348 BNP t. XI s. 1, 5, 79, 82—83, 141—142, 145.
O weczedniejszym projekcie zamoéOwienia wlasnej ryciny portretowej u R. Nan-
teuil’a zob. Heweliusz do Boulliau, 9 IX 1664, tkps C. 1 t. 6 Bibliothéque de
I’Observatoire w Paryzu, nr 861 oraz odpowiedz z 24 X 1664, rkps 1642 Fonds
Latins Neuvelles Acquisitions BNP nr 933 (k. 47).
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astronoma. Na og6lng liczbe trzydziestu ilustracji, ukazujgcych instru-
menty Heweliusza, jedenascie prezentuje nam réwniez jJego wiasng
osobe (siedem razy jest on tu sam, po dwa razy lgcznie z zong Elzbietg
lub z pomocnikiem). Swietne te ilustracje, wykonane wedlug rysun-
kow Stecha rylcem Saalay posiadaja duzy walor portretowy, a stano-
wig, bez precedenséw chyba, unikalng serie przedstawien uczonego-
-astronoma z tego czasu, przy instrumentach naukowych, przy pracy,
w momentach wyvkonywania konkretnych czynno$ci. Widzimy tu wiec
Heweliusza przy jego ukochanych i wspanialych przyrzgdach pomia-
rewych (il. 1—2) — kwadrantach, sekstantach i oktancie, czesto z jed-
rvm okiem (drugim przymruzonym) tuz przy przezierniku, skupionego
ra obserwacji, ale tez,K zawsze swobodnego w pozie. Stech uchwyecil
tu znakomicie to, co wiemy z pisanych relacji i zachwytéw przyjaciot
¢ ~roncma — mistrzowskie panowanie nad instrumentami i réznorod-
nymi inwencjami technicznymi Z ilustracji Stechowskich bije réwniez
skromna 1 powsciggliwa elegancja ruchow i ubioru gdanskiego pa-
trycjusza.

Niegdy$ istnial ponadto caly szereg malowanych portretow gdan-
skiego astronoma, z ktérych tylko zrikoma ilos¢ przetrwata do naszych
czasOw. Najznaczniejsze ploétna — to dwa, prawie identyczne portrety
reprezentacyjne — jeden przeslany w 1679 r. przez Heweliusza Uni-
wersytetowi Oksfordzkiemum, do dzis wisi w galerii najwiekszych
astronoméw $wiata w hallu Bodleian Library, drugi posiada Biblioteka
Gdanska 1.

* *
*

Zbierzmy raz jeszeze na koncu roéznorodne aspekty dziatalnoSci
Heweliusza, uczonego-artysty.

Jako instrumentalista stworzy! on — przy pomocy gdanskich rze-
mie$lnikow — w konstruowanych przez siebie przyrzadach astrono-
micznych w réwnym stopniu obiekty naukowo-uzytkowe co artystyczne.

Jako obserwator byl panesteta zachwyconym nowym obrazem
kosmosu, a jako rysownik i sztycharz potrafil nada¢ ilustracjom astro-
nomicznym mnieprzecietne, czasem catkiem nowatorskie walory este-
tyczne, co nie naruszalo ich odkrywczej i Scislej warto$ci naukowej.

Jako wydawca zadbal o wyszukang szate typograficzng swych
dziel, wykorzystujac jezyk barokowych alegorii, symboli i emblema-
tow dla tre$ci zwigzanych z pracg astronoma i wkladem astronomoéw
przesztych stuleci.

Jako czlowiek wreszcie nie wahalt sie utrwala¢ wielokrotnie wlasnej
postaci uczonego, w pelni Swiadomego swych osiggnieé.

Jesli nawet mauka i sztuka w XVII stuleciu zaczely odgrywaé
odmienne role i stawia¢ sobie odmienne cele, to przyklad Heweliusza
Swiadczy o tym, ze istnialo nadal wiele wspdlnych plaszczyzn i moz-
liwosci twérczych osiggnie¢ tak dla uczonego-artysty w jednei osobie,
jak i uczonego, ktéry tam, gdzie sam nie mial dos¢ talentu, umiat
kierowaé¢ wspolpracownikami-artystami.

Dorobek astronomiczny Heweliusza musial ulec z biegiem czasu de-
aktualizacji, dzielo jego poprzez swe elementy gleboko ludzkie i este-
tyczne przemowi jednak zawsze do kazdego, kto sie z nim zetknie.

9 Grzybkowska, Andrzeja Stecha portrety Heweliusza .. il. 1 i 11
s. 245—250.




Ryc. 1. Kwadrant azymutowy rozpoczety w 1618 r. dla Piotra Kriigera, ukonczony
przez Heweliusza w 1645 r., rycina I. Saala wedlug rysunku A. Stecha, z dziela
J. Heveliusa Machinae coelestis pars prior. Gedani 1673. fig. I. (Fot. S. Lopatka)

Puc. 1. AsumyTHbIi KBaApaHT, HavaTeit B 1618 1. mis Ilerpa Kprorepa, okonuenHblit I'eBennem
B 1645 r.; rpasropa M. Caana no ueprexy A. Crexa, u3 tpyna I'esenusi Machinae coelestis pars
prior Gedani 1673 ¢ur. I. (dotro C. JlonaTka)

Abb. 1. Azimutquadrant, der 1618 fiir Peter Kriiger angefangen und 1645 von
Hevelius vollendet wurde. Die Abbildung von I. Saal nach Zeichnung von
A. Stech, in: J. Hevelius: Machinae coelestis pars \@W@+Gedani 1673. Fig. I.

(Foto von S. Lopatka), ?Q\TL



Ryc. 2. Wielki mosiezny sekstant Heweliusza, wykonczony w 1659 r., rycina
I. Saala wedlug rysunku A. Stecha, z dzieta J. Heveliusa Machinae coelestis pars
prior. Gedani 1673. fig. N. (Fot. S. Lopatka)

Puc. 2. Bonpluoit natyHHbslit cekctanT [eBenusi, 3a30H4YeHHbIN B 1659 1., rpaBlopa . Caana no
yeptexy A. Crexa w3 tpyna [esenuss Machine coelestis pars prior. Gedani 1673. dur. U. (hoto

’ - C. JlonaTtka)
Abb. 2. Hevelius grosser Messingsextant, vollendet i. J. 1659. Abbildung von I
Saal nach Zeichnung von A. Stech, in: J. Hevelius: Machine coelestis pars prior,
Gedani 1673, Fig. N. (Foto von S. Lopatka)



Ryc. 3. Mapa Ksiezyca, rycina J. Heweliusza z jego dziela Selenographia.
Gedani 1647. fig. R. (Fot. S. Lopatka)
Puc. 3. Kapta Jlynel, rpaBiopa u3 Tpyaa Selenographia Gedani 1647 ¢ur. R. rpasuposan SI. Te-
Benuit (poro C. JIomatka)
Abb. 3. Mondkarte. Abbildung von J. Hevelius. Sehe J. Hevelius: Selenographia.
Gedani 1647. Fig. R. (Foto von S. RLopatka)
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Ryc. 4. Mapa poéilnocnej hemisfery nieba, rycina Ch. De La Haye wedilug ry-
sunku A. Stecha z dziela J. Heveliusa Prodromus astronomiae .. Gedani 1690.
(Fot. S. Lopatka)

Puc. 4. Kapra cesepHoro nosywapus HebGa, rpastopa X, re ja Xae no ueprexy A. Crexa u3 Tpyaa
Tesenust Prodromus astronomiae ... Gedani 1690 (doto C. Jlomatka)

Abb. 4. Himmelkarte der ndérdlichen Hemisp'hére. Abbildung von Ch. De La Haye
nach Zeichnung von A. Stech, in: J. Hevelius: Prodromus astronomiae., Gedani
1690. (Foto von S. Lopatka)



Ryc. 5. Gwiazdozbiér Psy MySliwskie, rycina Ch. De La Haye wedlug rysunku
A. Stecha z dzieta J. Heveliusa Prodromus astronomiae ... Gedani 1690. fig. E.
(Fot. S. Lopatka)

Puc. 5. Cn3se3nue I"'onune Ilcwl, rpaBropa X. ne na Xae no ueptexy A. Crexa u3 Ttpyaa I'esenus
Prodromus astronomiae ... Gedani 1690. ¢ur. E. (poro C. Jlonatka)
Abb. 5. Sternbild der Jagdhunde. Abbildung wvon Ch. De La Haye nach Zeich-
nung von A. Stech, in: J. Hevelius: Prodromus astronomiae.. Gedani 1690.
Fig. E. (Foto von S. Efopatka)
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Ryc. 7. Rycina frontispisowa z dziela J. Heveliusa Selenographia. Gedani 1647.
Rycina J. Falcka wedlug rysunku A. Boy’a. (Fot. S. Eopatka)
Puc. 7. I'pasropa ¢pontucnuca u3s tpyaa I'esenust Selenographia Gedani 1647 I'pasropa SI. ®anbka
no vyeptexy A. Bost (boto C. JlonaTka)
Abb. 7. Abbildung der verzierten Titelseite des J. Hevelius Werkes: Seleno-
graphia. Gedani 1647. Abbildung von J. Falck nach Zeichnung von A. Boy.
(Foto vo&\\brikppatka)
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Ryc. 8. Rycina frontispisowa z dzielta J. Heveliusa Cometographia. Gedani 1667.
Rycina L. Visschera wedlug rysunku A. Stecha. (Fot. S. E.opatka)

Puc. 8. I'pasiopa ¢pontucnuca us tpyna I'esenuss Cometographia Gedani 1667. I'pasiopa JI.
®uwepa no yeprexy A. Crexa (poro C. Jlomatka)
Abb. 8. Abbildung der verzierten Titelseite des J. Hevelius Werkes: Cometographia.
Gedani 1667, Abbildung von L. Visscher nach Zeichnung von A. Stech (Foto von
S, Lopatka)
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Ryc. 9. Rycina frontispisowa z dziela J. Heveliusa Machina coelestis. Gedani
1673—1679. Rycina J. Falcka wedlug rysunku A. Boy’a (Fot. S. Lopatka)
Puc. 9. I'pasropa ¢dpontucnuca u3 Tpyna ['eBenust Machinae coelestis. Gedani 1673—1679. I'pasropa
SI. ®anbka mo veprexy A. Bos. (boro C. Jlonarka)

Abb. 9. Abbildung der verzierten Titelseite des J. Hevelius Werkes: Machina
coelestis. Gedani 1673--1679. Abbildung von J. Falck nach Zeichnung von
A. Boy. (Foto von S. Lopatka)
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Ryc. 10. Rycina frontispisowa z dziela J. Heveliusa Prodromus astronomiae.
Gedani 1690. Rycina Ch. De La Haye wedlug rysunku A. Stecha. (Fot. S. Lopatka).

Puc. 10. I'paBropa ¢pponTrcnuca u3 tpyna I'esenust Prodromus astronomiae. Gedani 1690. I'paBropa
X. ne na Xae nmo yeptexy A. Crexa (dporo C. Jlomatka)
Abb. 10. Abbildung der verzierten Titelseite des J. Hevelius Werkes: Prodromus
astronomiae. Gedani 1690. Abbildung von Ch. De La Haye nach Zeichnung
von A. Stech. (Foto von S. Lopatka)



Ryc. 11. Rycina frontispisowa z dzieta J. Heveliusa Firmamentum Sobiescianum.
Gedani 1690. Rycina Ch. De La Haye wedlug rysunku A. Stecha. (Fot. J. Lopatka)
Puc. 11. I'paBiopa ¢poutucnuca u3 tpyna I'eBemust Firnamentum Sobiescanium. Gedani 1690.
I'paBropa X. ne na Xae mo ueptexy A. Crexa. (poro C. Jlonatka)
Abb. 11. Abbildung der wverzierten Titelseite des J. Hevelius Werkes: Firma-
mentum Sobiescianum. Gedani 1690. Abbildung von Ch. De La Haye nach
Zeichnung von A. Stech. (Foto von S. Efopatka).
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Ryc. 12. Jan Heweliusz, rycina J. Falcka wedlug malowidla H. Twenhusena.
(Fot. S. Lopatka)
Puc. 12. Su Tepennii, rpasiopa SI. ®anbka no noprtpery X. Benxtosena. (doro C. JlonaTka)
Abb. 12. Johann Hevelius. Abbildung von J. Falck nach Gemailde von H. Twen-
husen. (Foto von S. Lopatka)




Jednoéé nauki i sztuki w dziele Jana Heweliusza . 64T

K. Tapeow
EAUHCTBO HAYKU M MCKYCCTBA B HAYYHOM TPVYJE SHA T'EBEJIM

SiH [eBenuif — 3TO TAHCKUII NUBOBAp, NMATPULMH M YJIEH MArucrpara — Takoe MECTO B 00-
1eCTBE PO/HOTO TOPOAa Ha3zHa4yujio emy poxaeHue. COOCTBEHHbIE CIOCOOHOCTH M YBIICYEHHsI
OTKPbIIIH NiEpea HUM AB€ JOPOTH — OH MOT CTaTh Tak apTHUCTOM, Kak W y4€ubiM. PaHo nosBuiics
y H2ro MHTEPEC K MaTeMATHKe, MEXaHUKE U aCTPOHOMMHH, Pa3BUHYTBIH 61aroaps U3y4eHHIO ITHUX
NpeAMETOB IO PYKOBOJACTBOM 3aMedaTesIbHOrO yynTess, raanckoro mpodeccopa, Ierpa Kpro-
repa. CTONb K€ paHO OH NPOSIBUJ CKYJbNTYpPHbIE, I'PABUPOBAJILHLIE M PUCOBAJIBHO- XYA0XKHHU-
yeckne cnocodHocTu. O0a HampasileHWsl CBOUX YBJICYEHUM yrayOusl BO Bpemsl IyTELICCTBUS
no Huzepaannam, Aurnuu u ®panuny, oba nanu pe3ynbTaTbl yxe B toHocTH Ieenus.

B 1639 r. HacTynuja 3HAYMTEbHAS MEPEMEHa B )KU3HUM MO 10TOA0 MELUAHMHA — OH DPELIMIT
LEJIMKOM NOCBATUThL cebds acTpOHOMuM. OJHAKO 3aHMMAsiChb Hay4yHOil JesTenbHOCThIO IeBenmit
0OCTanCcs apTUCTOM, a €ro CIIOCOOHOCTH M XYIOXKECTBEHHbIE BKYChl CIIJIGJINCh B HEPA3PBIBHOE €IWH-
CTBO C €ro Hay4yHbIM TpyaoM. Kak MHCTPYMEHTanMCT OH CyMeJ CO34aTh B KOHCTPYHPOBAHHBIX
co00i1 (C MOMOLUBIO TAAHCKUX MacTepoB) U3MEPUTEIBHBIX TPUOOPAaX B TOH-KE CTENEHH Harjsii-
Hble NOCOOUSI, YTO MPOMU3BENEHUS UCKYCCTBA, NMPEBOCXOISIIME B [1EKOPATUBHOCTH AHAJIOTHYHbIE
nscrpymerTbl Toixona Bpaxe. XoTs uHCTpyMeHTbI I'eBesinst He COXPaHUIUCH TONTO (OHM MpoNasu
B noape 1oMa acTpoHoma B 1679 r.), Mbl 10 CETOHS MMEEM UX XOPOIIYHO JOKYMEHTALMIO B BUIE
TpuALaTH rpasop B HayuyHoM Tpyae I'esenuss Machinae coelestis pars prior (Gedani 1673). Kax
HabGmonaTens [eBenmit Obl1 MaHICTETOM, BOCXULUEHHBIM KpacQTOdW HOBOro obpasa KocMmoca,
a KaK pHCOBasbLUMK M TPaBEP WJIIOCTPALMi K CBOMM TpyAaM CyMmes HEOJHOKPAaTHO IaTh UM
COBCEM HOBbIE 3CTETHYECKHE JOCTOMHCTBA: ONHOBPEMEHHO 3TH WJUNKOCTPALUMHM MMEIOT OTPOMHOE
HOBATOPCKOE Hay4vHOe 3HauyeHHe (BooOpaxeHue aucka JIYHBI U COJIHEUHBIX MATEH B Tpyae Seleno-
graphia ot 1647 r.). Kak u3agatenb oH no3aboTuics 06 W3BICKAHHOM, XyIdOXXECTBEHHOM O(OpM-
. neHuu csoux Tpynos (Selenographia, Cometographia, Machina coelestis, Prodromus astronomiae
cum catalogo fixarum et Firnamentum Sobiescianum), B 3aMevaTe/IbHBLIX I'paBlopax ‘GppoHTHCOHCA
NOJb3yACh A3BIKOM OapOYHBIX CMMBOJIOB, aJJIETOPUM M 3MONIeM [Jisi BbICKA3aHUS MBICIH, CBS-
3aHHbIX ¢ paboOTOM acTpoHOMa M 3acilyraMH acTPOHOMOB NpOUUIbIX cTosieTuil. Kak uenoBek B
KOHLIE OH He BOsJICA Ha MHOIMX MOPTpeTax 3amucaTh COOCTBEHHBIN 00pa3 yy€HOro, BIOJIHE CO3HA-
JOLIEr0 CBOU JOCTHIKEHHS.

Jlaxe ecnu Hayka W uckyccTBo B X VII Beke Hayanu oT/IMYaThCs CBOMMHU NMPUHLMOAMH M HTPATh
pa3Hbie ponu, To npumep I eBenus CBH}ICTCIIbCTB};CT O TOM, YTO BCE-TaKH Cy4YeCTBOBAJIM MHOTHE
obuire NJI0CKOCTH M BO3MOXHOCTH TBOPYECKHUX HOCTHKEHUI 115l y4€HOTO0-apTHCTa B OJIHOM JIHLE
WM A58 y4€HOTO, TECHO COTPYIHHYAOIUErocs C apTUCTamMu. ACTPOHOMUYECKHE HAayYHBbIE TPYIbI
TeBennsi CO BpeMEHEM IOTEPSUIM AKTyallbHOCTh, HO €ro TPyAbl, Ojarojapsi CBOMM TIyMaHMTap-
HbIM M 3CTETHYECKMM D3JIEMEHTaM, BCETJAa IOJCHCTBYIOT Ha JIOOOrO 4YermoBeKa, KOTOPBIH CTOJIK-
HETCA C HUMH.

K. Targosz

DIE EINHEIT VON WISSENSCHAFT UND KUNST IM WERK
VON JOHANN HEVELIUS
Johann Hevelius (1611—1687) war Danziger Patrizier, Bierbrauer und Rats-
heer; solch eine Stelle ist ihm von Geburt in der Gesselschaft seiner Vater-
stadt bestimmt worden. Seine persénlichen Begabungen und Vorlieben dagegen
eroffneten ihm zwei Auswahlwege: Er konnte sowohl Kiinstler als Gelehrter
werden. Sehr friih offenbarte sich seine Vorliebe fiir Mathematik, Mechanik und
Astronomie, die dank den Studien unter Leitung des hervorragenden Lehrers,
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des Danziger Professors Peter Kriiger, weiter entwickelt werden konnten. Nicht
minder frih verriet Hevelius eine grosse Begabung fiir Bildhauerei, Stechkunst,
Zelichnung und Malerei. Beide Richtungen seiner Vorliebe wurden wiahrend
seiner auslédndischen Peregrination durch die Niederlanden, England und Frank-
reich vertieft; schon in Jiinglingsjahren seines Lebens haben diese beiden Richt-
ungen Friichte gebracht. I. J. 1639 trat in die Biographie des jungen Biirgers eine
Wende ein; Hevelius entschloss sich véllig der Astronomie zu widmen. Heve-
lius-Gelehrter blieb dennoch Hevelius-Kiinstler; seine kiinstlerischen Talente auch
‘Geschmack sowie sein wissenschaftliches Werk haben sich zu eine unterennbare
Einheit verbunden. In den von ihm mit Hilfe Danziger Handwerker konstruier-
ten Messinstrumenten verstand Hevelius-Instrumentalist derartige Objekte zu
schaffen, die gleichermassen wissenschaftlich-verwendbare als auch kiinstlerische
Werte besassen, wobei sie die analogischen Objekte mit ihrer Verzierungskunst
weit tlibertrafen. Obwohl diese Instrumente haben nicht lange {iberdauert (sie
sind im Brand des Astronomen-Hauses, 1679, verlorengegangen), besitzen wir
bis heute ihre ausgezeichnete DoKumentation in Form von dreissig Abbildungen,
die im Hevelius Werk Machinae coelestis pars prior (Gedani 1673) zu finden sind.
Hevelius-Sternseher, von der Schonheit des neuen Weltallbilds entziickt, war
ein Panésthet; und als Zeichner und Stecher zehlreicher Abbildungen, die fiir
seine Werke bestimmt waren, vermochte er ihnen manchmal ganz bahnbrechende
dsthetische Ziige und ebenso neue und exakte wissenschaftliche Werte zu geben
(Die Vorstellungen der Scheibe des Mondes und der Sonnenflecken im Hevelius
Werk Selenographia, 1647). Als Herausgeber sorgte Hevelius fiir eine gusgesuchte
typographische Gestaltung seiner Werke (Selenographia, Cometographia, Ma-
«china coelestis, Prodromus astronomiae cum Catalogo fixarum et Firmamentum
Sobiescianum); auf den verzierten Titelseiten seiner Biicher verwertete er die
barocke Symbolsprache, die Allegorien und Embleme um das Wesen der Astro-
nomenarbeit sowie Verdienste der Astronomen aus wergangenen Jahrhunderten
zum Ausdruck bringen. Und zuletzt, , Hevelius als Mensch: er trug keine Bedanken
auf den geschtochenen und gemalten Portriten sein Gelehrten-Selbstbildnis zu
verewigen; er war sich seiner Errungenschaften vollig bewusst.

Wenn auch die Wissenschaft und Kunst des 17. Jh. begangen sich in seinen
Voraussetzungen zu unterscheiden und unterschiedliche Rollen zu spielen, dennoch
das Beispiel von Hevelius zeugt davon, dass es weiterhin viele gemeinsame
Ebenen und Schopfermoglichkeiten. fiir einen Gelehrten und Kiinstler in einer
Person, bzw. fiir einen mit Kiinstlern eng zusammenarbeitenden Gelehrten ge-
geben hatte. Der astronomische Ertrag von Hevelius musste mit der Zeit Verlust
der Aktualitit erleiden; aber sein Werk, in dem sich tief menschliche und
dsthetische Elemente einschliessen, spricht immer einen jeder, der mit ihm in
Begegnung kommt, an.



