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ZWIAZKI NAUKI I SZTUKI W DZIALALNOSCI
FLORENCKIEGO MUZEUM HISTORII NAUKI

Florenckie Muzeum Historii Nauki nalezy do najciekawszych i naj-
bogatszych w cenne zbiory placowek tego typu i to nie tylko we
Wiloszech, ale i na $wiecie. Range tej placowki — kierowanej juz od
wielu lat przez Marie Luise Righini Bonelli — podnosi jej organiczny
zwigzek z komorkg badawczg, z ktorg tworzy jedng instytucje o naz-
wie: Istituto e Museo di Storia della Scienza di Firenze. Poza powszech-
nie ceniong dzialalno$cia w dziedzinie gromadzenia, opracowywania
i udostepniania zbioréw oraz innych — typowych dla tego rodzaju pla-
cowek — form upowszechniania wiedzy, jej role i pozycje okre$laja
tez wydawane przezen publikacje: w wiekszej czeSci o charakterze do-
kumentalnym (co stanowi naturalng konsekwencje charakteru i zadan
placowki), a procz nich takze naukowe 1.

Godne uwagi sg tez zar6wno nowe inicjatywy wystawowe, jak i po-
szukiwania nowych form i metod ekspozycyjnych. Jedna z nich wigze
sie z minionym wielkim jubileuszem kopernikanskim. Florenckie Mu-
zeum Historii Nauki pragnelo w ten sposéb nie tylko wlgczyé sie do
Swiatowych obchodéw Roku Kopernikanskiego, ale jednocze$nie po-
zostawi¢ ich trwaly $lad. Brak dostatecznej powierzchni dla zorgani-
zowania wielkiej wystawy okolicznosciowej sklonit te placowke do
szukania innych form realizacji nowo podjetej inicjatywy 2 W kon-
sekwencji uwaga inicjatorow kolejnej wystawy zwrocita sie ku sztuce.
Przy jej pomocy, w sugestywnym, syntetycznym ujeciu, chciano przed-
stawi¢ wielki przelom w nauce zapoczatkowany odkryciem kopernikan-
skim. Z zadaniem tym zwrécono sie do malarza Silvio Loffredo, ktéremu
przedstawiono podstawowe zalozenia ideowe i zadania formalne stawia-
ne przed planowang wystawa.

Zalozenia te sprowadzaly sie¢ do stworzenia — przy pomocy arty-
stycznych $rodkéw wyrazu — swego rodzaju syntezy historycznego roz-
woju mysli astronomicznej, ktérej punktem centralnym miat byé¢ Miko-
taj Kopernik. Jednocze$nie wystawa — wedlug zalozen organizatoréow
— powinna byla zobrazowaé¢ z jednej strony glowne etapy w rozwoju
mysli astronomicznej okresu przedkopernikanskiego (od Pitagorasa,
Arystarcha z Samos, Filona z Tarentu, do najbardziej znanego astrono-
ma starozytnej Grecji — Klaudiusza Ptolemeusza); z drugiej strony

!'W 1976 r. Instytut i Muzeum Historii Nauki podjelo nowsa inicjatywe —
wydawania czasopisma po§wigconego historii nauki i techniki oraz muzealnictwu
naukowemu pt. ,,Annali dell’Istituto e Museo di Storia della Scienza di Firenze”.
Obszerniej na ten temat pisze w dziale ,Z Czasopism”, w niniejszym numerze
m,2Kwartalnika Historii Nauki i Techniki”.

o W 1975 r. sytuacja lokalowa Florenckiego Muzeum Historii Nauki doznata
zasadniczej poprawy, co otworzylo przed tg placéwka nowe mozliwo$ci dziatania,
zwlaszcza w dziedzinie wystawowej. Obszerniej poinformuje o tym w jednym z na-
stepnych numeréw ,Kwartalnika Historii Nauki i Techniki”.
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zadaniem wystawy mialo byé zaprezentowanie kontynuacji mys$li ko-
pernikanskiej przez wielkich uczonych XVI i XVII wieku (Tycho Bra-
he, Jan Kepler, Galileo Galilei, Izaak Newton), ktorzy korzystali z do-
robku mysli Kopernika i tworczo jg rozwijali.

Jednocze$nie elementy sztuki wspolczesnej polaczono z n1ew1e1ka
liczbg eksponatéow pochodzacych ze zbioréw Florenckiego Muzeum Hi-
storii Nauki lub z ich kopiami; mialo to wprowadzi¢ do charakteru
wystawy element autentycznosci. Wykorzystano w tym celu instru-
menty i teksty naukowe zwigzane bezposrednio lub posrednio z tema-
tem wystawy; wsréd nich: faksymile kopernikanskiego rekopisu De
revolutionibus orbium coelestium, wydany drukiem w 1610 r. galileu-
szowy Sidereus Nuncius?, a z eksponatéw typowo muzealnych — astro-
labium, kopernikanski globus nieba (systemu heliocentrycznego), staw-
ng galileuszowg lunete astronomiczng, a takze XIX-wieczne wahadlo
J. B. Leona Foucaulta, ktéore demonstruje ruch obrotowy ziemi.

Z okazji otwarcia wyzej omawianej wystawy Instytut i Muzeum
Historii Nauki we Florencji wydaty w duzym formacie — choé¢ skromny
objetosciowo — album* Zawiera on — poza wstepem piéra M. L.
Righini Bonelli — kolorowe reprodukcje obrazéow i graf1k1 Silvio:
Loffredo oraz komentarze napisane przez Luise Becherucci i Guglielma
Righini. Ponadto znajdujg sie w nim kolorowe fotografie prezentowa-
nych instrumentéw i tekstow naukowych.

W ten sposdb organizatorzy i twoércy omawianej wystawy wniesli
swoéj trwaly i oryginalny wklad do popularyzowania przelomowej dla
dalszego rozwoju nauki myS$li kopernikanskiej. Postugujac sie wiec
sztukg dla upowszechniania dziejow nauki, starano sie stworzy¢ przy
jej pomocy sugestywne wyobrazenia, wprowadzajgce odbiorce do dra-
matu badania nieznanego $wiata, ktory ,zadziwia i przestrasza”. Inten-
cje te nawigzujg do wielkich tradycji Renesansu, gdy nauka i sztuka
wesp6t stawialy przed ‘'sobg problemy poznawcze, gdy razem przyczy-
maly sie do ich rozwigzywania oraz wplywaly na powstawanie i rozwija-
nie procesow wielkiego przelomu umystowego. Podtrzymujgc to stwier-
dzenie — zawarte we wstepie Marii Luisy Rihini Bonelli — trzeba jed-
nak réwnocze$nie zauwazy¢, ze zwigzki nauki i sztuki, a przede wszyst-
kim jej funkcja poznawcza, najsilniej wyrazaly sie w Quattrocento i w
okresie klasycznego Renesansu, tj. na przelomie wieku XV i XVI, a w
mniejszym stopniu — niz wskazuje autorka — w XVI i XVII stu-
leciu °.

3 Pisze o nim ostatnio Guglielmo Righini: L’oroscopo galileiano di Cosimo.
II de’ Medici. ,Annali dell'Istituto e Museo di Storia della Scienza di Firenze”.
Anno 1:1976 fasc. 1 s. 29—36.

4V Centenario della nascita di Nicolo Copernico (1473—1973). Realizzazioni
grafiche e pittoriche di Silvio Loffredo. Firenze 1973, 4° 32 nlb. Istituto e
Museo di Storia della Scienza — Firenze.

5 Interesujgce stwierdzenia na ftemat roli sztuki epoki Renesansu w procesie
poznawania §wiata i rzgdzgcych nim praw znajdujg sie w publikacjach polskich
historykow sztuki, a zwlaszcza w pracach wydawanych w ostatnich latach. Zob.
m.in.: W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 3. Wroclaw — Warszawa —
Krakéw 1967; A. Ligocki: Sztuka renesansu. Warszawa 1973; por. tez artykul
doc. Karoliny Targosz pt. Jedno$é nauki i sztuki w dziele Jana Heweliusza,.
ktéory ukazatr sie w , Kwartalniku Historii Nauki i Techniki” nr 4/1976 oraz omoé-
wienie zebrania Pracowni Historii Nauk Spolecznych Zakladu Historii Nauki
i Techniki — piéra Henryka Hollendra — zawarte w dziale ,Kronika” w ni-
niejszym numerze ,Kwartalnika” (wypowiedz w dyskusji dr Teresy Grzybkow-
skiej i doc. K. Targosz).
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Autor niniejszych uwag na temat omawianej publikacji i wystawy
w zasadzie nie zmierza do wglebiania sie w ocene artystycznych wa-
loréw zaprezentowanych prac, co zresztg w duzym stopniu pozostaje
sprawg indywidualnego odczucia. Jednakze piszgcemu te stowa nasu-
wa sie nastepujgca refleksja: czy tak malo komunikatywna w swej
formie zewnetrznej sztuka wspoélczesna, z ktorej typowym przykladem
mamy wlasnie tu do czynienia, moze — w zupelnie zadawalajgcy spo-
s6b — spelni¢ role inspiracji intelektualnej wobec szerokiego
kregu czytelnikow albumu, a zwlaszcza widzow odwiedzajgcych
wystawe, dla ktorych sg przede wszystkim obydwa te przedsiewziecia
przeznaczone. Refleksja ta nie zmienia jednak pozytywnej oceny tych
nowych inicjatyw Florenckiego Instytutu i Muzeum Historii Nauki,
a zwlaszcza intencji, koncepcji i mysli przewodniej scenariusza.

Natomiast w I i II tomie Historit mauki polskiej (Warszawa 1970, 1972) o
istnieniu waznego problemu wzajemnych stosunkéw nauki i sztuki oraz jej roli
w procesie poznania czytelnik dowiaduje sie tylko ze ,Wstepu”. W cze$ci za$
po$wieconej nauce okresu Renesansu i Baroku brak na ten temat choéby wzmianek
zaré6wno przy omawianiu europejskiego tla rozwoju nauki polskiej, jak i porow-
nywania 6wczesnego stanu my$li twoérczej w Polsce i w innych krajach.

Dla historykéw nauki moze wiec byé interesujgca nastepujgca refleksja i po-
stulat wyrazone przez Zbigniewa Herberta: ,Na wiele lat przed Galileuszem
i Newtonem [Luca Signorelli z Cortony] definiowal pedzlem oschlym i obiek-
tywnym prawa upadku cial. [We fresku Stracenie potepionych w katedrze w
Orvieto] niebo nad potepionymi jest studium réznych stané6w réwnowagi. [...]
Dwaj potepieni po lewej majg ciala zdeformowane bezwladnym spadaniem, a ich
gesty wyrazajg iloczyn masy i przyspieszenia. Szatan z ciezkg kobieta na plecach
opada §lizgowym lotem ptakéw lecacych pod wiatr. Je§li przyjdzie kiedy rozpisaé
prawdziwg historie nauki wklad malarzy XV w., zglebiajgcych problemy prze-
strzeni, ruchu i materii nie moze by¢ pominiety” (Barbarzynca w ogrodzie. War-
szawa 1962 s. 68—69).






