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Z cyklu: MUZEA HISTORII
NAUKI I TECHNIKI

JiFi Cip
(Czechostowacja — Praga)

HISTORIA TECHNIKI FOTOGRAFICZNEJ I FILMOWEJ
W ZBIORACH NARODOWEGO MUZEUM TECHNICZNEGO
W PRADZE

Zbiory fotograficzne Narodowego Muzeum Technicznego (Narodni
technické muzeum) w Pradze majg juz dlugg tradycje. Z inicjatywy
grona nauczycieli szk6t wyzszych Czeskiej Wyzszej Szkoly Technicznej
powolany zostal w 1908 r. Komitet Organizacyjny dla zalozenia muzeum
technicznego. Prace Komitetu przyczynily sie bezposrednio do utworze-
nia Czeskiego Muzeum Technicznego, ktdérego pierwsze zbiory zostaly
udostepnione publicznosci w koncu 1910 r.! Wkrotce potem otwarto
réwniez ekspozycje z zakresu poligrafii, w ramach ktérej zaczeto gro-
madzi¢ zbiory fotograficzne. Po6zZniej zostaly one odlgczone od dziatu
poligrafii i staly sie podstawg samodzielnego zbioru fotograficzno-kine-
matograficznego.

Od poczatku prace te prowadzit wybitny specjalista w dziedzinie fo-
tografii barwnej i reprodukcji — dr Jaroslav Husnik, syn wynalazcy
fototypii — prof. Jakuba Husnika. W pézniejszym okresie w dziale tym
pracowali réwniez inni nie mniej zastuzeni specjaliSci i zapaleni zbie-
racze. Fakt miniejszy przyczynil sie do tego, ze licznie zgromadzone dzis
eksponaty posiadajg wielka wartosé historyczng.

Po 1945 r. Muzeum zostalo podporzagdkowane administracji pan-
stwowej i przyjeto nazwe — Narodowe Muzeum Techniczne w Pradze.
Dzi$§ nalezy ono do przodujgcych tego typu instytucji kulturalnych nie
tylko w Czechoslowaciji, ale i na $wiecie.

W nowych warunkach pomys$lnie rozwijal si¢ takze Oddzial Tech-
niki Fotograficznej i Filmowej. Intensywna dzialalno$¢é kolekcjonerska
Oddzialu przyczynita sie do. powstania zbioréw, ktére pod wzgledem za-
kresu i znaczenia nalezg do najcenniejszych na $wiecie. Obecnie liczba
pozycji inwentarzowych znacznie przekroczyla 5 000; rzeczywista ilosé
eksponatéw kilkakrotnie przekracza te wielko$¢ poniewaz znaczna czesé
pozycji inwentarzowych obejmuje wiecej niz jeden przedmiot. Groma-
dzenie nalezy do majwazniejszych zadan placowki i praca ta jest stale
kontynuowana. W ostatnich latach przecietny przyrost roczny ekspona-
téw wynosit od 100 do 200. Do zgromadzenia tak bogatych zbiorow —
procz zakupéw — przyczynily sie takze w niemalym stopniu dary firm
zatgranicz-nych i krajowych oraz os6b prywa*bnych. W ten spos6éb w po-
szerzeniu kolekcji odegrali réwniez powazng role znani na calym $wiecie
producenci aparatury fortograﬁczne] jak Kodak, Asahi, Hasselblad, Zen-
za Bronica, Polaroid, Spezial-Glas i inni. Stosunkorwo medawno Muzeum

1 O dziatalnos$ci catej placoéwki pisat juz Vaclav Vicek: Historia i dzialalno$é
Narodowego Muzeum Technicznego w Pradze. ,Kwartalnik Historii Nauki i Tech-
niki” R. 22: 1977 nr 1 s. 114—118.
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otrzymalo cenny dar od Ambasady ZSRR w Pradze w postaci bogatego
zestawu aparatury, obrazujacego szeroki przekréj produkeji radzieckiego
przemystu fotograficznego. Dzieki nowym mnabytkom stala ekspozycja,
ukazujaca najcenniejsze eksponaty, jest ciggle zmieniana i uzupelniana.

W ciggu wielu lat swego istnienia wystawa eksponatéow ulegla kilku
zmianom, z ktérych ostatnia ‘i najwazniejsza miata miejsce w latach
1960—1963. Nowo zorganizowana ekspozycja nosi nazwe ,,Interkamera’;
bogactwem zbior6w i nowoczesnym rozwigzaniem ekspozycyjnym —
wykorzystujgcym w duzym stopniu nowoczesne srodki audiowizualne
— wzbudzila ona podziw i zastuzong uwage.

W trzech obszernych salach mozna przesledzic rozwaj rtechm!kl foto-
graﬁczne] i fllmOWe] od czasow ]e] prahlstorn az po czasy Wspolczesne
wan bez w1ekszych przerw od samego jej povwstama oraz zaprezentowac
takg wielkg liczbe cennych eksponatow.

Juz w pierwszej sali, ktéora jest poSwiecona technice fotograficznej,
zwiedzajacy napotyka bardzo cenne eksponaty. Prahistoria tej dziedziny
jest tu dokumentowana waznymi dla historyka nauki i techniki orygi-
nalami camera obscura, uzupelionymi reprodukcjami 6wczesnych ry-
sunk6w, ktore obrazujg zasade jej dzialtania. Reprodukcje oryginatéow
pierwszych obrazéw fotograficznych: ,,widok na dwor” i ,,zdjecie rozto-
zonego stolu”, wykonane w polowie lat dwudziestych minionego wieku
przez wynalazce francuskiego — J. N. Niépce’a, zapoznajg nas z pierw-
szymi w dziejach pomys$lnie przeprowadzonymi proébami jednego z naj-
wiekszych wynalazkéow ludzkosci. Niépce do wykonania swych fotogra-
ficznych obrazéw wykorzystal asfalt jako materie $wiattoczulg, chociaz
byla ona jeszcze bardzo niedoskonala. Wymagala wielogodzinnego okresu
naswietlania, a efekt koncowy nie by! zadowalajacy pod wzgledem ja-
kos$ci. Zmiane przyniést dopiero wynalazek wspélpracownikéw Niépce'a,
malarza francuskiego — J. L. M. Daguerre’a, ogloszony w styczniu
1839 r. W dagerotypie uzywano juz jako materialu $wiatloczulego jodku
srebra, a spos6b dalszej obrébki pod wieloma wzgledami przyvpomina
dzisiejsze procesy fotograficzne (wywolywanie obrazu utajonego, utrwa-
lanie). Bardzo dobra jakos¢ fotografii i wzgledna latwos¢ ich wykony-
wania przyczynily sie do szybkiego rompowszechmema tego wynalazku,
tak ze nazwisko Daguerre’a bywa najczesciej laczone z ploczaftklern
fotografii. RN -

Bogaty zbiér dagerostypo'w — zgromadzony w Narodowym Muzeum
Technicznym — wskazuje jeszcze dzi§ — po prawie stu czterdziestu la-
tach — na wysoka jako$é obrazu, ktérg mozna bylo w ten sposdb. osigg-
na¢. Miedzy dagerotypami znajduje sie¢ bardzo cenny oryginal fotografii
palacu kroélewskiego w Paryzu, wykonany przez samego Daguerre’a
w 1839 roku, jeszcze przed ogloszeniem jego wynalazku. Poczatkowy
okres rozwoju fotografii jest na wystawie dokumentowany cennymi ory-
ginalami kamer do dagerotypéw, ktore przedstawiajg olbrzymig wartosé
zabytkowg. Mozna tam réwniez obejrze¢ doskonalg kopie dzis juz le-
gendarnego — metalowego aparatu dagerotypowego Voigtldndera. Optyk
wiedenski, P. E. Voigtlander, p6zniej jeden z najwiekszych producentéw
aparatow fotograficznych, skonstruowal go na podstawie projektu i wy-
liczen matematyka sltowackiego Josefa Maxa Petzvala, profesora ma-
tematyki we Wiedniu. Jest on wazng postaciag w rozwoju techniki foto-
graficznej. Zajmowal sie optyka i udoskonalil nauke o wadach optycz-
nych ukladéw odwzorowujacych. W 1840 r. opracowal obiektyw, w kto-
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rym osiggnieto stosunek 1:3,4, zapewniajacy niespotykang do tej pory
sile $wiatla, co w istotny sposéb skrocito czas nas$wietlania i znacznie
ulatwilo sporzadzanie portretéw dagerotypowych. O warto$ciach kon-
strukcyjnych tzw. obiektywu Petzvala $wiadczy fakt, ze jeszcze teraz
— po 140 latach — jest on uzywany w urzgadzeniach projekcyjnych
i powiekszalnikach, a na jego podstawie byly poézniej opracowane jedne
z najjasniejszych obiektywow. Dalsze eksponaty z zakresu dagerotypii
obrazujg bogatg historie fotografii na ziemiach czeskich. Tak. np. Florus
Stasek — rektor gimmnazjum w Litomys$lu — sporzadzal fotografie da-
gerotypowe juz w 1840 r. Na wystawie mozna obejrze¢ jego aparat dage-
rotypowy — wyrdb Michala Ecklinga we Wiedniu wraz z aparatura
do dagerotypii i kasetg do wywolywania, z ktérych korzystat J. F. Sme-
tana w gimnazjum w Pilznie. Ten przyrodnik i historyk juz w 1842 r.
zamie$cit w swej ksigzce — poswieconej fizyce — akapit omawiajgcy
zasady dagerotypii. Na wystawie znajduje sie takze poprzednik apara-
téw podréznych, tj. aparat do dagerotypéw z pelnym wyposazeniem (wy-
produkowany przez paryskiego optyka C. Chevaliera), ktory mozna bylo
zlozy¢ na ksztalt malego pudelka.

Oryginaly dagerotypow z widmem $wietlnym (wykonal je w 1845 r.
Gustav Karsten w Kolonii) i przekrojem ro$liny (wykonal Florus Sta-
ek w Litomy$lu w 1840 r.) prokazujg jak szybko nauka zainteresowala
sie nowym wynalazkiem technicznym dla wlasnych celéw badawczych.

Ryc. 1. Laterna magica. (Ze zbioré6w Narodowego Muzeum Technicznego w Pradze)
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Od tego czasu fotografia oddawala nieocenione ustugi w wielu dziedzi-
nach badan naukowych, a czestokro¢ okazala sie niezastgpiona.

Dalej wystawa zapoznaje w skrocie z dalszym rozwojem techniki
fotograficznej. Mozna wiec obejrze¢ oryginaly fotografii kalotypicznych
wraz z negatywami. Proces ten — nazwany pézniej od swego autora —
talbotypia, powstawal mniej wiecej w tych samych latach, co dagero-
typia (1834—1939); jest jednak o wiele bardziej zblizony do wspoélczes-
nych metod fotograficznych. Przede wszystkim chodzi o system ne-
gatyw — pozytyw, umozliwiajacy odbijanie dowolnej ilosci pozytywo-
wych kopii; przy czym obraz utajony jest wywolywany w roztworze
poprzez redukcje chemiczng jondéw srebra. Negatywy byly poczgtkowo
wykonywane na papierze (nawoskowanym), pokrytym warstwg jodku
srebra. Na podstawie zaprezentowanych talbotypii wida¢ dobrze, ze pro-
ces ten nie mégt — mimo swych bezspornych korzysci — konkurowaé
z dagerotypig pod wzgledem delikatnosci rysunku. Powodem byla struk-
tura papieru.

Dalsze fragmenty wystawy moga przekona¢ zwiedzajgcego, ze z pro-
blemem tym technika fotograficzna szybko sobie poradzila. Po wielu
probach majlepszy okazal sie tzw. proces mokry, zaprojektowany w
1851 r. przez F. S. Archera, ktéry utrwalal materie $wiattoczuly (jodek
srebra) na szkle przy pomocy warstwy kolodium. O faktycznym stoso-
waniu czulej warstwy fotograficznej mozna bylo moéwi¢ juz wowczas,
gdy i Srodek wigzacy i nosnik halogenku srebra zaczal pemi¢ jedno-
cze$nie funkcje koloidu ochronnego, ktéry uniemozliwial wywolanie zia-
ren nienaswietlonych. W pézniejszych emulsjach koloid zostal zastg-
piony wygodniejszg zelatyna, ale zasada pozostala ta sama.

Plyty pokryte warstwg kolodium byly po wyschmecm malo czule,
dlatego nalezalo je maswietla¢ jeszcze jako wilgotne, za$ bezposrednio
po ich przygotowaniu i zaraz po wykonaniu fotografii wywolywac.
Oweczeéni fotografowie musieli wiec przy pracy na dworze korzystaé
z namiotu pelnigcego role ciemni, w ktérym przygotowywali i wywoly-
wali plyty pokryte warstwg kolodium. Rzut oka na masywne, szklane
kuwety — umieszczone w drewnianych pudlach — i inne niezbedne na-
czynia laboratoryjne, nie budzi watpliwosci, ze sporzadzenie w tych wa-
runkach kilku fotografii wymagalo znacznego wysitku fizycznego. Daw-
ne fotografie pokazuja, ze efekty procesu mokrego pod wzgledem jakosci
wytrzymaly poréwnanie z dagerotypami; przy tym mokre plyty miaty
jeszcze te przewage, ze zapewnialy o wiele wiekszg czulos¢. Dlatego mo-
kra metoda koloidowa — mimo swej niepraktycznosci — byla stoso-
wana przez wiele lat i oznaczala definitywne usuniecie dagerotypii.
Angielski lekarz, R. L. Maddox, juz w 1871 r. sporzadzil suche plyty,
pokryte czulg emulsjg zelatynows. Na ich produkcje przemystowg trzeba
bylo jeszcze czekaé dalszych 10 lat.

Pierwsza sala wystawowa na ekspozycji ,,Interkamera” zawiera jed-
nak przede wszystkim zbiér aparatéw fotograficznych. Ogrommna liczba
eksponatéw jest podzielona na grupy tematyczne, ktére bogato ilustruja
wszystkie linie rozwojowe. Wiekszos¢ prezentowanej aparatury znajduje
sie¢ w bardzo dobrym stanie — tzn. moze funkcjonowaé. Zwiedzajacego
przekona o tym fotografia sporzadzona niedawno kamerg ,,szpiegow-
ska” Steinhella z 1887 r. Jako$¢ tej fotografii budzi zasluzony podziw
dla tych drewnianych skrzyneczek, ktérych ,nie rzucajacy sie w oczy”
wyglad przyczynit sie do nazwania ich ,,szpiegowskimi” aparatami foto-
graficznymi. Od kamer ,;szpiegowskich” jest juz tylko krok do ukaza-
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nia sie pierwszego aparatu fotograficznego marki Kodak, co — wraz
z wynalazkiem filmu zwijanego przy koncu zeszlego wieku — oznaczalo
rzeczywiscie masowe rozpowszechnienie fotografii. Kilka pierwszych ro-
_ dzajow aparatow Kodaka typu ,boks” obrazuje ten zwrotny punkt
w historii fotografii.

Na poczatku naszego wieku w produkcji aparatow fotograficznych
zaznaczylo sie pare linii rozwojowych, istniejagcych do dzis. Odpowiednio
do tego zostaly tez zgrupowane wystawione eksponaty.

Poczatki jednoobiektywowej lustrzanki, ktéra obecnie reprezentuje
tendencje najbardziej nowoczesne, sg zilustrowane wieloobrazkowymi
aparatami Artist z 1891 r. (the London Sterecscopig Co.) i amerykan-
skim Graflexem z 1910 r. Nie moze takze uj$¢ uwagi ogromna kamera
z 1914 r. przeznaczona do zdje¢ w zakladach fotograficznych, przysto-
sowana do plyt o wymiarach 180X240 mm. Najwyzsze wspoéiczesne
osiggniecia sg reprezentowane przez wiele nowoczesnych aparatéw, wsréd
ktéorych nie brakuje takze kamer Asahi Pentax i Hasselblad.

Podobnie mozna przesledzi¢ historie rozwioju lustrzanek dwuobiekty-
wowych poczgwszy od belgijskiego aparatu skrzynkowego — produkcja
A. le Docte z konca minionego wieku, az po wspolczesne Rolleiflex,
Yashica, Ricoh itp. Dzieje bardzo lubianej, czechostowackiej lustrzanki
dwuobiektywowej Flexaret zostaly ukazane poczgwszy od aparatu Ka-
marad, wyprodukowanej w 1936 r. przez J. Brodaca, poprzez Optiflex
i Autoflex (Optitechna Prerow 1938), az po serie Flexaret (produkowang
przez przedsiebiorstwo panstwowe Meopta). Popularny po wojnie Flexa-

Ryc. 2. Udonskonalony stroboskop — nazwany Xkinesiskopem — konstrvkeji czes-
kiego fizjologa J. E. Purkyaiego. (Ze zbioréw NearoZowego Muzeum Technicznego
w Pradze) '
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ret przenikngt daleko poza granice Czechoslowacji. Ostatni z nich —
Flexaret VII — byl wytwarzany jeszcze niedawno.

Ukazanie sie aparatéow na 35-milimetrowe tasmy filmowe, z przesu-
wem chwyta‘kowym zapowiedziat Minigraf (Lewy-Roth Berlin 1916)
Rzeczywisty rozwéj, a w pézniejszym okresie faktyczng przewage 35
mm filmu perforowanego, zapewnila jednak dopiero legendarna Leica,
wytwarzana po I Wojnie Swiatowej. Ekspozycja oferuje do obe]rzema
kolejno produkowane aparaty, obrazujgce rozwdj tych urzadzen, po-
czagwszy od prototypu z 1914 r. (doskonala funkcjonalna kopia), az po
Leice M 3 z 1956 r. Dla ukazania duzej przystosowalnosci tej konstrukcji
brakuje juz jedynie dwu ostatnich typoéw Leica 4, a zwlaszcza Leica 5.
O przelomowym dorobku tej konstrukecji $wiadczy ilos¢ produkowa-
nych dzisiaj tego typu aparatéw, o prostej obstudze i w pelni zautoma-
tyzowanych, ktére odgrywajag powazng role w masowym rozwoju foto-
grafii amatorskiej.

Dalszy — odrebny kierunek fotografii amatorskiej — ilustruja apa-
raty na film ultramatoobrazkowy. Miedzy okazami tych aparatéw for-
matu kieszonkowego zaszczytne miejsce zajmuje takze czechostowacka
Mikroma przeznaczona na film 16-milimetrowy, ktérg produkowano do
niedawna. Nie ma ona jeszcze typowego ksztaltu pocket wparatéw, ale
wyrdznia sie swymi parametrami, precyzyjnym wykonaniem i bogatym
oprzyrzadoywamem Dla tych wlasciwosci Mllkroma byla urzgdzeniem
lubianym i poszukiwanym.

Z Mikromg w wykonaniu stereoskopowym spotkamy sie jeszcze przy
licznie reprezentowanych stereoskopowych aparatach fotograficznych
i lornetkach. Wiekszoé¢ tych przedmiotéw — wlaczajac w to fotografie
— pochodzi z konca ubieglego wieku lub tez z poczgtku naszego stulecia.

Szczytowym osiggnieciem techniki fotograficznej — zwlaszcza z punk-
tu widzenia fotochemii — sg aparaty do fotografii szybkiej. Na wysta-
wie sg one reprezentowane przez grupe aparatéw i materialéw firmy
Polaroid, ktora byla pionierem w rozwoju tej konstrukecji.

W nowoczesnych aparatach Polaroid zastcsowano znowu rézne mo-
dyfikacje konstrukcji, tak lubianych w okresie miedzy dwoma wojnami
$Swiatowymi. O ich popularnosci $wiadczy wielka ilo§¢ wystawionych
tego typu aparatow.

Oprécz licznych Wlalkoobrazkowych kamer plodroznych i aparatéow
przeznaczonych dla zakladéw fotograficznych mozna tez obejrzeé¢ na
wystawie niektore aparaty specjalne. Ich wyraznie nietypowe cechy nie
pozwalaja na zaliczenie ich do jednej z wyzej wymienionych grup. Wiele
z nich mozna by jeszcze wlaczyé do aparatéow ,szpiegowskich”. Sg to
np. kamery o wygladzie ksigzki, zegarka, torebki damskiej i frarcuskie
aparaty Photosphére (1892) ze specjalng péitkulistg migawkg. W dziedzi-
nie urzadzen do fotografii tréjbarwnej zastuzone zairteresowanie specja-
listow budzg aparaty Coloreta i Spektareta, rrzezraczone na perforowa-
ny film 35 mm. Produkowala je Optitechna w Prerowie na podstawie
patentu czeskiego fotochemika — Jind¥icha Lindnera (1936). Patent obej-
mowal takze i opracowanie obrazu barwnego metodg Lichrom, ktoéra
byla odmiang metody Duxochrom.

Dwie szafki zostaly tez poéwiecone obiektywom. Na przykltadzie
licznych obiektywow fotograficznych ukazano ich rozwéj od prostej so-
czewki przez achromaty, aplanaty az do pierwszych anastygmatéw i ich
zlozonych wspoétczesnych konstrukcji. Zaszczytne miejsce w tej dziedzi-
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nie zajmujg reprezentanci pierwszych obiektywoéw portretowych Petz-
vala.

Interesujgce eksponaty mozna tez znalezé wsréd mnoéstwa Swiatto-
mierzy i réznych srodkéw pomocniczych. Nie zapomniano ani o pomo-
cach laboratoryjnych do wywolywania, ani tez o powiekszalnikach. Roz-
wéj urzgdzen do powiekszania zostal przedstawiony 'poczgwszy od apa-
ratow stonecznych z przefomu biezgcego wieku, w ktérych wykorzysty-
wano $wiatlo dzienne az po wyroby czechoslowackiego przedsiebiorstwa
Meopta, ktore do miedawna stanowily najwyzsze osiggniecie Swiatewe,
a jeszeze i dzisiaj sg uwazane za bardzo dobre.

% * *

Rownie obszerne sg materialy z zakresu kinematografii. Ich czesc
podstawowa zostala umieszczona w dwoch dalszych salach wystawy
,Interkamera”. Duzy udzial w zgromadzeniu tak bogatej kolekcji miat
inzynier C. J. Brichta, ktory w dziale fotograficzno-kinematograficznym
pracowal od 1924 r. az do Smierci w 1957 r. Szczegblnie bogata jest ta
cze$¢ zbiorow, ktora obrazuje historie powstania kinematografii. Ekspo-
naty, dokumentujgce ten okres, zajmujg niemal calg druga sale wysta-
wy ,Interkamera”. Spotykamy tu urzadzenia umozliwiajgce szybka
zmiane rysunkdw, ktore przy okreslonej predkosci zmiany rysunku lg-
¢za sie w jeden obraz. Poprzez zmiane obrazéw — ukazujacych rézne
fazy ruchu — powstaje wrazenie plynnosci ruchu. W ten sposéb po-
wstaly pierwsze stroboskopy, w ktorych rysunki byly wprawiane w ruch.
Sg one oparte na fenomenie, ktéory John Murray juz w 1821 roku
w Londynie, a P. M. Roget w trzy lata p6zniej — wyglaszajgc wyklad

Ryc. 3. Kamera filmowa typu skonstruowanego przez' braci Lumiere, (Ze zbioréw
Narodowego Muzeum Technicznego w Pradze)
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w' towarzystwie krélewskim w Londynie — prébowal wyjasni¢ zanika-
niem wrazenia wzrokowego. Zasada tego zjawiska jest zwigzana z nie-
doskonaloscig ludzkiego oka, ktére odbiera obraz jeszcze przez chwile,
chociaz na jego siatkowke przestaly juz oddzialywaé¢ promienie swietlne,
wysylane przez dany przedmiot. W trzydziestych latach minionego wie-
ku rézne typy stroboskopoéw staly sie ulubionymi urzgdzeniami stuza-
cymi gltéwnie do zabawy. Ich pierwszymi twoércami byli fizyk belgijski
— J. A. Plateau i wiedenski profesor geometrii — S. Stampfer. Na wy-
stawie Interkamera mozna obejrze¢ oryginalne tarcze Plateau z 1892 r.
i Stampfera z 1833 r.

Do pionierow kinematografii nalezal takze wybitny czeski uczony,
fizjolog — Jan Evangelista Purkyné. Jako pierwszy odkryl on znacze-
nie kamer filmowych dla nauki i popularyzacji wiedzy. W czasie swego
pobytu na uniwersytecie wroclawskim skonstruowal wlasng tarcze stro-
boskopowsg z aparaturg, ktéra swoim dzialaniem i ksztaltem przypomina
obracajaca sie przeslone w projektorze filmowym. Dzieki temu urza-
dzeniu uczony uniknat koniecznosci obserwowania ruchu w zwierciadle,
jak to bylo w innych stroboskopach. Zachowany oryginal jego kinensis-
kopu zostal wystawiony wraz z tarczami stroboskopowymi, ktére dla
Purkyniego malowal polski grafik Kornatzki we Wroclawiu. Tema-
tyka rysunkéw jest z dziedziny botaniki i biologii, a wazne miejsce
miedzy nimi zajmuje tarcza, ktéra umozliwiala unaocznienie zasady
otwierania i zamykania zastawki w pracujgcym sercu. Na jednej z tarcz
zamiast rysunkéw znajduje sie portret Purkyniego w kilku fazach ru-
chu, ktéry mozna uznaé¢ za pierwszg fotografie przedfilmowsg. Docho-
waly sie tez sprawozdania, wedlug ktérych Purkyné w 1862 r. demon-
strowal kinesiskop obracany w sposéb przerywany przy pomocy Uurzg-
dzenia zegarowego. Aparature do tej maszynerii wedtug projektu Purky-
niego przygotowal w dwoch egzemplarzach praski zegarmistrz Kauba
i istniejg przypuszczenia, ze chodzito o skokowy przesuw obrazkoéow, kto-
ry umozliwial ich projekcje. Jezeli tak bylo rzeczywiscie, to Purkyné
byt blizszy wynalazku kinematografu niz jego nasladowcy w 25 lat poz-
niej. Zainteresowanie Purkyniego tymi eksperymentami wynikalo z wia-
ry uczonego w ich przyszlo$¢, jakg im przepowiadal, a ktéra z zadzi-
wiajgcg Scisto$cig okazala sie zgodna ze wspélczesnym stanem kinema-
tografii.

Duzy model — umiejscowiony posrodku sali — ukazuje zestaw 24
aparatow fotograficznych, ktérymi Anglik — E. Muybridge, w 1872 r.
wykonal jedng z pierwszych fotografii seryjnych. Troche dalej znajduje
sie model studia do fotografii seryjnej, ktéore wybudowal wybitny ba-
dacz francuski, fizjolog — J. E. Marey. Naukowiec ten, wraz ze swym
wspolpracownikiem G. Demenym, rozwing! juz bardzo doskonala metods
wykonywania fotografii seryjnej, ktéra stuzyla do rejestracji ruchu przy
prowadzonych przez nich badaniach fizjologicznych. Narodowe Muzeum
Techniczne moze sie pochlubi¢é wieloma oryginalnymi chronofotografia-
mi, ktére sg wynikiem pracy wzmiankowanych powyzej fizjologéw,
a rowniez i miektérymi urzgdzeniami oraz aparatura, uzywang przez
tych badaczy. )

Muybridge, Demeny, Reynaud i Anschiitz zajmowali sie pdézniej tak-
ze konstrukcjg aparatéw do obserwacji chronofotografii, w ktoérych moz-
na byloby ponownie — z poszczegbélnych fotografii — syntetyzowaé
pierwotny ruch. Na wystawie mozna obejrzeé¢ elektrotachyskop fotografa
niemieckiego i wynalazcy migawki szczelinowej — Ottomara Abschiitze.
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W urzadzeniu tym migawka obrotowa jest zastgpiona krétkimi btyskami
rurki wyladowczej Geislera, ktérymi byly oswietlane impulsowo obrazki
na obracajgcej sie tarczy. Samo urzgdzenie jest kopig opracowang $cisle
wedlug oryginalu z 1893 r., ale tarcze sg oryginalne. Zoopraxiscop Muy-
bridge’a, skonstruowany w koncu lat osiemdziesigtych ubieglego wieku,
umozliwial juz projekcje. Wyswietlanie bylo jednak ograniczone tylko
do paru obrazkéw, ktore byly rysowane na podstawie fotografii — na
szklanej tarczy. Najdalej z tych konstruktoréw zaszedl Francuz — Emile
Reynaud, ktéry odkryt zasade wymiany optycznej, a w 1892 r. przepro-
wadzil pierwszg publiczng projekcje. Projektor Reynauda byt juz w sta-
nie wyswietlaé wzglednie diugi film, ktéry jednak nawet w przyblize-
niu nie miat dzisiejszego wygladu. Byly to recznie malowane obrazki
nalepione na pas papieru, usztywniony ptétnem. Fragmenty tych pierw-’
szych filméw mozna zobaczy¢ w jednej z gablot.

W osiemdziesigtych latach minionego wieku wynalazek kinemato-
grafii byt juz wiec bardzo bliski. Problemem tym zaczeli sie zajmowaé
stawny wynalazca amerykanski T. A. Edison ze swym wspdlpracowni-
kiem L. K. Dickinsonem. Wkrétce potem — podobnie jak Eastman w
Rochestrze w 1889 r. zapoczgtkowal przemystowg produkcje tasmy fil-
mowej — skonstruowali oni- i w 1891 r. opatentowali pierwszg prawdzi-
-wag kamere filmowg na tasme perforowana. Zwiedzajacy moze obejrzeé
model atelier Black Mary, gdzie Edison nakrecil pierwsze na $wiecie
filmy. Nie byly one jednak wysSwietlane zbiorowo, ale przedstawiane
w automatach pienieznych — kinetoskopach. Wymnalazek kinematografu
laczy sie jednak najczeSciej z nazwiskiem braci Lumiére, ktérzy roz-
wigzali praktycznie wszystkie podstawowe problemy techniczne i w
1895 r. opatentowali uniwersalng kamere na film perforowany, umozli-
wiajagcg nie tylko fotografowanie, ale i projekcje- filmu. Oryginal tej
kamery — wbudowany do kopii urzgdzenia projekcyjnego braci Lu-
miére — symbolizuje poczatek rozwoju kinematografii.

Trzecia i ostatnia sala wystawy ,,Interkamera” ukazuje rozwoéj fil-
mowej techniki zdjeciowej i projekcyjnej. Na wstepie ponownie napo-
tykamy pierwszg kamere braci Lumiére. Jej znaczenie historyczne po-
lega nie tylko na tym, ze do dzi§ zachowala sie tylko niewielka liczba
tych aparatéow, ale takze na tym, ze wlasnie tg kamerg archiktekt
Kftizenecky nakrecil pierwsze czeskie filmy. Od tego momentu zaczyna
sie¢ szybki rozw6j kamer filmowych, bogato ilustrowany na wystawie
duzg iloscig eksponatéw. W pierwszym okresie byly to drewniane, pro-
ste urzadzenia firm Debrie, Ertel Ernemann a zwlaszcza Pathé Fréres,
ktéra pierwsza uzyskala patent od braci Lumiére. Cennym i godnym
uwagi eksponatem jest pierwsza na $wiecie reczna kamera Aeroscope
z 1910 r. Skonstruowat jg polski wynalazca — K. Proszynski. Budzi ona
zainteresowanie gtéwnie dzieki temu, ze jest napedzana motorkiem na
sprezone powietrze. Wydobywalo sie ono z czterech bombek, napelnia-
nych specjalng pompkg. Wystarczalo to na 120 m filmu, co po dzi$ dzien
jest osiggnieciem wartym uznania.

Niebawem zaczely sie pojawia¢ konstrukcje calkowicie metalowe,
jakg jest na przyklad wystawiona kamera firmy Bell—Howell. Jest
rzeczg godng uwagi, Ze jednym z pierwszych wykonanych calkowicie
z metalu aparatow ma kontynencie europejskim byla kamera czeskiego
producenta i konstruktora Josefa Slechty. Wyroby, noszace jego naz-
wisko, byly w owym czasie konstrukcjami nowoczesnymi i wyro6znialty
sie niezawodnoscia i doskonalym wykonaniem warsztatowym. Ze wzgle-
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du na te wlasnosci kamery Slechty byly bardzo lubiane i eksportowane
na caly $wiat. Ich produkcja byta jednostkowa i maloseryjna. Dlatego
tez stosunkowo duza ilo§¢ wystawionych ,,Slechtovek” (wraz ze stereo-
Jkamerami o ciekawej konstrukcji) jest z punktu widzenia muzealnictwa
wysoko ceniona.

Niedlugo po wynalezieniu aparatu filmowego rozmiary materiatu
fotograficznego do kamer filmowych ulegaja standaryzacji do wielkosci
dzisiejszej 35 mm tasmy filmowej. Jednocze$nie jednak zaczynaja byé
stosowane nowe, mate formaty, zwigzane z rozwojem filmu amatorskiego.
Zmiany szerokosci ta$my- filmowej sa widoczne na przykladzie duze)
liczby wystawionych kamer maltoobrazkowych i projektoréw. Najstar-
szymi reprezentantami kamer waskota§mowych sg wyroby firmy Frido-
lin Kretschmar (Drezno 1910 r.) i podobna kamera Ernemann; obie na
film o szerokosci 17,5 mm. Z kamer 16 mm, ktére juz dzisiaj sg pro-
dukowane praktycznie wylgcznie do celow zawodowych, mogg zainte-
" resowaé niektoére dawniejsze typy. Jest to przede wszystkim kamera
Ciné Kodak B z lat trzydziestych, ktora jest pierwszym aparatem o prze-
suwie sprezynowym, i inny model Kodaka z urzadzeniem kasetowym
(z 1938 r.), ktory jest niewatpliwie najmniejszym aparatem tego rodzaju.
W tej dziedzinie bogato reprezentowane sg tez produkty czechostowackie
od kamery firmy Suchanek w Brnie, poprzez prototyp wyprodukowany
w 1936 r. w Optitechnie w Brnie, az po powojenny prototyp kamery
Admira 16 B z panstwowego zakladu Meopta.

Film o szerokos$ci 9,5 mm, ktory byl bardzo rozpowszechniony przed
IT Wojng Swiatows, jest tu m.in. reprezentowany Admirg Suchanka
(1937—1938), Agfa Ciné Nizzo (1936) i Eumigen z 1938 r.; ten ostatni
jest juz wyposazony w $wiatlomierz fotoelektryczny.

Kilka typow czechostowackich Admir (8F, 4 II 8, 8E) znajduje sie
tez miedzy reprezentantami kamer na film o szerokosci 2X8. Za naj-
nowocze$niejszy nalezy uzna¢ system kamer na film kasetowy Super- 8,
ktéory w 1965 r. wyprodukowala firma Kodak. Z licznych przedstawi-
cieli tej firmy nalezy wym1enic choéby kamere Eumig Vienette B, ktéra
wlasciwie reprezentuje juz wspotczesng produkcje.

Kazda z tych grup kamer ma sw'01e odpowiedniki w postac1 apara-
tow projekcyjnych. Najwieksze wrazenie robi jednak duza liczba pro-
jektoréw na film 35 mm. Na poczatku znajduja sie konstrukcje Edisona
i filmy Pathé—Fréres (oba z 1912 r.), amerykanski Power (1914 r.) i je-
den z pierwszych projektoré6w slawnej firmy Ernemann.- Projektor
A. E. G. Mechau IV z 1937 r. moze zainteresowaé swa nietradycyjnag
konstrukcjg z lustrzanym bebnem. Na koncu ciggu, obrazujacego roz-
wéj tych urzgdzen, umieszcezono stosunkowo nowoczesne produkty fir-
my Philips. Ze starszych wyrob6w czechoslowackich znajdujg sie tu
projektory EMVES (1920) i PROMETA (1936) firmy A. Vedral i firmy
Kleinhampel. Bogatg tradycje — siegajaca naszych dni — ma w pro-
dukcji projektoréw takze przedsiebiorstwo Meopta. Dlatego tez nie brak
reprezentantéw tej produkcji.

* Zamieszczony tu opis mozna uwaza¢ za krétkg i bardzo pobiezng
wycieczke po wystawie ,Interkamera”. Jednakze i ten powierzchowny
rzut oka przekona na pewno dostateczn‘ie, ze mamy do czynienia z war-
tosciowym pod wzgledem rozmiaréow 'mebanalnym zbiorem. Przy tym
w stalej ekspozycji — ze wzgledu na ograniczong przestrzen — mozna
byto zamieséci¢ tylko najwazniejsza czes$é zbioréw, ktérych duze partie
sa zdeponowane w magazynach muzeum. Kierownictwo Narodowego
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Muzeum Technicznego i pracownicy poszczegblnych grup specjalistycz-
nych sg jednak $wiadomi, ze — w miare mozno$ci — nalezy w sposob
maksymalny wyzyska¢ tak bogatg kolekcje. Zbiory te sa wiec wykorzy-
stywane do wlasnej dzialalnosci badawczej i prac wykonywanych przy
wspélpracy z innymi instytucjami. Duzy nacisk kladzie sie na prezen-
tacje zbioréw dla jak najszerszej publicznosci. Najbardziej wartoscio-
wymi akcjami w tej dziedzinie sg tematyczne wystawy objazdowe.

Niezwykla obfitosé zbioréw kinematograficznych umozliwila na przy-
klad zorganizowanie wystawy objazdowej na temat poczatkéw kinec-
matografii, nazwanej ,,Ruch ujarzmiony”. Ukazala ona historie wczesne-
go okresu rozwoju fotografiki i kinematografii. Duza liczba wartoscio-
wych eksponatéw ilustruje dtuga historie rozwoju, w ktoérej skupily sie
doswiadczenia i osiggniecia z wielu dziedzin nauki i techniki. Zwiedza-
jacy zapoznaje sie nie tylko z przeszloscia, ale takie z podstawowymi
problemami jednego z najwazniejszych wynalazkéw minionego wieku.
Od chwili otwarcia wystawy w 1971 r. w Narodowym Muzeum Tech-
nicznym w Pradze ekspozycja prezentowana byla w kilku krajach, m.in.
w Jugostawii (1974), Szwecji (1975), Finlandii (1976), Polsce (Warszawa
1977) i ZSRR (1977). Wielkie powodzenie, jakim cieszyla sie i cieszy
wzmiankowana wystawa i duze zainteresowanie stalg ekspozycja ,,Inter-
kamera” sa dowodem, ze zbiory fotograficzne Narodowego Muzeum
Technicznego w Pradze posiadajg rzeczywiscie- ogromng wartosé, ktérg
doceniajg szerokie kregi odbiorcow w kraju i zagranics.

Z jezyka czeskiego przetozyla: Jadwiga Russocka



