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Karolina Targosz
(Krakéw)

MIKOLEAJ KOPERNIK ,
JEDNYM Z TRZECH FILOZOFOW GIORGIONA?

W zwiazku z wystawg dziet Giorgiona, zorganizowana w Wenecji w 1955 r.,
wioski historyk kultury Bruno Nardi wysunat hipotezg, ze najmiodszym z , trzech
filozof6w” przedstawionych na stawnym obrazie o tym tytule, nalezacym do
zbior6w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, jest najpewniej Kopernik'. To
domniemanie rozwinal w dwadzie$cia lat p6Zniej Sergio Bettini w referacie
wygloszonym z okazji odstonigcia popiersia Kopernika w Uniwersytecie Pade-
wskim w 1976 r.2 Przed kilku laty domyst przypomniat Giorgio Tabarroni w stu-
dium o Koperniku i arystotelikach bolonskich®. O ile udato mi si¢ zorientowaé,
z autoréw polskich sprawg przedstawit jedynie Bronistaw Bilifiski we wloskoje-
zycznych opracowaniach dotyczacych padewskiego okresu w zyciu Koperni-
ka*. Identyfikacja ta bywa cytowana, ale tez i czgsto kontestowana w publikac-
jach poswigconych twércy obrazu. Ze wzgledu na wage problemu dla ikonografii
i w ogéle biografii naszego wielkiego astronoma, warto rzecz przyswoi¢ polskiej
literaturze kopernikafiskiej, rozwazy¢ wszystkie ,,za” i ,,przeciw”, a takze rozpa-
trzy¢ w innych jeszcze, nie poruszanych dotad aspektach.

* Pierwsza wersja niniejszego artykutu przedstawiona zostala na sesji ,,450 lat
Kopernikafiskich Obrot6w”, zorganizowanej przez Zaktad Nauk Spotecznych Instytutu
Historii Nauki, O$wiaty i Techniki PAN oraz Muzeum Techniki w Warszawie 22
stycznia 1993 r.

Z ogromnej liczby opracowan dotyczacych twoérczosci Giorgiona staratam si¢ dotrze¢
bezposrednio do wszystkich bardziej istotnych dla prezentowanego tu problemu. Za
nadestanie mi kserokopii szeregu publikacji zechca przyja¢ wyrazy mej wielkiej
wdzigcznosci Pan Prof. Silla Zamboni z Bolonii i Pani Eustathia Costopoulos z Paryza.
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Zycie twércy malowidta, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli wenec-
kiego renesansu, prawie nie jest znane. Urodzit si¢ w Castelfranco Veneto, poto-
Zzonym trzydzieSci kilometréw na pétnoc od Padwy, czterdzie§ci od Wenecji.
Pochodzit z ubogiej rodziny i nie wiadomo, jakie nosit nazwisko. Nazywano go
Giorgio lub Zorzi (w dialekcie weneckim) da Castelfranco, a z czasem w wersji
zgrubionej — Giorgione (Zorzon), po polsku powiedzieliby§my — Jerzysko lub Jur
(kierujac si¢ zdrobnieniami Jerzyk i Jurek). Pierwszy wioski historyk sztuki,
nieoceniony biografista artystéw doby Odrodzenia, sam malarz i architekt, Giorgio
Vasari (1511-1573) napisat 0 swym imienniku, ze nazywano go tak ze wzgledu
na ,,okazala postac i wielko§¢ ducha” (,,dalle fattezze della persona et la grandezza
dell’animo”)’.

Zyt i dziatat na przetomie Quattro i Cinquecenta. Urodzit si¢ w 1477 lub
1478 r., zmarl przedwczes$nie i nagle w czasie zarazy panujacej w Wenecji jesie-
nig 1510 r. Jego tworczo$¢ otwiera petni¢ renesansu weneckiego, czyniac z mias-
ta nalagunach ognisko godne rywalizowa¢ w tej dziedzinie z Florencja i Rzymem.
Malarze weneccy nie mieli mozno$ci studiowania dziet antyku — wyjasnia Vasari
—studiowali wigc bezpoSrednio nature. Giorgione tak rozmitowat si¢ w jej picknie,
ze nie chcial malowac niczego, jak tylko to, co obserwowat ,,na zywo” (,,dal vivo™).
Tym niemniej zawdzi¢czal pono¢ wiele dzietom Leonarda, ktérego podziwiat
szczegollnie za uchwycony w nich §wiattociefi. Sam tez malujac olejno i al fresco
ozywial rzeczy martwe, wydobywajac w niezrownany spos6b tony koloréw i cie-
nie. Oddalit si¢ od suchej i martwej maniery, jaka cechowata pierwszych wybit-
nych malarzy weneckiego renesansu z rodziny Bellinich, nadat swym dzietom
nowszy styl o formach bardziej kragtych, mi¢kkich i harmonijnych, z cieptem
irozognieniem koloréw (,,con certo fiammeggiare di colori”). Vasari, ktéry zbierat
wiadomos$ci na miejscu wlatach 1541-1542iw 15661., ze zdumieniem dowiedziat
si¢, ze Giorgione malowat od razu pedzlem i farbami, bez wykonywania szkicow
rysunkowych, czego zreszta nie pochwalat. Indywidualno§¢ Giorgiona sprawita,
ze odciagnat od warsztatu Bellinich swego prawie réwiesnika, p6Zniejszego diu-
gowiecznego , ksi¢cia malarzy weneckich” — Tycjana, a takze Sebastiana Lucia-
niego zw. del Piombo, ktérych Vasari okre§la jako jego uczniéw. Koficzyli oni
niektdre obrazy Giorgiona, a wsp6tcze$ni mylili ich dzieta, co nawet spowodowaé
mialo zerwanie przyjaznych wi¢zéw Giorgiona z Tycjanem. Giorgione cieszyl si¢
juz za zycia wielka stawa, zwlaszcza jako doskonaly portrecista, ktry potrafil
w zadziwiajacy spos6b tchna¢ ducha w postaci i tak §wietnie oddawac¢ karnacje
ciata, jak nikt przed nim nie tylko w Wenecji lecz w og6le®.

Dotaczmy si¢ do zachwytéw Vasariego przypominajac niezrdwnane psycho-
logicznie wyrazy bezbrzeznego, lirycznego smutku Madonny z jego rodzinnego
Castelfranco, czy spokéj twarzy pograzonej w uspieniu Wenus drezdeniskiej, czy
tez bezwzgledno$¢ oblicza Mtodzierica, weneckiego patrycjusza z sakiewka w za-
ci$nigtej pigSci. Na swych pt6tnach umiat tez Giorgione tak odda¢ nastréj pejzazu
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otaczajacego ludzi i naturalne zjawiska §wietlne, ze juz w jego czasach przewazyly
one nad fabula obraz6w i staty si¢ podstawa nadanych im tytutéw. Swicty Jerzy
walczy wigc ze smokiem na obrazie Zachdd storica. Ponura i groZna aura, zwaty
chmur przeci¢te blyskawica, stanowia temat enigmatycznego co do znaczenia
postaci obrazu Burza. Niezwykle niegdyS§ podziwiany obraz Noc niestety zagi-
nat i nie wiemy, jak przedstawiat si¢ ten pierwszy chyba w dziejach malarstwa
nokturn.

Tres$¢ niektérych przynajmniej dziet Giorgiona budzita watpliwo$ci juz w cza-
sach Vasariego. Tak byto np. w wypadku freskéw, jakimi po pozarze z 1505 r.
ozdobit fasady odbudowanego gmachu gildii niemieckiej, Fondaco dei Tedeschi
koto Pontc Rialto (dzi§ zachowanych tylko w znikomych fragmentach). Vasari
wyznawat: ,Nie widzi si¢ w tych freskach postaci, ktére by opowiadaty jakies§
wypadki albo przedstawiaty czyny wybitnych 0s6b w starozytno$ci lub wspétczes-
nie. Co do mnie, nie mogtem ich zrozumie¢, a takze nikt mi nie powiedziat, ze
rozumie tre$é tych obraz6w’”.

Z zachowanych dziet Giorgiona dwa najbardziej intryguja do dzi$§ swa niejasna
trescia — wspomniana Burza oraz interesujacy nas 7Trzej filozofowie. To ostatnie
malowidto oplotta najwigksza ilo§¢€ réznorodnych interpretacji. Zanim dokonamy
przegladu calej gamy hipotez, co obraz ten moze przedstawiaé, spdjrzmy na niego,
jak si¢ on przedstawia.

Malowany olejno na ptétnie, ma dzi§ wymiary 123,3 cm wysokos$ci i 144,5 cm
szerokosci®(il. 1). Lewa jego krawedZ wykazuje, Ze zostal z tej strony obcigty.
Wsrdd skat, na skraju lasu ukazat artysta trzy postaci, zgrupowane w prawej partii
obrazu, na jasnomiodowego koloru glazach, z grubsza ociosanych na ksztatt
stopni. Na najnizszym z nich, na pierwszym planie, tuz przy prawej krawedzi
widzimy postac starca. Stoi on w lekkim kontrapo$cie, w r¢kach trzyma demon-
stracyjnym gestem kart¢ wzglednie tablicg, w lewej ponadto cyrkiel. Jego maje-
statyczna sylwete spowija zlotawy ptaszcz, spod ktérego wida¢ dét i rgkawy
brunatnej szaty spodniej. Takiz brunatny kaptur z peleryna, brzezony 1$niaca
ta§ma, przykrywa mu glow¢. Oblicze wylaniajace si¢ sponad siwej brody ma
zwrécone w trzech czwartych do towarzysza z prawej, jakby co§ do niego mowit,
a nawet wrecz gniewnie, ze zmarszczonym czotem z nim polemizowat.

Stojacy tuz przy nim, ale na nieco wyzszym skalnym stopniu m¢zczyzna, ujety
w odwrotnym kontrapo$cie, w lekkim wykroku, odziany jest w jasnoczerwonga
szatg, przewiazang srebrzysta szarfg, w tunike z 1$nigcej szarofiotkowej, wzorzy-
stej materii i takaz pelerynke, spi¢ta na piersiach ztotymi zapinami. Gtowg¢ owija
mu biaty turban z fantazyjnie wystajacym jednym koficem. Szeroka jego twarz
okolona krétkim, jasnym zarostem, zwrocona nieco w strong¢ starca, z trochg
opuszczonymi oczyma, tchnie spokojem. Lewa jego reka jest niewidoczna, prawa
zgicta, z kciukiem w swobodnym gescie zatknigtym za szarfg.
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Trzecia posta¢ wylania si¢ w gi¢bi spoza Srodkowej (il. 2). Jest to miodzieniec
siedzacy na trzecim, najwyzszym i najréwniej ociosanym stopniu, zwrécony w le-
wo i ukazany z profilu. Kolorystycznie wybija si¢ w cato$ci obrazu jego jasniejaca
biela szata z odwini¢tym kotnierzem, zdobiona ziotymi taSmami na ramionach
i plecach. Ich cz¢$€ przestania ciemnozielony ptaszcz, kt6ry uklada si¢ fatdziScie
naziemi i zakrywa lewa wyciagni¢ta noge, z widoczng stopa w azurowym sandale
(takiez sandaty majq i poprzednie postaci). Prawa nog¢ ma mtodzieniec podgicta
i od jej bieli prawie nie odcina si¢ roztozona na kolanie karta, na ktérej opiera on
kofice cyrkla trzymanego w prawicy. Lewa r¢ka ujmuje skierowang ku gérze
katownic¢. Odkryta glowe miodzienica okalaja ciemne, k¢dzierzawe wiosy, spoj-
rzenie jego skierowane jest ku gorze. Poza swa mtody czlowiek odizolowany jest
wyraZnie od sprz¢zonej ze soba pary postaci, pochtoni¢ty wtasnym kregiem mysli
i pograzony w jakby ,,nadstuchujacej” medytacji czy obserwacji.

Ciemna kulisa skalna z jasna $wietlista plama u géry zajmuje ogromng potac
obrazu z lewej strony. Na jej tle stabo widoczne sa liScie krzewow i wyptywajaca
dotem woda ze Zrédta. Ostro tamana krawedZ skaty nastrz¢piona jest korzeniami
i trawa. Za nia na tle nieba rysuje si¢ delikatnie wysmukie, ulistnione drzewo. Tuz
Za grupa postaci wznoszg si¢ pot¢zne drzewa, z prawej o zielonych koronach,
W centrum nagie, z ciemnymi, wygi¢tymi pniami i przeplatajacymi si¢ w¢zowo
galeziami. Migdzy drzewami a skalq otwiera si¢ wglad w daleki pejzaz. W zieleni
widac grupe zabudowan, w giebi wzgorza bigkitnieja, na horyzoncie widoczna jest
potkula stofica w ztotawej poSwiacie, nad nig za$ r6zowe obtoki.

Giorgione pozostawit obraz niedokoficzony. Nie znaczy to jednak, by pracg
nad nim musiata przerwa¢ mu §mier¢. Podobnie jak Leonardo, odktadat prace nad
niektérymi ze swych dziel, a moze rozmyS$lnie pozostawial w formie niedokofi-
czonej, co historycy sztuki poczytuja dzisiaj za rodzaj protestu przeciwko rzemie-
$§lniczemu traktowaniu pracy artysty’. W czasie malowania Giorgione wiele na
swych obrazach zmienial, co odkryty dopiero prze§wietlenia promieniami rentge-
na przeprowadzone w XX w. Badania w 1932 r. ukazaty, Zze zabudowania w tle
umiejscowione byly na wzgérzu, przede wszystkim za§ wydobyly odmienny
wyglad wszystkich trzech postaci'® (il. 3). Oto starzec ujety byt z profilu, bardziej
szczuply, nie mial ptaszcza i kaptura, broda jego byla krétsza, cyrkiel w rece
ztozony i skierowany w dot, a prz6d glowy zdobit mu dziwny, wysoki, promienisty
diadem. Srodkowy mezczyzna ukazat oblicze czarne, prawa r¢ke miat skulona,
spojrzenie skierowane bardziej na starca. Profil najmtodszego by1 jeszcze bardziej
zwrécony w gore, wargi nieco rozchylone, brwi podniesione jakby w zdziwieniu,
czoto odkryte i wypukle, na glowie miat jakie§ nakrycie, cz¢§ciowo przystonigte
przez postaé Srodkowa. Lepiej byla widoczna karta roziozona na jego kolanie.
W ostatecznej wersji postaci zostaly jakby uproszczone, przybraty wyglad bardziej
klasycyzujacy i monumentalny.
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Jakie byly dzieje malowidta i rozumienie cato$ci przedstawienia? Pierwsza
wzmiank¢ o obrazie pozostawil Marcantonio Michiel, o okoto sze$¢ lat mtodszy
od Giorgiona jego przyjaciel, wyksztatcony w tacinie i grece, zwiazany z kr¢gami
literackimi i filozoficznymi Wenecji. Byl amatorem sztuki i kolekcjonerem, po-
siadat np. ,,akt w pejzazu ” Giorgiona, a miat dostgp do najlepszych 6wczesnych
zbioréw. Michiel jest autorem cennego diariusza, spisywanego w latach 1525-
1543, w ktérym gromadzit materiaty do dzieta o wspétczesnym mu malarstwie.
Pracg nad nim zarzucit, nie chcac konkurowac z Vasarim i diariusz jego pozostat
niewydany az do XIX w.!' W 1525 r. w domu Taddea Contariniego w Weneciji
ogladat Michiel wsrdd czterech obrazéw Giorgiona nasz obraz wiedeniski i na jego
temat zapisat: ,,Pt6tno malowane olejnie, trzech filozoféw w pejzazu, dwéch
stojacych, jeden siedzacy, ktéry kontempluje promienie stoneczne, z owa skata
oddang tak cudownie, zaczgte bylo przez Zorziego da Castelfranco, a skoficzone
przez Sebastiana Wenecjanina” (,,La tela a oglio delli tre phylosophi nel paese, dui
ritti et uno sentado che contempla li raggii solari, cun quel saxo finto cusi
mirabilmente, fu cominciata da Zorzo da Castelfranco et finita da Sebastiano
Venitiano”)'?. Od Michiela zatem pochodzi nazwa obrazu, jakiej dzi§ uzywamy
oraz informacja o wykoficzeniu ptétna przez Sebastiana del Piombo.

W ponad sto lat p6Zniej, w 1636 r. obraz znajdowat si¢ w kolekcji Bartolomea
della Nave. W 1638 r. zakupit t¢ kolekcj¢ ambasador angielski w Wenecji lord
Basil Fielding. Jej katalog pod nr 42 okreS$la postaci jako astronoméw i geometréw,
ktérzy kontempluja i mierza (,,a picture with 3 astronomers and geometricians in
a landskip who contemplat and measure, of Giorgione da Castelfranco™)'®. Juz
w dziesig€ lat péZniej kolekcja przeszta w r¢ce arcyksiecia Leopolda Wilhelma,
namiestnika Niderland6w Hiszpafiskich i znalazta si¢ w Brukseli, a nast¢pnie
w Wiedniu. Inwentarz galerii arcyksi¢cia z 1659 r. méwi o matematykach, ktérzy
dokonuja pomiaru wysokosci nieba (,,Ein Landschaft von Ohlfarb auf Leinwath,
warin drey Mathematici, welche die Masz der Hochen des Himmelsz nehmen. In
einer vergulden Ramen mit Oxenaugen, 7 Span hoch und 8 Span 8 1/2 Finger
braidt. Original von Jorgonio”)'*. Doktadne wymiary obrazu podane w pi¢dziach
i palcach pozwalaja dziS§ ustali¢, Ze po tej dacie obcigty zostal o okoto 17 cm.
Pierwotnie miat wi¢gc wymiary ok.123 x 162 cm (obcigcie stwierdzono po wyjeciu
obrazu z ram w 1953 r.). Obraz posiadal ksztalt nieco bardziej wydluzonego,
lezacego prostokata.

Potwierdzaja to réwniez pierwsze zachowane Zrddta ikonograficzne. Oto, gdy
obraz znajdowat si¢ jeszcze w Brukseli, malarz nadworny arcyksig¢cia i kustosz
jego zbioréw, David II Teniers (1610-1690) wykonat akwaforty dziet z jego
kolekcji, wydane jako Theatrum pictorium Davidis Teniers Antverpiensis Bruxe-
llae 1658)'°. Znalazio tu miejsce m.in. trzyna$cie akwafort dziet przypisywanych
wéwczas Giorgionowi, nr 20 to nasz obraz', Rylec Teniersa nie nadawal si¢
zupelnie do oddania poetyczno$ci giorgionowskiego przedstawienia. Teniers
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wykonal ponadto kopi¢ malowana obrazu, podobnie pozbawiona wszelkiego
uroku i nastroju oryginatu, znajdujaca si¢ dzi$ takze w Wiedniu'’. O tym, jak ten
najbardziej znany malarz rodzajowy Niderlandéw Potudniowych X VII w. podcho-
dzit do arcydziela z kregu weneckiego Renesansu §wiadczy dosadnie druga
wykonana takze przez niego kopia obrazu, dzi§ w National Gallery Irlandii w Dub-
linie, jawnie parodystyczna — starcowi dat w rece topatg i sakwe, Srodkowemu
me¢zczyZnie kostur, miodziencowi talerz i tyzke, odziat ich w ubiory niechlujne
i rozchetstane'® (il. 4). Te chybione i ironizujace przekazy §wiadcza jednak o jed-
nym — skala z lewej si¢gata swym podnézem az poza centrum obrazu, a jasny
refleks widoczny dzi$ tylko w narozu sptywat od géry do samego dotu wielkim
$wietlistym pasem.

Od II potowy XVII w. obraz Giorgiona znajduje si¢ w Wiedniu, wtopiony
z czasem do kolekcji cesarskiej i wyst¢puje stale w jej katalogach. I tak np. w ka-
talogu Christiana von Mechel z 1783 r. postaci okreSlone zostaty jako trzej Medrcy
ze Wschodu, oczekujacy na gwiazdg betlejemska (,,Giorgione, die drei Weisen aus
dem Morgenland, die den Stern von Bethlehem erwarten”)!”. W 1837 r., w okresie
pozytywizmu okre§lono ich natomiast jako ,.mierniczych ze Wschodu” (,,Die
Feldmesser aus dem Morgenland”). W 1881 r. powrdcono do trzech Medrcow
wschodnich (,,Die Drei Morgenlidndischer Weisen™).

Od lat 80-tych XIX w., w rozwijajacej si¢ odtad stale nowoczesnej historii
sztuki, rozpoczeta si¢ wielka dyskusja nad problemami tre§ciowymi obrazu.
W ciagu tych ostatnich stu lat sformutowano blisko dwadzie$cia r6znych préb
interpretacyjnych, ktdére ukladaja si¢ w pewne wigksze grupy, a poszczegélne
interpretacje wzajemnie si¢ czasem zazg¢biaja.

Zacznijmy od hipotez taczacych przedstawienie z konkretna sceng — wydarze-
niem o podktadzie literackim lub historycznym. I tak np. Franz Wikhoff widziat
tu epizod z Eneidy (VIII,306-358) — kr6la Ewandra z synem Pallasem, ukazuja-
cego Eneaszowi skate, na ktérej ma zbudowac Kapitol?!. Jednakze, jak sarkasty-
cznie zauwazyl p6Zniej Lionello Venturi, rzekomy Ewander nie wskazuje na skatg,
orientalny Eneasz na nig nie patrzy, zwrécony ku niej jest tylko syn kr6la. Jest wiec
tylko skala, a to za mato®’. Innemu badaczowi scena kojarzyta si¢ z magiem
Merlinem z legend bretoriskich, znanych takze we Wioszech?. Prébowano tez
dopatrzy¢ si¢ tu postaci z rzymskiej historii — Marka Aureliusza, ksztalconego
przez dwoch filozoféw na Monte Celio®®, to zn6w Abrahama z historii biblijnej,
nauczajacego Egipcjan®.

Bardzo wielu zwolennikOw zyskata i nadal zyskuje nowo-testamentowa inter-
pretacja obrazu, taczaca jego postaci z Medrcami ze Wschodu z Ewangelii §w.
Mateusza (I1,1-3). U jej podstaw stoi wspomniany zapis inwentarzowy z 1783 r.
Mechela. Nie znajac go zreszta, domyst taki wysunat najpierw w 1930r. francuski
historyk sztuki Louis Hourticq®. Z kolei w imig takiej koncepcji Johannes Wilde
postulowat i przeprowadzit badania rentgenem, ktérych wyniki zdawaly si¢
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przesadzaé kwesti¢, przynajmniej w odniesieniu do pierwszej wersji malowidta,
skoro odstonita si¢ czarnoskora twarz postaci w turbanie i diadem-korona starca.
Mechel pisat 0 oczekiwaniu gwiazdy betlejemskiej i Wilde pierwszy wskazal na
apokryficzne Zrédia przedstawionej sceny, réznej od tak rozpowszechnionego
w ikonografii Hotdu Trzech Kréli®'. Apokryfy opowiadaja, ze na wysokiej gorze
porostej drzewami, bijacej Zrodtami, w ktdrej byta pieczara, oczekiwata w ciagu
dlugiego czasu, bo z pokolenia na pokolenie, znaku przyj$cia Mesjasza grupa
magéw (wedle jednych Zrédet w liczbie dwunastu, wedle innych — trzech).

W tym kierunku poszia tez interpretacja diagramu naszkicowanego na karcie
w rekach starca, jaka dat Robert Eisler®®. Jego zdaniem wida¢ na nim petle orbity
Jupitera znajdujacego si¢ blisko znaku Koziorozca, a ponizej koto z¢bate. Kazde-
mu z z¢gbow odpowiada numer od 2 do 7, numery 1 i 8 zakrywaja r¢kawy starca.
Koto takie wprowadzit Tebin ibn Qarrah migdzy sfer¢ gwiazd statych a niebo
krystaliczne w celu wyja$nienia oscylacji (,,nutatio”, ,,trepidatio”) punktéw zwrot-
nikowych. To zjawisko miato za$ pozostawa¢ w zwiazku z obserwacja heliakal-
nego wschodu gwiazdy, oznaczajacej narodziny Zbawiciela.

Interpretacj¢ postaci jako trzech Magéw silnie popart réwniez Creighton
Gilbert, stwierdzajac, ze jezeli jedna z trzech postaci byta pierwotnie pomy$lana
jako Murzyn lub Etiopczyk, to cata trdjka automatycznie identyfikuje si¢ jako trzej
Magowie-astrologowie i taki pozostaje sens obrazu mimo ostatecznej zmiany
karnacji jednego z nich?®. Od XIV w. bowiem bardzo czesto postaci trzech
Medrcéw symbolizowaty trzy 6wczesnie znane czesci Swiata — Azj¢, Europe i Af-
ryke. Dodajmy, ze ikonografii trzech Magéw odpowiada takze wiekowe zr6zni-
cowanie postaci na starca, me¢za w sile wieku i miodziefica. Fern Rusk Shapley
odnalazt ponadto we wspdiczesnym Giorgionowi obrazie Adoracji Dziecigtka
Vittoria Carpacciaz 1505 r. nadjezdzajacych z oddali trzech Kr6li, z ktérych jeden
ma na glowie wysoki diadem, podobny do diademu starca®.

Inne argumenty na poparcie interpretacji biblijnej wydobylo odczyszczenie
powierzchni obrazu w 1953 r., gdy to na tle ciemnej skaty ukazaty si¢, niewidoczne
przedtem — Zrédio wody, figowiec i pedy bluszczu. Friderike Klauner wykazata,
na szerokim tle por6wnawczym, wyst¢powanie figowca i bluszczu jako elemen-
téw symbolicznych w kontekscie watkOw zwiazanych z grzechem pierworodnym
i dziejami Odkupienia®'. Klauner nie twierdzita jednak wcale, jakoby trzy postaci
Giorgiona ztozyty juz hotd Chrysusowi w ztobku w jaskini, jak to mylnie podawali
niekt6rzy p6Zniejsi autorzy?2.

Do znaczenia sceny jako odkrycia gwiazdy powrdcit Michael Auner, podkre-
§lajac, Ze mlodzieniec ustala jej potozenie, a skoro stofice zachodzi na horyzoncie,
to gwiazda pojawia si¢ rownoczeS$nic na wschodzie, a raczej, jak si¢ poprawia, na
potudniowym-wschodzie, tak wigc jak liczac od Wenecji usytuowane jest Betle-
jem (autor zaktadat zatem jakby aktualizacj¢ miejsca obserwacji)®.
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Na poczatku lat 70-tych Herbert von Einem opowiedziat si¢ za wersja trzech
Magéw , cho€ tylko w stosunku do pierwotnej koncepcji Giorgiona, wskazujac,
obok tekstow apokryficzno-legendarnych, takze na plastyczny przyktad tego nie-
typowego w sztuce przedstawienia i to na przyktad wenecki — plaskorzezbe
romariska z XIIT w. nakolumnie cyborium w bazylice Sw. Marka. Lewy Mag siedzi
nad kulj (sferg nieba), dwaj stoja — Srodkowy czyta ze zwoju proroctwo Balaama,
prawy wskazuje na gwiazde>*.

Wszystkie Zrodta pisane (Opus imperfectum in Matthaeum, Scriptura Seth,
Legenda aurea) oraz ikonograficzne zebrat raz jeszcze i szczeg6towo przedstawit
Salvatore Settis w 1978 r., dodajac wiasne spostrzezenia i si¢ggajac do wloskiego
teatru religijnego, Rappresentazione dei Re Magi*®®. Settis podobnie jak Gilbert
staral si¢ wykazad, ze nie ulegajacy watpliwo$ci dla wielu badaczy sens pierwszej
wersji obrazu pozostat aktualny takze dla wersji ostatecznej. Podobnie bowiem
ujat Giorgione trzech Magéw w scenie Adoracji z National Gallery w Londynie®,
Malarz w koficowej wersji uczynit tréjk¢ wiederiska ludZmi bardziej prostymi,
zamieniajac za$§ wyraz zdziwienia miodziefica na wyraz medytacji i badawczego
skupienia, taczac $ciflej twarz starca z jego sasiadem, potozyl nacisk na ludzkie
dociekanie, na samodzielne dochodzenie za pomoca instrumentéw naukowych do
odkrycia przepowiadanej gwiazdy. Autor przypomina, Zze §w. Hieronim nazywat
Medrc6w — ,,phylosophi Chaldeorum” i ze Piotr Comestor pisat o tych, ktérych
Persowie nazywaja magami, a Grecy filozofami (,,quos enim Graeci philosophos,
Persae magos apellant”). W uj¢ciu Giorgiona Medrcy ewangeliczni przybrali za$
posta¢ filozof6w natury w XVI-wiecznym rozumieniu. Settis przywotuje toczone
na przetomie Quattro i Cinquecenta dyskusje wokét astrologii. W 1487 r. we
Florencji Marsilio Ficino w Praedicatio de stella Magorum i w komentarzu do De
Mysteriis Jamblicha opowiadat si¢ za koncepcja przepowiedni jako daru boskiego,
objawianego ludziom na drodze taski. Polemizowat z nim Pico della Mirandola
w Disputationes adversum astrologiam divinatricem, pot¢piajac dywagacje astro-
logiczne i nadajac gwieZdzie betlejemskiej charakter zjawiska wyjatkowego,
odkrytego przez astronoméw na drodze naukowego wysitku. Settis przyjmowat,
Ze niezwykle zjawisko §wietlne na obrazie ma swe Zrédio z przeciwleglej strony
i odbija si¢ od wnetrza pieczary, przed ktéra znajduje si¢ trzech Magow.

W interpretacji trzech filozoféw jako trzech M¢drcéw ze Wschodu inni bada-
cze wskazuja szereg stabych punktéw. Tak wazna w argumentacji ciemna pier-
wotnie karnacja §rodkowego me¢zczyzny okazala si¢ z czasem watpliwa.
Prze§wietlenia rentgenem innych obrazéw z epoki wykazaty, ze nieraz u tej same;j
postaci wychodzi réwnocze$nie jedna r¢ka lub noga ciemna, a druga jasna i po-
dobnie jest z postacia z obrazu wiedeniskiego, gdyz r¢ka postaci z ciemnym
obliczem jest o wiele jasniejsza®’. Gustav Friedrich Hartlaub zaprzeczyt, jakoby
chodzito o obserwacj¢  heliakalnego wschodu gwiazdy wedle sugestii Eislera.
Stofice widoczne na horyzoncie jest bowiem dalekie od Zrédta Swiatta z lewe;j i nie
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wschodzi, a zachodzi. Hartlaub dowodzit poza.tym, ze przekazy apokryficzne
maéwiace o wysokiej gérze (zwanej w tekstach Mons Imperialis, Mons Victorialis,
gora Faus w Indiach) zupelnie nie znajduja odbicia w sytuacji na obrazie, gdzie
widzimy tylko nieznaczne wzniesienie, z budowlami po drugiej stronie jakby
doliny,

Wielka grupa badaczy traktuje temat obrazu jako alegorig. W tym duchu zostata
ujeta pierwsza nowoczesna préba wyttumaczenia sensu malowidta Huberta Jani-
tschka z 1871 r.*® Autor ten spojrzat na trzy postaci jako na uosobienie trzech
wielkich epok w dziejach ludzkiej my§li — filozofii starozytnej, Sredniowieczne;j
i renesansowej. Przypuszczal, ze Starozytno$¢ reprezentuje najprawdopodobnie;j
Arystoteles, Sredniowiecze uczony arabski — Awicenna lub Awerroes, Renesans
zas nieokreslony blizej mysliciel doby humanizmu. W ten sposéb zréznicowa-
nie wiekowe postaci odpowiadatoby tym trzem epokom, od najstarszej do naj-
miodszej.

Szereg autor6w powtarzato odtad to domniemanie lub modyfikowato wedle
wilasnych domystow sens alegorii. Wszystkie te domysty obracaja si¢ w kregu
dziejéw ludzkiej mysli, systemOw religijnych, filozoficznych i naukowych, nabie-
rajac to wydZwigku bardziej ogélnego, to bardziej szczeg6towego. Mimo, ze
niektérych historykéw sztuki, zdezorientowanych ilo§cia wysuwanych hipotez,
zaczeta wrgez zachwycac ,nieokre§lono$¢ liryczna zasadniczej koncepcji”, ze
widza tu jak Lionello Venturi, zdecydowany krok artysty w kierunku ,,autonomii
fantazji sztuki”, twierdza, ze Giorgione dokonywat zmian Kierujac si¢ nie schema-
tami tre§ciowymi a wymogami formy artystycznej*’, ze temat jego obrazéw jest
w gruncie rzeczy nieistotny*!, préby rozszyfrowania tr6jki postaci stale sa w r6zny
sposéb ponawiane.

Sam Lionello Venturi odczytywat niegdy$§ sens obrazu z punktu widzenia
og6lno-psychologicznego®. Uwazajac wszystkie trzy postaci za astrologéw, roz-
poczynat swa interpretacje od najmtodszego, ktéry entuzjastycznie studiuje, mie-
rzy i czerpie elementy wiedzy z obserwacji, az popada w liryczne zamy§lenie,
pozwalajac swej fantazji szybowa¢ wzwyz. Dojrzaty uczony rozumuje spokojnie,
skupiony w sobie, pewien siebie, jest panem swych my§li. Starzec, opierajac si¢
na wieloletnim do§wiadczeniu wyktada z sitg swe teorie, Zada postuchu, czuje si¢
kodyfikatorem i autorytetem, narzuca go. Podobnie Wilde uznal, ze w wersji
ostatecznej Giorgione poniechat tradycyjnego przedstawienia trzech Magoéw,
wzglednie je zmodyfikowal, dajac klasycyzujaca alegori¢ trzech okres6w zZycia
badacza, trzy typy ,,vitae contemplativae” — szukania, rozumowania i nauczania®’,

Zaogo6lIna alegori¢ madro$ci §wiata starozytnego uznat obraz Ellis Waterhouse,
dopuszczajac mozliwos¢ aluzji do trzech Magéw*. Przypuszczal, ze ten skapany
w $wietle zachodzacego stofica §wiat stanowi pendant do obrazu przedstawiajace-
go $w. Franciszka w promieniach poranka pedzla Giovanniego Belliniego, znaj-
dujacego si¢ niegdy$§ w tej samej kolekcji Contariniego. Wcze$niej natomiast
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dopatrywano si¢ wla$nie tu postaci ze Swiata religii. Alessandro Parronchi, odwo-
tujac si¢ do wystepujacych w sztuce sakralnej krggu weneckiego troistych zesta-
wient: doktora KoSciota, ewangelisty i proroka, uwazat tréjke¢ Giorgiona za §w.
Hieronima (najstarszego), Dawida (w turbanie) i §w. Lukasza®.

W specyficznym kierunku poszty interpretacje Hartlauba, kt6ry potaczyt dzieta
Giorgiona z krggiem wiedzy hermetycznej (astrologii, a zwlaszcza alchemii) i kil-
kakrotnie na przestrzeni blisko trzydziestu lat (1925-1953) do problematyki tej
powracat*, Jego zdaniem trzy postaci odpowiadaja trzem stopniom wtajemnicze-
nia — ucznia, towarzysza i mistrza, na wzor hierarchii cztonkéw péZniejszych
zwiazk6w rézokrzyzowcOw i wolnomularzy. Za poprzedniczki takich to zwiaz-
k6w uwazat renesansowe akademie, zwlaszcza inspirowane nurtem neoplatoni-
zmu. PodkreS$lal, ze przedstawicieli wiedzy tajemnej, poszukiwaczy kamienia
filozoficznego nazywano w X VI w. filozofami. Cyrkle i katownicg (wegielnicg),
a nawet wezel u pasa i ozdoby stroju postaci w turbanie poczytywat za symbole
z kregu hermetycznego. Wykres w r¢kach starca rozszyfrowat tez w duchu
astrologiczno-alchemicznym — ze Stoficem, Ksi¢zycem i wielkim kwiatem (Mar-
garita). Przypuszczal, Ze obraz powstat na specjalne zamowienie stowarzyszenia
wiedzy tajemnej i Zze sam Giorgione musiat by¢ jego cztonkiem.

Silny nacisk ktadt Hartlaub na powiazania z idea saturnijskiej melancholii.
Dowodzil, Ze w Renesansie, w mysSli Ficina nastapito uszlachetnienie Saturna,
ktéry stat si¢ patronem uczonych medytujacych i pustelnikéw. W ikonografii
pojawit si¢ on pierwszy raz w tej roli w péinocnych Wioszech, na malowidtach
zdobiacych Salone w Palazzo della Raggione w Padwie. Autor starat si¢ zebra¢
przyklady zainteresowan teorig Saturna w kr¢gu Giorgiona. Zwrdcit przede wszy-
stkim uwage na nie wiele odefi mtodszego Giulia Campagnolg (1482—-1515). Jest
on m.in. autorem ryciny z1507 r. przedstawiajacej péinagiego starca w pozie
zadumanej, wspartego na glazie, na ktérym widnieje napis: Saturnus*’. Campa-
gnola rytowatl réwniez siedzacego mtodziefica z czaszka u stop, by¢ moze wedtug
zaginionego malowidta Giorgiona*®. Zainteresowania te rozwijatyby si¢ niezalez-
nie i weze$niej od podobnych fascynacji Diirera, twércy stynnej Melancholii I
z 1514 r. Diirer przebywat w Wenecji w 1506 r. i mégt pozna¢ krag Giorgiona.
Jego personifikacja kobieca melancholii przybrata znamiona szalefistwa i rezyg-
nacji, podczas gdy wtoskie wizje byty bardziej stonowane i spokojne, wskazywaty
na wyzszego typu, filozoficzng i twércza medytacje. Trzy postaci Giorgiona
bylyby przyporzadkowane trzem stopniom melancholii, a takze trzem wladzom
duszy: ,,imaginatio”, ,ratio” i,,mens”. Zdaniem Hartlauba najbardziej ,,saturnijski”
jest mtodzieniec. Autor sktonny byt nawet dopatrywac si¢ tu autoportretu samego
Giorgiona, ktérego rysy znane sa z obrazu, przedstawiajacego go jako Dawida
z glowa Goliata®. Wykazuja one pewne podobiefistwo do najmtodszego z fi-
lozoféw, okazalo$¢ postury Giorgiona nie znajduje jednak pokrycia na obrazie,
na ktérym milodzieniec nie wybija si¢ pod tym wzgledem w por6éwnaniu



M. Kopernik jednym z Trzech filozof6w Giorgiona? 59

z pozostatymi postaciami. Hartlaub zwracal rtéwniez uwage na sceneri¢ malowidta
i ,,co$ na ksztalt pieczary” wsréd skat taczyt z wnetrzem ziemi, pieczara Saturna
irola pieczar we wszystkich inicjacjach i wtajemniczeniach.

W §lad za hermetycznymi poszlakami Hartlauba poszto kilku innych badaczy.
Giinther Tschmelitsch wypowiedziat si¢ za ,,podw6jnym znaczeniem” postaci,
jako Mag6éw apokryficznych i réwnoczes$nie magéw-ezoteryk6w>. Podobnie
Maurizio Calvesi widziat w Magach filozoféw-hermetyk6w, a z kolei identyfiko-
watl ich konkretnie jako ,,trzy razy najwigkszego Hermesa” — Mojzesza, Zoroastra
i Pitagorasa lub Talesa’!. T. Zaunschirm uznat réwniez, ze jest to przedstawienie
Hermesa Trismegistosa i jego zwolennik6w>?,

Domysty Hartlauba wzniecity szereg zastrzezefi. Rachel Wischnitzer-Bernste-
in zauwazyla, Ze zstgpujace usytuowanie postaci na obrazie nie zgadza si¢ z ideg
coraz wyzszego ich rzekomego wtajemniczenia®®, Mozliwosci nawiazan do dzieta
Agrippy von Nettesheim Occulta philosophia podwazone zostaty przez Settisa ze
wzgled6éw chronologicznych (rekopisy pochodza dopiero z 1509 r.)’*. Potozenie
calego nacisku na wiedzy tajemnej wywotato zdecydowany protest Bruno Nardie-
0%,

Z kre¢giem filozofii platofiskiej i neoplatoiiskiej, ale w jej renesansowej, chrze-
§cijaniskiej reinterpretacii, starat si¢ zwiazac alegoryczno$¢ obrazu Peter Meller,
wyktadajac wyniki swych dociekan w latach 60-tych i na nowo w 1981 r.5¢ Autor
ten zajat si¢ z jednej strony przedstawieniami filozoféw w ikonografii wcze$niej-
szej, Sredniowiecznej i renesansowej, a takze péZniejszej, barokowej. Z drugiej zas$
strony szukat klucza interpretacyjnego w alegoriach dotyczacych stofica i pieczary
Z Republiki Platona (rozdz. VI-VIII), omawianej tam edukacji filozoféw i trzech
stopni poznania, odpowiadajacych geometrii, fizyce i teologii, przechodzeniu od
$§wiata materialnego do $wiata idei, z mroku ku §wiattu. W postaciach widziat
samego Platona, przedstawionego jako starzec w kaptafiskim stroju, krél-filozof,
mtodszego oden Arystotelesa oraz najmtodszego, ucznia Arystotelesa, Aleksandra
Wielkiego. Tak intrygujace badaczy podwdjne Zrédto Swiatta na obrazie ttumaczyt
jako dwa stofica — ziemskie, ktére zachodzi oraz wieczne, niezmienne, ktére nigdy
nie zachodzi. Siggajac do patrystyki i symboliki stofica u Ficina wskazywat, ze Sol
Iustitiae to sam Chrystus, ze Platon i Arystoteles uwazani byli za prekursorw
religii chrzescijanskiej. Na karcie wykresu zamiast ,,celus” (jak Eisler) odcyfrowat
litery ,,Cristo”, liczby taczyl za$ z tajemniczym ,numerus nuptialis” Platona,
oznaczajacym harmonig¢ nieba i ziemi, koto promieniste interpretowat jako otoczo-
ne ptomieniami empireum.

Rozpatrujac przyktady ikonografii uczonych Meller zauwazyl, ze zar6wno
Platon jak i Arystoteles byli nieraz przedstawiani we wschodnich zawojach na
gtowach. Wskazat ponadto na stawng ich par¢ na fresku Szkota Ateriska Rafaela
w Stanzach watykanskich — starca i m¢za w sile wieku — ktéra to para oddziatata
takze na przedstawienia §w.§w. Piotra i Pawia®’. W zwiazku z tym przypomnijmy,
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ze Rafael rozpoczat pracg¢ nad swym freskiem w 1509 ., a ukoficzyt gow 1511r.,
wigc juz po $mierci Giorgiona. O ile centralna para filozof6w na Watykanie zostata
SciSle zidentyfikowana (jeden trzyma ksigge z tytutem Timeo na grzbiecie, drugi
takaz z tytutem Etica), to jednak réj pozostatych postaci jest w wigkszosci przed-
miotem niepewnych domystéw, podobnie jak Trzej filozofowie Giorgiona’®,

W interpretacjach Trzech filozoféw wielu badaczy powraca do dawnej mys§li
Janitschka, wysuwajacego na plan pierwszy Arystotelesa. I tak Arnaldo Ferrigu-
ta% i Terisio Pignatti*® sa zdania, Zze chodzi o upostaciowanie trzech form ary-
stotelizmu, trzech pradéw §cierajacych si¢ na polu filozoficzno-naukowym w kre-
gu padewsko-weneckim — arystotelizmu scholastycznego, awerroizmu i rodzace;j
si¢ renesansowej filozofii natury. Domenico Parducci do Arystotelesai Awerroesa
dodat natomiast Wergiliusza, ktéry w legendzie Sredniowiecza przemienil si¢
w maga, ludziom za§ Renesansu stat si¢ bliski przez swe umitowanie natury®',
Ludwig Baldass wysuwat inng jeszcze tr6jk¢ uczonych starozytnych — Pitagorasa,
Ptolemeusza i Archimedesa®?. W§r6d tych, tak réznie formutowanych, triad filo-
zoféw, matematyk6éw i astronoméw, tylko w dwdch wypadkach pojawity si¢ proby
identyfikacji najmtodszego z filozoféw z konkretng postacia z epoki Renesansu.

W 1945 r. Wischnitzer-Bernstein z dwéjka uczonych starozytnych — Arystote-
lesem i Ptolemeuszem ztaczyla przedstawiciela niemieckiej astronomii wczesnego
Renesansu, czynnego réwniez w Padwie, Rzymie i Wenecji — Johanna Miillera
Regiomontanusa (1436-1476)%. Autorka rozpoczeta swe rozwazania od poszuki-
wania najbardziejznanego astronoma przetomu XV i X VI w. i znalazta go w osobie
Regiomontana. Zwrdcita uwagg na rycing frontispisowa z jego dzieta Epitoma in
Almagestum Ptolomei, wydanego w Wenecji w 1496 1., przedstawiajaca Ptolemeu-
sza i Regiomontana siedzacych w otwartym pejzazu pod wielka sfera armilarna
i dopatrzyla si¢ szeregu podobiefistw do postaci m¢zczyzny w wieku Srednim
i m¢zczyzny miodego na obrazie Giorgiona. Ptolemeusz nie ma wprawdzie turba-
nu tylko korong, ale nosi podobng pelerynk¢ za§ Regiomontanus ma szeroki
kotnierz i wzory na szacie (ogladanej tu z przodu). Ptolemeusz jest brodaty i star-
szy, Regiomontanus w §rednim wieku, z ogolona twarza i czapa renesansow3 (jak
miodzieniec w pierwszej wersji obrazu). Giorgione odmiodzitby wigc t¢ par¢ na
swym plétnie, ze wzgledu na dodanie starca jako trzeciego. Wischnitzer-Bernstein
widzi w nim Arystotelesa z wykresem w typie wykreséw do dzieta De coelo,
wielkiego perypatetyka —ukazanego w pozie kroczacej, z ogorzatg twarzg, z glowa
ochroniong kapuza. Autorka reprodukowata ponadto kilka jeszcze wizerunkéw
Regiomontana, ale prawie wszystkie piZniejsze i konwencjonalne.

Za jej domniemaniem miala jednak przemawiaé takze wielka skala, pojeta
przez nia jako aluzja do nazwiska astronoma z Konigsbergu vel de Monte Regio.
Poniewaz oznaczal on swe ksiggi diagramem pétkolistej gory z krzyzem na
szczycie i dwoma gwiazdami po bokach, sugerowata, ze niemiecki uczony przed-
stawiony zostat przed gora-Kalwaria, z ktdrej bije mistyczne §wiatto i Ze wla$nie
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ten swéj emblemat przy pomocy cyrkla i ekierki rysuje na karcie. Mimo szeregu
naiwnych do$¢ stwierdzefi, praca Wischnitzer-Bernstein zawiera sporo innych
ciekawych obserwacji, do ktérych jeszcze powr6cimy.

W dziesigé lat po tej prébie Bruno Nardi sformutowat inng triadg®. Brodatego
starca w klasycyzujacym ubiorze uznat za bezspornego,,0jca astronomii” (przypo-
~ mnial, Ze w Sredniowieczu i renesansie matematykéw i astronoméw nazywano
filozofami) — Ptolemeusza, kt6ry dozy¢ miat latblisko dziewigcdziesigciu. Wykres
na karcie wiazalby si¢ wigc z Almagestem. Wydobyty promieniami rentgena
diadem-korong przyjat za potwierdzenie swej tezy, skoro Ptolemeusza utozsamia-
no przez wieki niestusznie z wcze$niejszymi dynastami, wtadcami Egiptu. Zama-
lowanie korony byloby zatem poprawka dokonang przez malarza w duchu nowych
ustalefi z jego czas6w. Widzac z kolei w postaci w turbanie jednego z arabskich
kompendiatoréw i kontynuatoréw Ptolemeusza, Nardi brat pod uwage m.in. al-
Farghaniego, Thabita ibn Qurra, by opowiedzie€ si¢ ostatecznie za al-Battanim.
Poszukujac w koficu mtodego astronoma we wspéiczesnym Giorgionowi kregu
padewsko-weneckim poczatkéw XVI w. nasunat mu si¢ najpierw Benedetto
Triaca vel Tiriaca (1470-1517), mtody profesor, kt6ry zajmowat w Padwie dwie
katedry — matematyki i astronomii (astrologii). Jego wyklady z lat 1496-1506
spotkaty si¢ z takim aplauzem wS$réd student6w, ze zdymisjonowany w 1508 r.,
naich wyraZne zyczenie zostal na nowo przywotany. Pisma Tiriaki przepadty, ale
ze Zrédet posrednich wynika ich wielka warto§¢ i znaczenie®®. Ostatecznie Nardi
sklonit si¢ jednak ku ,kandydaturze” jeszcze mlodszego wiekiem, nie profesora,
a studenta padewskiego — Mikotaja Kopernika.

Trzylatamtodszy od Tiriaki (ktérego niewatpliwie poznati wyktadéw stuchat),
Kopernik przybyt do Padwy by formalnie studiowaé w tamtejszym Ateneum
medycyng — jesienig 1501 r., majac wowczas lat dwadziescia osiem. Jako model
Giorgiona mégt wigc mie€ okoto trzydziestki. Nardi podkre§la, ze byt mtody, ale
cieszy¢ si¢ musiat juz opinia uczonego me¢za, miat za soba studia w Bolonii i wy-
klady, z jakimi wystgpowat w Rzymie. Musiat juz by¢ indywidualnoscia, o ktérej
zaczynato si¢ méwic. , Doctissimus vir” — nazwany zostal w zapisie zwiazanym
z doktoratem z prawa kanonicznego, otrzymanym w Ferrarze 31 maja 1503 r.

Jako podstawowy argument wysuwat Nardi podobiefistwo rys6w zachodzace
mig¢dzy najmtodszym z filozoféw Giorgiona a fizjognomia Kopernika, znang z wi-
zerunk6w wywodzacych si¢ z jego zaginionego autoportretu. Powotywat si¢ na
obraz warszawski (XVII-wieczng kopi¢ z Obserwatorium Astronomicznego, za-
giniong w czasie ostatniej wojny) i reprodukowat obraz r6wniez z okresu Seicenta,
z rzymskiego Obserwatorium na Monte Mario®. Nardi posunat si¢ do sformuto-
wania przypuszczenia, ze skoro mtody astronom jest postacig centralng obrazu, to
zatem Kopernik mégt by¢ zamawiajacym dzielo i tym, ktéry poddat malarzowi
przedstawienie dwoch pozostatych uczonych, jako ze cenit ich wysoko i p6Zniej
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cytowal w swym dziele (on takze dopilnowatby zamalowania korony na gltowie
Ptolemeusza, bedacej wyrazem Sredniowiecznego nieporozumienia).

Interpretacj¢ Nardiego uwzglednil wkrétce potem Lionello Venturi w zbior-
czym biogramie Giorgiona, nie podzielajac jej jednak, a mylnie podajac, ze
Kopernik studiowat w Pawii®’. Na poczatku lat 80-tych Giorgio Padoan, podwa-
zajac,,mit Giorgiona-intelektualisty”, wyrazit takze watpliwos$ci, czy Kopernik byt
rzeczywiscie na tyle znanym w Srodowisku filozoficzno-naukowym Padwy i We-
necji®®. Autor ten skionny byt mniema¢, Ze na obrazie sportretowany byt kto§
z patrycjuszy weneckich, np. Gasparo Contarini lub inny dobrze si¢ wéwczas
zapowiadajacy milodzian, potem zmarly przedwcze$nie i zapomniany, jak np.
Paolo da Canal, zapalony do filozofii i nauk, zmarty w 1508 r. w wieku dwudziestu
pigciu lat.

Kilka jednak lat wczeSniej, w 1976 r. Sergio Bettini poparl identyfikacje
Nardiego — Trzech filozoféw jako Ptolemeusza, al Battaniego i Kopernika (jego
zdaniem Regiomontanus wysuni¢ty przez Wischnitzer-Bernstein mégt wystgpo-
wac w pierwszej wersji obrazu)®®. Wskazywat na ,,pewne wsp6tbrzmienia”, nie
we wszystkich punktach przekonywujace, migdzy rewolucyjnoscia Giorgiona
w zakresie luministyki i kolorystyki oraz Kopernika na gruncie koncepcji §wiata’®.
Silnie podkreSlat podobiefistwo ryséw domniemanego Kopernika do jego znanych
wizerunkow. Bettini zwrdcit ponadto baczniejszg uwage na tworczo$§¢ padewczy-
ka, wspominanego juz powyzej giorgionisty, Giulia Campagnoli. Na jego fresku
przedstawiajacym Zaslubiny Marii w Scuola del Carmino w Padwie miatyby by¢
uwiecznione portrety wspotczesnych ludzi (praktyka stosowana w tym czasie
w malarstwie religijnym) — Giorgiona, Diirera oraz Kopernika (ostatniego z pra-
wej, koto kolumny). Domniemania Nardiego i Bettiniego uwzgl¢dnit Bronistaw
Bilifiski w studiach rozpatrujacych szeroka game wszelkich mozliwych powigzan
Kopernika z wioskiego okresu jego zycia, w tym ze Srodowiskiem padewsko-we-
neckim, nie tylko z zakresu nauk Scistych i przyrodniczych, lecz takze w dziedzinie
dos$wiadczefi i prawdopodobnych korzyS$ci wyniesionych ze znajomo$ci z huma-
nistami, zwlaszcza grecystami, poetami, teoretykami sztuki i artystami’’.

W 1987 r. pojawito si¢ studium Giorgia Tabarroniego o Koperniku i arystote-
likach bolofiskich’?. Mimo ze opracowanie to, zwiazane z obchodami dziewie¢-
setlecia Uniwersytetu w Bolonii nie dotyczy ostatnich lat pobytu Kopernika we
Wioszech, autor przypomnial tez¢ Nardiego. W bogatym materiale ilustracyjnym
obok Trzech filozoféw reprodukowat takze fragment fryzu, jakim ozdobit Giorgio-
ne w swym rodzinnym Castelfranco Casa Marta-Pellizzari (il. 6). W§r6d r6znych
atrybutéw sztuk wyzwolonych i mechanicznych, przeplatanych tacifiskimi sen-
tencjami, znajduja si¢ rOwniez astronomiczne wykresy, m.in. za¢mienia Stofica
i Ksigzyca oraz instrumenty, w$réd nich cyrkle i katownica.

Wiaczajac si¢ w krag dyskusji nad enigmatycznym malowidtem w sze$¢ lat po
tym ostatnim znanym mi glosie, wypada mi stwierdzi¢, Zze Zadna z dotychczaso-
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wych préb interpretacyjnych nie dysponuje argumentami na tyle mocnymi, by
przesadzi¢ rozwiazanie zagadki i nie ogarnia w sposéb koherentny wszystkich
wchodzacych w gre elementéw obrazu, takich jak wyglad, ubi6r i poza postaci,
ich atrybuty, wykres na karcie, sceneria, problem §wiatta. Tym niemniej widze
jednak dalsze mozliwo$ci podtrzymania prawdopodobiefistwa hipotezy koperni-
kafiskiej w innej nieco konfiguracji, przy pewnych zastrzezeniach i watpliwo-
$ciach, jakie si¢ w zwiazku z nia moga nasuwac.

W Swietle dzi§ znanych Zrédet okres padewskiego pobytu Kopernika ulegt
przede wszystkim skroceniu do lat 1500-1503 (na poczatku 1504 r. byt juz na
Warmii)’, co w poréwnaniu z dtuzszym okresem przyjmowanym przez Nardiego
zmniejsza oczywiscie szanse zetknigcia si¢ z Giorgionem i pozowania do obrazu,
ktéry wielu badaczy sktonnych jest datowac na lata p6Zniejsze. Data powstania
Trzech filozoféw przedstawia jednak problem bardzo dyskusyjny i przesuwana jest
od poczatkéw stulecia az po 1509 r.”* Osobiste kontakty nawiazane miedzy
Giorgionem a przybyszem z Warmii nie sa w kazdym razie z chronologicznego
punktu widzenia niemozliwe.

W 1503 r., ostatnim roku pobytu Kopernika we Wioszech miat on lat trzydzie-
§ci, Giorgione dwadzieScia sze$¢ lub siedem, nalezeli do tej samej generacji, co
zawsze ulatwia spotkanie i zaznajomienie. Bettini stwierdzil, ze byloby wrecz
dziwne, gdyby si¢ nie zetkngli. Studenci padewscy z reguly odwiedzali czgsto
Wenecj¢, kwitnaca zyciem intelektualnym i towarzyskim. Giorgione byt tam
postacia dobrze znang, gdyz mimo niskiego pochodzenia, jak pisze Vasari, odzna-
czatl si¢ ogtada, ,,grat uroczo na lutni i przeSlicznie Spiewat, tak ze bywat stale
zapraszany do znakomitych doméw na koncerty i przyjecia™. Podobnie Giulio
Campagnola, syn padewskiego prawnika, poety i moze artysty-amatora, sam by
nie tylko malarzem i grafikiem, od zarania zZycia cieszac si¢ opinia cudownego
dziecka, poznat trzy starozytne j¢zyki, byt erudyta, poeta, lutnistg i Spiewakiem
znanym szeroko zaréwno w Padwie, jak i w Wenecji’®. Trudno przypuscié, by
Kopernik nie uczestniczyl w zyciu towarzyskim kraszonym muzyka, poezja $pie-
wana i recytowang oraz dyskusjami, w tych najlepszych wszakze, szczytowych
latach wioskiego Renesansu, w poczatkach Cinquecenta. Nie tylko jednak ta
ogdblna ptaszczyzna zycia humanistycznego mogia zblizy¢ malarza i studenta.
Giorgiona, jak wielu artystow Renesansu, interesowat §wiat nauk, nie koniecznie
wylacznie tajemnych, jak chciat Hartlaub, Kopernika za$ pociagato niewatpliwie
malarstwo.

Giorgione to nie tylko autor zaginionego obrazu tytutowanego Astrolog lub
Horoskop'". Na fasadzie Fondaco dei Tedeschi umie$cit geometr6w mierzacych
kul¢’®, za§ na wspomnianym fryzie, zachowanym w Casa Marta-Pellizzari w Ca-
stelfranco atrybutom nauk, wykresom i przyrzadom przydal optymistycznie-
racjonalna sentencj¢ (,,Qui in suis actibus ratione duce diriguntur iram celi effu-
gere possunt”). Vasari przypisywat Giorgionowi podwdjny portret — ucznia
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inauczyciela’. Przedstawia on chiopca z rodu Borgherinich z przyrzadami w dtoni
oraz jego profesora ze sfera armilarng, jak si¢ dzi§ przypuszcza sportretowanych
przez giorgionist¢ Domenica Mancini®. Portret uczonego-astronoma wystepuje
w twoérczosci i innych weneckich malarzy I pot. XVI w. Przyktadem moze by¢
portret nieznanego astronoma p¢dzla Marca Basaiti z 1512 r., zakupiony w 1819
r. przez Henryka Lubomirskiego, jako rzekomy portret Kopernika®!, znajdujacy
sie do dzi§ w lwowskiej Galerii Malarstwa.

Kopernik bez watpienia interesowat si¢ blizej malarstwem, skoro istnieja
przekazy méwiace o tym, ze sam malowal. O jego zainteresowaniach pisze
wprawdzie do$¢ p6Zno, bo ok. pot. XVII w. biograf francuski, Pierre Gassendi, ale
jegoinformacije nie sa wcale ogélnikowe?2. Podaje on, ze juz w zwiazku ze studiami
matematycznymi w Krakowie Kopernik zajat si¢ wiedza o perspektywie, a z kolei
malarstwem i doszedt do tego, iz z lustra doskonale potrafit siebie odmalowacé
(,,Cum parteis vero omneis matheseos curaret, tum perspectivae speciatim incubu-
it, eiusque occasione picturam tum addicit, tum eo usque calluit, ut perhibeatur
etiam se ad speculum eximie pinxisse”). Stwierdzenie to Gassendi umiejscawia
wigc bardzo wczeSnie, bo w latach krakowskich i to z konkretng motywacja.
Kopernik w obliczu planéw peregrynacji wloskiej pragnat umie¢ narysowac i ry-
towac to, co uzna za godne utrwalenia (,,Consilium autem pingendi ex eo cepit,
quod peregrinationem, ac potissimum in Italiam cogitans, in animo haberet, non
modum adumbrare, sed graphice etiam quantum posset, exprimere quicquid occu-
reret observatu dignum”). Nie znamy niestety Zrédel, na ktérych Gassendi opierat
te wiadomosci. Nie znamy tez dowodOw realizacji miodzieficzych zamierzef
Kopernika. Jezeli je jednak zywil, co jest tak zgodne z og6lnym duchem epoki, to
w siedmioleciu zwigzanym ze studiami na ziemi wloskiej miat on najlepsze
mozliwoSci i najwigcej okazii po temu, aby ¢wiczy¢ oko i wprawiaé reke do
postugiwania si¢ otéwkiem, piérkiem i pedzlem. Tu przede wszystkim mogt
odwiedza¢ pracownie mistrz6w, obserwowac stosowane techniki i metody, a wo-
k6t siebie, w kazdym koSciele i patacu podziwia¢ moc §wietnych dziet malarstwa
tak wloskiego, jak i p6tnocnego.

Topos malarza, malowidet, a w tym zwlaszcza portretéw odnajdujemy pod
pi6érem Kopernika w jego dzietku translatorskim — Teofilakta Symokatty (pisarza
bizantyfiskiego z VII w.) Epistolae morales, rurales et amatoriae, wydanym
w Krakowie w 1509 r.®? Ten przeklad na lacing z oryginatu greckiego wywodzi
si¢ z padewskich zainteresowafi Kopernika grecystyka®*. Po§wigémy mu nieco
wiecej uwagi z interesujacego nas punktu widzenia. Kopernik na pewno nie
traktowat ttumaczenia li tylko jako wprawki jezykowej. NajwyraZniej uwi6dt go
urok utozonych w triady krétkich listéw o tematyce obyczajowej, wiejskiej i mi-
tosnej, wtasciwie nie listéw, lecz jak sam zaznaczat w dedykacji wujowi Lukaszo-
wi Watzenrodemu, regut i wskazéwek dotyczacych ludzkiego zycia (,,non episto-
lae sed leges potius et praccepta institutionis humanae vitae”). Znajdujemy tu takie



M. Kopernik jednym z Trzech filozoféw Giorgiona? 65

stwierdzenia jak to, Ze malarze potrafia przedstawia¢ rzeczy, ktérych natura
stworzy¢ nie potrafi, jak pisze Euriades do Kimona (list 37), lecz takze odwrotne
— Atalanta w uniesieniu przedstawiajac Korynnie urod¢ zawodnika, obiektu jej
uczud, zapewnia, ze r¢ka malarza nie zdotataby uchwycié jego sylwety, ryséw
twarzy, falowania wlos6w, I$nienia naoliwionej skéry (list 15). Do malowanych
w uskrzydlonej postaci Kupidyn6w odwotuje si¢ Erasmios, zwierzajacy si¢ Lizy-
stratowi ze swej urojonej mitosci (list 36) oraz Medea wyrzucajaca Jazonowi, ze
jego uczucia do niej juz uleciaty (list 54). Erotylos btaga Hypsypil¢ o portrecik,
przedmiot nieodzowny dla jego rozmyS§lan o niej i Zrédto pociechy (list18). Erato
do Terpsytei kieruje szyderczy list na temat nie odpowiadajacego rzeczywistosci
jej portretu, na ktérym wypadta pigkna niczym Helena (list 6). Kaliope pisze do
Laisy o swym pomySle namalowania alegorii staro$ci, chor6b oraz smutku i po-
wieszenia takiego obrazu u drzwi mtodzieniaszka-batamuta (list 69). W listach
tych miat tez Kopernik okazj¢ przektada¢ na tacing pigkno wielu obrazowych
skojarzef, z ktorych niektére musiaty pociagac go szczegélnie z racji jego astro-
nomicznych pasji. Jest tu np. passus o pawiu, ktdry roztacza swe pidra na ksztatt
kolistego nieba, aoczy tych pior tworza na nim gwiezdny kobierzec (,,Plumas igitur
ut comam erigit [...] circularemque efficiens figuram celestem imitatur ornatu et
pennarum occulis stellarum texturam effingit [...] — list 31). Jest tu réwniez mowa
o cykadzie, ktdra przed polem-teatrem rozpoczyna swe muzykowanie o poranku
i potgguje je w godzinie potudnia, ,jakby stonecznymi promieniami pijana”
(,,Utpote solaribus inebriata radiis” —list 1).

Dzieto zycia Kopernika, jedno z najwi¢kszych dziet naukowych wszech cza-
s6w, De revolutionibus, przenikaja watki mySli artystycznej i warto§ciowan este-
tycznych naczelnych w dobie Renesansu — prostoty, jasno$ci, doskonatosci,
harmonii, jako wyktadnik6éw picknaréwnoznacznego z prawda®’. Materialnym zas
§ladem zwiazk6w Kopernika ze §wiatem sztuki jest odcisk gemmy antycznej lub
pseudoantycznej, pozostawiony na papierze jego listbw zachowanych z lat
p6Zniejszych. Gemma, najprawdopodobniej wprawiona w sygnet, przedstawiata
wyobrazenie béstwa stonecznego, pojmowanego jako Zrodto harmonii kosmosu
— nagiego Apollina z lira®.

Wracajac do czaséw padewskich nalezy tym silniej podkresli¢, ze Kopernik
maégt zywo uczestniczy¢ w dyskusjach toczonych w §rodowisku uczonych, arty-
stéw i ich mecenasow. Ludwik Antoni Birkenmajer i Bilifiski przedstawili powia-
zania taczace go z Luca Gaurico, profesorem wykladajacym m.in. perspektywe
i prawdopodobnie jego bratem Pomponiem. Ten ostatni byl autorem traktatu
Perspectiva statuaria seu de sculptura, jaki powstat w 1502 r. i wydany zostat
w Wenecji dwa lata p6Zniej, a w ktérym wymieniony byt Giulio Campagnola®’.

Mozna do tego dodaé, ze ojciec Giulia, Girolamo Campagnola byt autorem
listu, niestety zaginionego, w ktérym byta mowa o dawnych malarzach pade-
wskich®®, List ten skierowany byt zas do profesora filozofii i greki Niccola Leonico
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Tomeo, znanego i szczegdlnic chyba cenionego przez Kopernika®. Warto tez
przypomniec, ze w owych czasach w zwiazku z ustawieniem w Wenecji pomnika
Colleoniego, projektu Andrea Verrocchia, toczono dyskusje wok6t problemu
wyzszo$ci malarstwa i rzeZby, a uczestniczyt w nich Giorgione, takze pedzlem
dowodzac wyzszo$ci malarstwa®.

Wiemy od Vasaricgo, z¢ Giorgione nie chciat niczego malowac, czego by nie
odtwarzat ,,dal vivo”. Nic moze by¢ prawda (i tu Vasari sam sobie zaprzecza), ze
nie wykonywat studiéw do swych obrazéw — rysunkéw, cho¢ zachowato si¢ ich
rzeczywiscie nie wicle, badZ szkicow malarskich. Takim studium, wykorzystanym
do ostatecznej wersji Trzech filozofow mogta by¢ gtowa Kopernika, w tym wypad-
ku gdyby wersja ta powstawata w latach, gdy Kopernika juz we Wtoszech nie byto.
Wiadomo, ze Giorgionowi pozowali przybysze z pétnocy, ze wykonal on np.
w okresie prac przy frcskach Fondaco dei Tedeschi portret cztonka rodziny
Fugger6w’'.

Wielu badaczy podkresla indywidualne, portretowe zacigcie wizerunku naj-
miodszego z filozoféw. Udcrzajace podobienstwo do znanych przedstawien fi-
zjognomii Kopernika podnosili Nardi i Bettini, wypada wigc jeszcze doktadniej
niz to uczynili, zestawi¢ go z ikonografia kopernikowska®’. Nie wiemy niestety,
czy istniat niegdy$ jeden autoportret Kopernika, czy wigcej, czy byt tylko wizeru-
nek malowany, czy tez inne rysunkowe i kiedy zaczg¢ty powstawac pierwsze kopie.
W 1584 r. w kazdym razic uczeni Tychona de Brahe, Elias Olaus przywi6zt do
Danii przekazany mu przez kanonika warmifiskiego Jana Hannoviusa oryginalny
autoportret®®, kt6ry nicdtugo zdobit Uraniborg, gdyZz wraz z nim ulegt najpewniej
zniszczeniu w 1597 r. Nie byt to jednak jedyny wizerunek Kopernika w rezyden-
cji-obserwatorium Tychona’. Wediug oryginalnego autoportretu juz wcze$niej,
od lat 70-tych X VI stulecia za:z¢ty powstawaé kopie malowane i ryciny, ktérych
filiacje nie sa dzis$ jasne, lecz ktdre wykazuja migdzy soba zgodno$¢ podstawowych
cech fizjognomii astronoma.

Najlepszy poziom artystyczny znamionuje malowany portret, obecnie w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu, zapewne bardzo wierny, oddajacy bowiem nawet
blizn¢ u nasady lewej brwi, ktéra musiata widnie¢ na pierwowzorze. Portret
taczony jest dzi§ hipotctycznie z niderlandzkim malarzem dziatajacym na dworze
angielskim, Marcusem Geeracrtsem®. Jak wykazaty przeprowadzone niedawno
badania dendrochronologiczne deski d¢hbowej, na ktorej portret jest namalowany,
drzewo $cigto w 1571 r., portret powsta¢ wigc mogt najwczesniej ok. 1573 r.%6

Twarz ujeta jest w trzech czwartych, zwrdocona w lewo i daje dobre wyobraze-
nie o profilu, ktéry wykazuje duze podobiefistwo do profilu mtodego filozofa
Giorgiona. Pochyle czoto wytania si¢ spod ciemnych, sfalowanych wios6w, lini¢
jego kontynuuje wydtuzony nos z lekkim garbem. Takie same sa — duza dolna
partia ust z silnie wypukla broda, szyja z grdyka, mocno zarysowana zuchwa,
ciemne oko. Tzw. portret kauffmanowski Kopernika, rycina z kofica XVI w.”’,
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oddaje natomiast podobnie wiosy, nie w zwartych puklach lecz wijace si¢ wgzszy-
mi kosmykami.

Do niedawna za najstarszy portret uchodzito malowidto zdobiace wiezyczke
wagowa zegara astronomicznego Konrada Dasypodiusa w katedrze strasburskiej,
powstatego w latach 1571-74. Malowidto strasburskie zaopatrzone jest w tablicg
ze stynnym napisem gloszacym: ,Nicolai Copernici vera effigies ex ipsius auto-
grapho depicta” (kt6ra powtarza kopia rzymska reprodukowana przez Nardiego).
Dyskutowane, dziwne wyrazenie ,.ex autographo” nalezy chyba ttumaczy¢ jako
italianizm popetniony r¢ka Kopernika na autoportrecie. Do dzi$ ,,I’opera autogra-
fa” to po wiosku dzieto malarskie oryginalne, wiasnor¢czne. Malowidto wykonane
zostalo wedle pierwowzoru nadestanego przez Tidemanna Giesego, bratanka
i imiennika biskupa chetminskiego, przyjaciela Kopernika.’®. Malowidto strasbur-
skie nie zachowato si¢ jednak w pierwotnej postaci. Okazato si¢ przemalowane
przy renowacji zegara w latach 30-tych XIX w. Przywiezione w 1973 r. na wystawg
kopernikowska do Torunia zostato przeSwietlone promieniami rentgena, ktére
wydobyty nieco odmienng twarz, fryzurg i ubior astronoma®®. Autorem pierwot-
nego malowidta byt Tobias Stimmer, ktéremu przypisuje si¢ takze tzw. rycing
reusnerowska, publikowana w Strasburgu w 1587 r., wykazujaca podobiefistwa do
malowidta pod przemalowka'®. Twarz astronoma jest bardziej pociagta w stosun-
ku do wizerunku torufiskiego i nieco pochylona, przez co zmienia si¢ linia nosa na
bardziej pionowa. Lewe oko jestumieszczone troch¢ wyzej od prawego, odwrotnie
niz na portrecie torufiskim.

Nie znamy daty powstania pierwowzoru czy tez pierwowzoréw malowidet
torufiskiego i strasburskiego. Nardi okreSlat r6znice wieku Kopernika Giorgiona
i jego autoportretu na ok. 15 lat. Ikonografia astronoma przedstawia jego twarz juz
rzeczywiscie pobruzdzona, o wyostrzonych rysach. Zarowno Nardi jak i Bettini
uwazali zgodnie, ze najmtodszy z filozofow Giorgiona odpowiada wygladowi
okoto trzydziestoletniego modcla. Wypada jednak stwierdzi¢, ze najmtodszy z fi-
lozof6éw wyglada raczej na lat okoto dwadziescia. Jesli jest to wigc rzeczywiscie
Kopernik, to odmiodzony, wyidealizowany, aby lepiej odda¢ Swieza miodzien-
czo$¢ w wiekowym zréznicowaniu trzech postaci. Jest mtodzienicem o wielkiej
urodzie i uroku. A Kopernik uchodzit, wprawdzie w pdZniejszych przekazach, za
mezczyzng bardzo przystojnego. Daje temu dowdd utwor stawigcy jego wizerunek
na strasburskim zegarze, Nicodema Prischlinusa Carmen de astronomico horolo-
gio Argentoratensi (Strasburg 1575), cytowany m.in. przez Gassendiego:

,,Quem cernis vivo retinet Copernicus ore.
Cui decus eximium formae par fecit imago:
Os rubeum, pulchrique capilli,

Cultaque Apellaeas imitantia membra ﬁguras...”wl

Najmtodszy z filozofow miat pierwotnie, jak wykazalo przeSwietlenie, nakry-
cie na glowie, interpretowane roznie, jako skérzana wschodnia czapa (w zwiazku
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z Magami) oraz jako biret przystugujacy doktorowi wzglgdnie osobie duchowne;j
czas6w nowozytnych — Regiomontanowi lub Kopernikowi. W czasach pade-
wskich Kopernik by? juz kanonikiem warmifiskim i scholastykiem ko$ciota §w,
Krzyza we Wroctawiu. Ostatecznie najmiodsza z postaci Giorgiona ukazana
zostata w sposéb bezpretensjonalny, z glowa odkryta.

Bez zwiazku przyczynowego, ale analogiczng zmian¢ mozemy zaobserwowaé
w pOZniejszej ikonografii kopernikowskiej na rycinach frontispisowych zdobig-
cych dwa wydania, florenckie i strasburskie, dzieta Galileusza Dialogu o dwdch
systemach §wiata, Ptolemeuszowym i Kopernikowym. Rycing wioskiej editio prin-
ceps, ktéra ukazata si¢ we Florencji w 1632 r. wykonat mtody, dwudziestodwuletni
rytownik, Stefano della Bella (il. 7). Widzimy na niej trzech starcéw, wsréd nich
Kopernika. Od jego $mierci uptyn¢to wszak prawie dziewigédziesiat lat i twérca
heliocentryzmu przeszedt do przesziosci. Przedstawiony zostat w dlugim pta-
szczu z szerokim futrzanym kotnierzem i mankietami oraz tréjkatnym birecie na
glowie. Narycinie zdobigcej thumaczenie acifiskie Dialogu wydane w Strasburgu
(Augustae Trebocorum) w 1636 r. Jakub van der Heyden zmienit wyglad glowy
Kopernika na odkryta, nawiazujac do wizerunku strasburskiego i rycin portreto-
wych (il. 8). Takiego Kopernika powt6rzyly nastgpne wydania, jak np. lejdejskie
z 1699-1700 r.!%

Identyfikacja postaci na frontispisach Dialogu nie budzi watpliwo$ci, gdyz ich
imiona znajdujemy wypisane na krawedziach szat lub pod stopami postaci. Sa to
Arystoteles, Ptolemeusz i Kopernik. Della Bella ukazat tysego Arystotelesa jakby
dyskutujacego z Ptolemeuszem w turbanie (na nast¢pnych rycinach zamienionym
w ptaskie nakrycie glowy, ale z reminiscencjami zawoju), nad trzymana przez
Ptolemeusza sfera armilarng. Do tej pary podchodzi Kopernik, gestem prawej dtoni
dotacza si¢ do dyskusji, w lewej dzierzy model ilustrujacy jego heliocentryczng
teorie. Na rycinie strasburskiej model ten jest jeszcze wyraZniej demonstrowany,
na lejdejskiej wrgcz podniesiony w gér¢. W dyskusji nad obrazem Giorgiona
Wischnitzer-Bernstein zwrdcita uwage na wielkie podobiefistwo pary filozoféw
do Arystotelesa i Ptolemeusza na rycinie florenckiej i wysune¢ta przypuszczenie,
ze Della BellamGgt znaé dzieto wenecjanina'®, Kopernik jej nie interesowat, gdyz
w najmtodszym filozofie upatrywata Regiomontana (nie wyjasniajac dlaczego jest
on tak wyraZnie od swych towarzyszy odseparowany). Z kolei Nardi zwracat
uwage tylko na Kopernika, jako ze par¢ starszych identyfikowat inaczej — jako
Ptolemeusza i al Battaniego. Jesli Della Bella znat rzeczywiScie obraz Giorgiona
i jego tres¢, to w Swiadomym nawiazaniu do niego i zmianie pozycji Kopernika,
ogladanej juz sponad stuletniej perspektywy, pozostawilby nam jednak réwno-
cze$nie klucz do rozwiazania znaczenia tréjki Giorgiona.

Sytuacja na obrazie dobrze odpowiada tej samej triadzie postaci, uchwyconych
jednak w odmiennej konfiguracji. Oto ta sama para — ,ksiaz¢ filozofow” Arysto-
teles i ,.ksiaz¢ astronoméw” Ptolemeusz, filozof-astronom i astronom-matematyk,
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dwa najwigksze autorytety astronomii starozytnej. Prezentuja si¢ jako adwersarze,
obydwa ich systemy byly wszak niezgodne ze soba, cho¢ wspd6tistniaty w naucza-
niu uniwersyteckim, coraz zreszta dalsze od danych obserwacyjnych. Catkowite
odwrdcenie si¢ od nich mtodziefica dawatoby najlepszy wyraz temu ,,niezadowo-
leniu twérczemu” Kopernika, wedle sformutowania Aleksandra Birkenmajera,
ktore skierowato go ku zapomnianym teoriom heliocentrycznym starozytno$ci, ku
wiasnym dociekaniom i obserwacjom'®,

Po studiach astronomii w Krakowie, gdy mogty kietkowa¢ pierwsze watpliwo-
§ci, po bolofiskim okresie praktyki obserwacyjnej u boku Domenica Marii Nowar-
ry, po wystapieniach publicznych na terenie Rzymu, w Srodowisku padewskim
nabra¢ musial Kopernik biegtoSci filologicznej w interpretowaniu tekstéw oraz
odwagi metodologiczno-filozoficzne;j'®®. Badacze sa dzis zgodni co do tego, ze juz
w czasach padewskich formutowata si¢ myS§l Kopernika o ruchomosci Ziemi i ze
jeszcze przed spisaniem Commentariolusa z pierwsza wersja swej teorii, mogt on
rozpowszechnia¢ wyniki swych dociekafi droga ustng!®. Mimo ze chronologia
studiéw wloskich Kopernikai wyniesionych z nich tytutéw w interpretacji Nardie-
g0 nie jest akceptowana, to racj¢ nalezy przyzna¢ jemu oraz Bettiniemu, Ze student
padewski zaczynat by¢ osoba nie tylko korzystajaca, ale i znana w naukowych
kr¢gach. Jesli si¢ nie zachowat inny tego §lad, to obraz Giorgiona mégiby by¢
wiasnie malowanym na to dowodem. Bylby to w takim razie nie tylko najstarszy
wizerunek Kopernika, ale i wyraz oddziatywania jego indywidualnosci i gloszo-
nych przez niego nowatorskich sformutowafi. Wszystko to miesci si¢ w granicach
historycznego probabilizmu.

I jeszcze tak kontrowersyjne problemy zwigzane ze Swiattem i skata na pi6tnie
Giorgiona. Swiatlo, realistyczne i wspaniale oddane w detalach, w catosci jest
zupetnie irrealistyczne, biorace poczatek z dwéch réznych Zrédet'””. Na horyzon-
cie widoczne jest storice, ktére wedle wigkszosci analizujacych obraz badaczy
zachodzi, wedle kilku za$ — wschodzi'®. Swiatto z lewej interpretowane jest nader
réznie, jako §wiatto gwiazdy lub mistycznego stofica, padajace z gory, sponad skat
(i o$wietlajace takze domy w pejzazu), badZ emanujace z pieczary, czy tez
odbijajace si¢ od jej wngtrza, a pochodzace ze strony przeciwnej. Przypomnijmy
jednak, ze Marcantonio Michiel, przyjaciel Giorgiona, podkre§lit wyraZnie, ze
siedzacy filozof ,.kontempluje promienie stoneczne” (,,contempla li raggii solari™).
Zachodzi wigc mozliwo$¢, ze stofice wraz z partig pejzazu w tle pochodzi od
Sebastiana del Piombo'® lub z czaséw p6Zniejszych renowacji''’. Poza tym skalna
kulisa wraz z nawisem wcale nie musi by¢ krawgdzia rzekomej pieczary. Czy nie
chodzi tu zatem o konkretna obserwacj¢ snopu stonecznego §wiatla, ktry jak
wiemy z kopii Teniersa roz§wietlat niegdy$ cata krawedZ obrazu od géry do dotu,
obserwacje¢ snopu §wiatta w jakim§ prze§wicie skalnym?

Jerzy Joachim Retyk w Narratio prima (Gedani 1540) pisal o obserwacjach
zaémiefi i ruch6w (pozornych) Stofica prowadzonych przez Kopernika we
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Witoszech i na Warmii na przestrzeni prawie czterdziestu lat (,,per XL fere annos
in Italia et hic Varmiae eclipses et motum solis observavit”)'!!. Na Warmii, na
§cianie kruzganka zamku olsztynskiego pozostat po Koperniku jedyny autentycz-
ny ,.instrument”, jaki wyszedt spod jego reki i przetrwat do naszych czaséw — tab-
lica do§wiadczalna z okresu studiéw nad nieregularnoscia biegu Ziemi wok6t
Stofica z 1at 1515-1516, wykreS§lona na podstawie refleksyjnego punktu stonecz-
nego i jego wedrOwki. Sktadaja si¢ na nig linie czerwone, bgdace odcinkami
hiperbol oraz linia niebieska, namalowana farba w Polsce nie stosowana i jak si¢
przypuszcza, przywieziona z Wioch''2. Przekaz Retyka powstat w 1539r., ,,prawie
czterdziesci lat” datowac zatem mozna od 1500-1501 r., a wigc od pobytu w Rzy-
mie i Padwie.

1 paZzdziernika 1502 r. miato miejsce wielkie zaCmienie Stofica, ktére cho€ nie
notowane przez samego Kopernika, bylo przez niego najpewniej obserwowane
wilasnie w Padwie. Pierwsze lata XVI stulecia obfitowaly w ogéle w niezwykle
zjawiska na niebie, z ktérych astrologowie snuli jak najgorsze prognozy. 20 czerw-
ca 1503 r., gdy Kopernik przebywat w Ferrarze lub z powrotem w Padwie, ukazata
si¢ kometa, z koficem 1503 r. i na poczatku nast¢pnego miaty za$ miejsce po dwie
koniunkcje Jowisza z Saturnem. Z koficem 1503 r. Kopernik mégt by¢ jeszcze we
Wioszech lub w drodze powrotnej, w roku nast¢gpnym byl na pewno na Warmii,
a datg¢ ostatniej koniunkcji wyliczyt odmiennie od innych astronomoéw, juz wedle
supozycji heliocentrycznych!'?,

Jesli mtody filozof obserwuje promienie stoneczne, moze jest to zatem obser-
wacja przesuwania si¢ §wietlnego snopa lub za¢mienia Stofica? W §redniowieczu
obserwowano za¢mienia poprzez odbicia w metnej wodzie, ale wedle przypusz-
czen Ludwika Antoniego Birkenmajera Kopernik mégt juz stosowac obserwacje
poprzez obraz wytwarzajacy si¢ w camera obscura. Jako o nowoSci pisat o tej
metodzie Erazm Reinhold, jeden z promotor6w wyjazdu Retyka na Warmig, od
ktérego droga ustna mogt on wywiedzie¢ si¢ wielu nieznanych skadinad konkre-
téw o obserwacjach Kopernika''*. Moze ciemne skaty i prze§wit w nich to wiasnie
taka naturalna camera obscura i mtody astronom tylko co zajgty byt rysowaniem
obrazu za¢mienia?

Teraz jednak siedzi zadumany i zapatrzony w jakze niebezpieczne dla wzroku
promienie. Giorgione oddajacy jak nikt przed nim mistrzowskimi dotkni¢ciami
pedzla refleksy stofica na wodzie, kamieniach, szatach i wiosach postaci, w sym-
boliczny sposéb oddawatby réwnocze$nie Kopernikowe zafascynowanie Stofi-
cem, tak bliskie nurtowi pitagorejsko-neoplatofiskiemu, o powigzaniach z ktérym
naszego astronoma wielokrotnie juz pisano''®. Bolonia i Padwa byty twierdzami
arystotelizmu, prady renesansowego platonizmu Ficina dochodzily tu niemniej
z Florencji i krzyzowaty si¢ w 6wczesnej kulturze weneckiej. W De revolutionibus
pomies$cit Kopernik stawne stowa dotyczace Stonica: ,,Wszakze nie bez stuszno$ci
nazywaja go niektorzy latarnia Swiata, inni rozumem jego, jeszcze inni wiadca [...].
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Tak wigc zaprawdg Stofice, jakby na tronie krélewskim zasiadajac, kieruje rodzina
gwiazd [...]. OdnaleZliSmy zatem w tym porzadku zadziwiajacy tad §wiata i usta-
lony, sharmonizowany zwiazek mig¢dzy ruchem a wielkoscia sfer, jakiego w inny
spos6b odkry¢ nie podobna,, (ks.I rozdz.X). Mtody uczony Giorgiona, odwrécony
od przezytych autorytetow, kontempluje promienie stoneczne, szukajac wtasnych
rozwiazafi i dochodzac do nich, zda si¢, Ze lada moment zwréci sie ku nam i tak
wiaénie przemowi.
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,;Commentari” T.XIII, 1962 s.252-254; te n z e : La,,morte di bacio”. Saggio sull’erme-
tismo di Giorgione. ,Storia dell’ Arte” T.IT 1970 s.180-233, ten ostatni artykut cytuj¢ za
S.Settis,dz.cyt.s.21.

52T.Zaunschirm: Giorgiones ,,Drei Philosophen”. ,,Alte und Moderne Kunst”,
Dezember 1976, cyt. wg P.Meller, dz.cyt. s.228, 231.

S33R.Wischnitzer-Bernstein: The Three Philosophers by Giorgione.
,Gazette des Beaux Arts” T.XXVII 1945 5.199.

548.Settis,dzcyt. s.45.

55B.Nardi: Itre filosofi, dz.cyt. s.113.

56p.Meller,dz.cyt. s.227-247.

57Mozna tu doda¢ pary §wietych na obrazach typu Santa Conversazione G. Belliniego
i L. Lotta (ze starcem w kapuzie bliskim najstarszemu z filozof6éw), zob. F. Valcano -
ver, La pala di Castelfranco. W: Giorgione e I’'umanesimo veneziano, dz.cyt. T.Iil. 37
i38.

S8L.Dussler: Raphael. A critical Catalogue of his Pictures, Wall-Paintings and
Tapestries. London-New York 1971 5.73-74.

59 A.Ferriguto: Antraverso i misteri di Giorgione. Castelfranco Veneto 1933 5.62,
cytuje za H. von Einem , dz.cyt. s.18.

60T Pignatti,dzcyt.s.65.



74 K. Targosz

61D.Parducci:,Itrefilosofi” del Giorgione. ,,Emporium” T.XIII 1935 5.253-256.
62L.Baldass: Giorgione. Wien 1922, cytuje zaS.Settis, dz.cyt. s.21.
63R.Wischnitzer-Bernstein, dz.cyt.s.193-212.

64B.Nardi: Itrefilosofi, dz.cyt. s.111-120.

65T enze: Copernico studente a Padova, dz.cyt. s.107-109.

66 Tenze: Itrefilosofi, dz.cyt. il.22.

67TL.Venturi: Giorgione, dz.cyt.s214.

68 G. P ad o an: Il mito di Giorgione intelettuale. W: Giorgione e I’umanesimo
veneziano, dz.cyt. T.1 s.442.

698.Bettini,dzcyt. s.22-30.

T0Nie przekonuje np. twierdzenie, jakoby Kopernik burzyt (,,metteva in crisi”) grecka
koncepcje §wiata jako kosmosu (tamze, s.29).

T1B.Bilifiski: Il periodo padovano di Niccoldo Copernico, dz.cyt. s.239,276-277,
tenze, Messagio e itineri Copernicani, dz.cyt. s.85-86.

72G.Tabarroni,dzcyt.s.191-197. *

T3M.Biskup: Regesta Copernicana. ,Studia Copernicana” T.VII Wroctaw 1973
$.63 (nr 45-46).

7 G.F.Hartlaub: Magie und Kunst, dz.cyt. s.239 — wiaze powstanie obrazu z po-
czatkiem stulecia. L. Venturi: Giorgione, dz.cyt. s.215 — podkre$la, ze malowidto nie
wykazuje cech koricowych lat zycia Giorgiona. R. Wischnitzer-Bernstein,
dz.cyt. s.209 — uwazala, ze obraz Giorgione zaczat w 1504 r. i ponownie podjat w 1509 r.
J.Wilde, dz.cyt. s.150 — datowat na ok. 1506; T.Pignatti,dz.cyt. s.105 — na ok.
1508. Z catej tworczosci Giorgiona datowane sa bezspornie tylko dwa jego dzieta: Laura
1506 i freski w Fondaco dei Tedeschi 1508. Wigkszo$¢ znanej spuscizny taczona jest dzi§
z koficowymi latami zycia malarza. Pierwsze lata stulecia stanowia ,,]ata tajemnicze”, zob.
T.Pignatti:Il, Corpus” pittoricodi Giorgione. W: Giorgione e ’umanesimo veneziano,
dz.cyt. T.Is.132, 137.

75G.Vasari: Leopere,dz.cyt. TIVs.92;ten ze: Zywoty, dz.cyt. s.317.

T6K.F.Suter: Giulio Campagnola als Maler. ,, Zeitschrift fiir Bildende Kunst” T.LX
1926/1927 s.131-141;S.Bettini, dz.cyt. s.25-26.

77TG.F.Hartlaub: Magie und Kunst, dz.cyt. i1.24. Zob. tez rycing G. Campagnoli
~ Astrolog (tamze i1.26).

78 Tamze $.76.

79G.Vasari: Leopere,dz.cyt. TIV s.94; ten z e : Zywoty, dz. cyt. s.318.

80T .Pignatti: Giorgione, dz.cyt.il.132.

81Z Batowski: Wizerunki Kopernika. Torufi 1933 5.67-68, il.18.

82P.Gassendi: Tychonis Braheis [...] vita [...] Accessit Nicolai Copernici, Georgii
Peurbachii et Joannis Regiomontani [...] vita. Hagae Comitum 1654 5.293.

8Teofilakt Symokatta: Listy. Thumaczyl z jezyka greckiego na tacing M.
Kopernik.Facsimile przektadu w wydaniu krakowskim z 1509 r. Tekst taciriski i grec-
ki ustalit R. Gansiniec. Na j¢zyk polski przetozyt J. Parandowski. Wiersz W. Korwina
przetozyt L. H. Morstin. Warszawa 1953.

84B.Bilifiski: Il periodo padovano di Niccolo Copernico, dz.cyt. s.259-264.
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85E.Chojecka: Renesansowa mysl o sztuce i naukowe dzieto Kopernika. W: Re-
nesans. Sztuka i ideologia. Warszawa 1976 s.97-124.

86S. M ossakowski: Symbolika pieczeci Mikotaja Kopernika. ,,Rocznik Historii
Sztuki” T.X 1974 5.221-230.

87L.A.Birkenmajer: Niccolo Copernico e I'Universita di Padova. W: Omaggio
dell’Academia Polacca di Cracovia di Scienze e Lettere all’Universita di Padova nel
settimo centenario della sua fondazione. Cracovia 1922 5.194-195, 217-225; B.Bi l i ii-
ski: Il periodo padovano di Niccolo Copernico, dz.cyt. s.272-276.

88 G.Vasari, Le opere, dz.cyt. T.IIl 5.385.

L. A Birkenmajer: Niccolo Copernico e I'Universita di Padova, dz.cyt.
$.235-247;B.Bilitiski: Il periodo padovano di Niccolo Copernico, dz.cyt. s.253-255.
90G.Vasari: Leopere,dz.cyt. T.IV 5.98-99; t e n z e : Zywoty, dz.cyt. 5.320.

91Tenze: Leopere, dz.cyt. T.IV s.99; ten z e : Zywoty, dz.cyt. s.320.

92 Z obfitej literatury na temat ikonografii kopernikowskiej najwazniejsze sa kolejne
publikacje: F. H i p 1 e r : Die Portrdts des Nikolaus Kopernikus. ,Mitteilungen des
Ermlindischen Kunstvereins” T.III, 1875 5.73-152; 1. Po 1 k o w s ki : Wizerunki Mikotaja
Kopernika. W: Kopernikijana czyli materiaty do pism i Zycia Mikotaja Kopernika. Zebrat
I. Polkowski. Gniezno 1875 T.III s.229 inast. ; Z.Batowski,dzcyt;F.Schwarz
Kopernikus-Bildnisse. W: Kopernikus-Forschungen. Leipzig 1943 5.143-171; M. W al -
lis: Autoportrety artystow polskich. Warszawa 1966 s.35—40; J. Flik : Portrety Mikotaja
Kopernika z katedry w Strasburgu i Muzeum Okregowego w Toruniu. ,,Ochrona Zabyt-
kéw” T.XXVII19745.66-72;tenze: Portret Mikotaja Kopernika z Muzeum Okregowego
w Toruniu. Studium warsztatu malarskiego. Torusi 1990.

BP.Gassendi,dz.cyts.58,320-321.

94 Tamze s.321. Jeden portret Kopernika posiadat p6Zniej Tycho de Brahe w Pradze
(tamze, s.161).

95J.Flik: Portret Mikotaja Kopernika, dz.cyt. s.23-24, il.1-9.

96 Tamze s.35.

97Z.Batowski,dzcyt.il5.

98L.A.Birkenmajer: Mikotaj Kopernik. Cz.1, Krakéw 1900 s.673-674.

99].Flik: Portrety Mikotaja Kopernika,dz.cyt.il.1-2, 6, 9; ten ze : Portret Mikotaja
Kopernika, dz.cyt. i1.10-13. Autor zdaje si¢ jednak przesadnie eksponowac réznice
pierwotnego wygladu gltowy astronoma — o ,,innych rysach” i dlugich wtosach prosto
opadajacych na ramiona (tamze, s.52).

100Z Batowski,dzcyt. il.4. Na autorstwo Stimmera wskazuja pierwsze opisy
zegara oraz adnotacja na odwrocie malowidta, zob. L. A. Birkenm aj e r: Mikotaj
Kopernik, dz.cyt. s.673.

10lp, Gassendi,dz.cyt. s.320.

102 Rycing florencka reprodukowata w zwiazku z Trzema Filozofami R. Wisch -
nitzer-Bernstein,dzcyt.il9, rycing florencka i strasburska B.N ard i, dz.cyt.
i.24-25, florencka i lejdejska G. Tabarroni, dz.cyt. i1.19-20. Warto na marginesie
zauwazy(¢, ze na rycinach tych Kopernik wystgpuje w plaszczu z szerokim, futrzanym
kotnierzem i takiz kotnierz miat pierwotnie astronom na swym wizerunku na strasburskim
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zegarze. Wydobylo go prze§wietlenie rentgenem spod przemaléwki z XIX w. (J.F1lik:
Portrety Mikotaja Kopernika, dz.cyt. il.9; t e n z e : Portret Mikotaja Kopernika, dz.cyt.
il.13). Podobny wyglad wizerunku oddaje tez rycina zegara Izaaka Bruna z 1621 r. (Die
Renaissance im Deutschen Stidwesten. Karlsruhe 1987 5.402-403). Inne wizerunki zegara
nie stanowig wiernego przekazu. O taki ubiér dla astronoma z péinocy apelowat P.
Gassendi (dz.cyt. s.320), powotujac si¢ na Ismaela Boulliau, ktéry ogladat zegar w Stras-
burgu. Gassendi wywarl tez wptyw na dalsza ikonografi¢ kopernikowska (rycina J. von
Meursa w jego dziele i in.). Gassendiemu zawdzi¢gczamy ponadto wiadomos¢, ze ttumacz
dzieta Galileusza na tacing Matthias Berneggerus sprowadzal znéw jaka§ podobizng
Kopernika z Prus.

1B3R Wischnitzer-Bernstein,dzcyt. s.210-211. Mniemanie autorki, ze
postaci stoja na brzegu Wisty nie jest oczywiScie do przyje¢cia.

104 A Birkenmajer: Mikofaj Kopernik, dzieto wielkiego astronoma. , Kwartalnik
Historii Nauki i Techniki” T.XVII, 1973 5.454-455.

15 A.Birkenmajer: Niccolo Copernico e I’Universita di Padova, dz.cyt.
s.181-182; B.Bilif ski: Il periodo padovano di Niccolo Copernico, dz.cyt. s.251.
O poprzedzajacych okres padewski wystapieniach w Rzymie zob. tenze: Messagio
e itineri Copernicani, dz.cyt. s.44 i nast.

106 A.Birkenmajer: Le premier systéme héliocentrique imaginé par Nicolas
Copernic. W: ,,Studia Copernicana” T.IV Warszawa 1972 s.587; te n z e : Kopernik jako
filozof. ,,Studia i Materiaty z Dziejow Nauki Polskiej” seria C zesz.7, 1963 5.52.

107T,Pignatti: Giorgione, dz.cyt.s.65.

108 Ten ostatni poglad reprezentuja —tenz e, dz.cyt. s.65; H. von Ein e m, dz.cyt.
s.39; A.Parronchi,dzcyt.s.94.

19T, Pignatti: Giorgione, dz.cyt. s.105 (przeglad pogladéw na temat udziatu
Sebastiana del Piombo).

110 Te ostatniag ewentualno$¢ dopuszczaR. Wischnitzer-Bernstein, dz.cyt.
s. 208.

ML A Birkenmajer:Mikotaj Kopernik, dz.cyt. s.317 (nr 9); ten z e : Niccolo
Copernico e I’Universita di Padova, dz.cyt. s.267.

12T Przypkowski: Tablicadoswiadczalna Kopernikaw Olsztynie. W: Kopernik
na Warmii. Olsztyn 1973 s.209-235 (il.1, 4-5).

IBL, A Birkenmajer: Niccolo Copernico e I’Universita di Padova, dz.cyt.
$.268-271;B.Bilifiski: Il periodo padovano di Niccolo Copernico, dz.cyt.s.279-281.

114 A Birkenmajer: Mikotaj Kopernik, dz.cyt. s.296-297.

115 Calo$¢ zagadnienia przedstawia B. B i 1i fi s k i : Il pitagorismo di Niccolo
Copernico, Wroctaw 1977.
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Karolina Targosz

IS NICOLAUS COPERNICUS
ONE OF GIORGIONE'’S THREE PHILOSOPHERS?

In 1955, when an exhibition of Giorgione’s works was held in Venice, the Italian art
historian Bruno Nardi put forward the hypothesis that the youngest of the ,,three philoso-
phers” depicted in Giorgione’s picture of that title is most probably Copernicus. Twenty
years later this idea was elaborated on by Sergio Bettini, and a few years ago it was brought
back to light by Giorgio Tabarroni. As for Polish writings on Copernican themes, the idea
" was mentioned in the work of Bronistaw Biliiiski. The present article discusses the current
state of research on the interpretation of the enigmatic painting, weighs the arguments ,,for”
and ,,against” the Copernican hypothesis and considers new, hitherto uninvestigated
aspects of the matter.

Art historians’ debate on the contents depicted in the picture, which is on permanent
exhibition at the Kunsthistorisches Museum in Vienna, has been continuing since the
1880’s, and has resulted in about twenty different hypotheses. Some investigators have
tried to identify scenes of literary or historical nature in it. Reference has been made to the
Aeneis, legends of Brittany, the history of Rome, and Old Testament history. There has
been an ever increasing number of those who support a New Testament interpretation of
the picture, which draws parallels with the Three Magi of St. Matthew’s Gospel. Following
that hypothesis the picture was X-rayed in 1932, and the results seemed to confirm such
an interpretation. It turned out that the figure of the old man had a tall diadem on the head,
and the man in the middle — a dark face (the latter finding was, however, subsequently
brought into question). The depicted scene was linked to apocrypha which spoke of
observations and the anticipation of the appearance of a star.

A great number of researchers, however, have treated the picture not as a depiction of
an event, but rather as an allegory. The three figures, who differ in age, are conceived of
as representatives of three great epochs in human history: the Antiquity, the Middle Ages,
and the Renaissance, or if another frame of reference is taken, as the impersonation of three
periods in a scholar’s life. There have also been attempts to interpret the picture in terms
of Aristotelian philosophy, or otherwise Platonic or hermetic thought. Among interpreta-
tions which sought in the picture depictions of scholars, only in two cases has the youngest
of the figures been associated with a personage of the modern times. Rachel Wischnitzer-
Bernstein identified, in her study of 1945, the figures as Aristotle, Ptolemy and Johannes
Regiomontanus, while Nardi, ten years later — as Ptolemy, al Battani and Copernicus.
Bettini also identified Copernicus next to Diirer in the fresco The Wedding of Mary by
Giulio Campagnola, a painter of Giorgione’s school, to be found at the Scuola del Carmine
in Padua.

In the light of the sources that are available to us today, the period of Copernicus’ stay
in the Republic of Venice and his studies at Padua University must be restricted to the years
1500-1503, which — compared to the longer period assumed by Nardi — naturally reduces
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the chances of his having met Giorgione and having posed for the picture, or the sketch
that preceded it. The dating of the picture is also controversial and estimates range from
the beginning of the 16th century till 1509. As for personal contacts between Giorgione
and Copernicus, these do not seem impossible, at least from a chronological point of view.

Indeed Bettini has contented that it would have been very strange if the two men had
not met. It is therefore all the more important to underline the circumstances that favoured
such an acquaintance. Giorgione, like many other artists of the Renaissance was interested
in the world of sciences, while Copernicus took an interest in painting and art in general.
The astronomer’s interest in painting is discussed quite extensively by Pierre Gassendi in
his biography of Copernicus. De revolutionibus is full of artistic insights and aesthetic
judgements characteristic of the Renaissance. The painter’s and the painting’s topos are to
be found in Copernicus’ translation into Latin of the Letters by Theophylact Simocattes,
which dates back to the time when he showed an interest in Greek thought during his studies
at Padua.

Many analysts have stressed the individual, portrait-like profile depiction of the head
of the youngest philosopher. The striking similarity between this depiction and the known
depictions of Copernicus’ physiognomy (en trois-quarts) has been cited by Nardi and
Bettini, who also agreed in pointing out that the age of the model whose head had been
depicted in the painting seems to be around thirty, which is exactly the age that Copernicus
reached in 1503, the last year of his stay in Italy. It must be said, however, that the youngest
of the philosophers looks rather twenty than thirty, so if it is Copernicus, it is a Copernicus
rejuvenated and idealized, in order to better render the idea of youth in the generationally
differentiated triad of the depicted figurcs.

Wischnitzer-Bernstein has pointed out that the pair of older philosophers bears a close
resemblance to the figures of Aristotle and Ptolemy in Stefano Della Bella’s print which
adorns Galileo’s Dialogue, published in Florence in 1632. On this illustration, as well as
on other, similar ones, from later editions of the work, the third personage is Copernicus.
He is approaching the two greatest authorities of ancient astronomy, who are debating the
geocentric system, with a heliocentric model in his hand. If Della Bella knew Giorgione’s
painting and if this is a conscious reference to and transformation of the work, then it would
allow us to make a similar identification of the figures, only in a different configuration.
The fact that the youngest philosopher is depicted with his back towards the remaining two
may be understood as symbolizing Copernicus’ dissatisfaction with the self-contradictory
and untrue geocentric theories, which made him turn to other, forgotten theories, and
stimulated his own observations and speculations. Researchers now all agree that the first
version of Copernicus’ heliocentric theory must have crystallized during his studies at
Padua. Thus Giorgione’s Copernicus would not only be the oldest depiction of the
astronomer but also a sign that his personality and his novel ideas had had a great impact
in Venice and Padua.

Marcantonio Michiel, the oldest source to mention the picture, wrote in 1525 that the
youngest philosopher was ,.contemplating the rays of the Sun” (,,contempla i raggii
solari”). Copernicus’ observations of eclipses and the apparent motion of the Sun, mentio-
ned by Georg Joachim Rhiticus in 1540, date to the beginning of the 16th century, i.e. the
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period when Copernicus was in Rome and Padua. A strip of the original canvas on the
left-hand side of Giorgione’s picture has been removed, but as is evident from 17th-century
drawings and copies by David Teniers, the severed left edge of the picture was originally
illuminated by light coming from the top to the bottom. The long-debated problem of light
and of therock on Giorgione’s painting could thus beresolved in the context of Copernicus’
observations (the ball of the Sun cut by the horizon in the middle of the painting may be
a later addition). The young philosopher would then have to be viewed as having made an
observation of an eclipse or the motion of a shaft of light in some rock opening, and it is
the results of these observations that would have appeared on the chart. His captivated,
intense facial expression might be a way in which Giorgione tried to reflect the young
Copernicus’ general fascination with the Sun, so characteristic of the Pythagorean and
Platonic current of ancient thought to which Copernicus related.
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Ryc. 1. Giorgione, Trzej filozofowie, Kunsthistorisches Museum w Wiedniu (fot.), wg G.

Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi (w:) L’Universita a Bologna, Bologna
1987 (fot. Bibl. Jag.).

Ryc. 1. Giorgione, Three Philosophers, Kunsthistorisches Museum, Vienna (photo); from
G. Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi in L’Universita a Bologna, Bologna
1987 (photo by courtesy of the Jagiellonian University Library).
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Ryc. 2. Giorgione, Trzej filozofowie — fragment, najmtodszy z filozoféw (fot.), wg G.
Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi (w:) L’Universita a Bologna, Bologna
1987 (fot. Bibl. Jag.).

Ryc.2. Giorgione, Three Philosophers, fragment, the youngest of the philosophers (photo);
from G. Tabarroni, Copernico e gli Aristotelici bolognesi in L’Universita a Bologna,
Bologna 1987 (photo by courtesy of the Jagiellonian University Library).
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Ryc. 3. Rekonstrukcja picrwszej wersji wygladu trzech filozoféw na podstawie prze§wiet-
lenia promieniami rentgena, wg. J. Wilde, Rontgenaufnahmen der , Drei Philosophen”
Giorgiones ..., ,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien”, VI, 1932 (fot. Bibl.
Jag.).

Ryc. 3. Reconstruction of the original version of the appearance of the three philosophers
based on the X-ray picture of the painting; from J. Wilde, Rontgenaufnahmen der ,,Drei
Philosophen” Giorgiones... ,,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien” VI,
1932 (photo by courtesy of the Jagiellonian University Library).



M. Kopernik jednym z Trzech filozof6w Giorgiona? 83

nal Gallery of Trcland.

26. D. TENIERS: eopia dei [ilosofi. DunniN, Natio

Ryc. 4. David Teniers, Kopia obrazu Trzej filozofowie Giorgiona, National Gallery of
Ireland w Dublinie, wg T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (fot. Bibl. Jag.).

Ryc. 4. David Teniers, Copy of the picture Three Philosophers by Giorgione, National
Gallery of Ireland in Dublin; from T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (photo by courtesy
of the Jagiellonian University Library).
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Ryc. 5.J. Regiomontanus, Epitoma in Almagestum Ptolomei, Wenecja 1496, rycina fron-
tispisowa z postaciami Ptolemeusza i Regiomontana, wg G. Tabarroni, Copernico e gli
Aristotelici bolognesi (w:) L’Universita a Bologna, Bologna 1987 (fot. Bibl. Jag.).

Ryc. 5. J. Regiomontanus, Epitoma in Almagestum Ptolomei, Venice 1496, frontispiece
print with the figures of Ptolemy and Regiomontanus; from G. Tabarroni, Copernico e gli

Aristotelici bolognesi in L’Universita a Bologna, Bologna 1987 (photo by courtesy of the
Jagiellonian University Library).
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Ryc. 6. Giorgione, Fryz dekoracyjny w Casa Marta-Pellizzari w Castelfranco Veneto, wg
T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (fot. Bibl. Jag.)

Ryc. 6. Giorgione, decorative fricze at Casa Marta-Pellizzari in Castelfranco Veneto; from
T. Pignatti, Giorgione, Milano 1972 (photo by courtesy of the Jagiellonian Library).
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Ryc. 7. G. Galilei, Dialogo, Florencja 1632, rycina frontispisowa Stefana Della Belli z po-
staciami Arystotelesa, Ptolemeusza i Kopernika, wg G. Tabarroni, j.w. (fot. Bibl. Jag.).

Ryc. 7. G. Galilei, Dialogo, Florence 1632, frontispiece print by Stefano Della Bella with
the figures of Aristotle, Ptolemy and Copernicus; from G. Tabarroni, op. cit. (photo by
courtesy of the Jagiellonian University Library).
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Ryc. 8. G. Galilei, Dialogus, Strasburg 1636, rycina frontispisowa Jacoba van der Heyden
z postaciami Arystotelesa, Ptolemeusza i Kopernika (fot. Bibl. Jag. z oryginalnego eg-
zemplarza).

Ryc. 8. G. Galilei, Dialogus, Strasburg 1636, frontispiece print by Jacob van der Heyden,
with the figures of Aristotle, Ptolemy and Copernicus (photo by courtesy of the Jagiellonian
University Library from an original copy of the work).






