Mossakowski, Stanislaw

Symbolika pieczeci Mikotaja Kopernika

Kwartalnik Historii Nauki i Techniki 53/3-4, 87-100

2008

Artykut umieszczony jest w kolekcji cyfrowej Bazhum,
gromadzacej zawartos¢ polskich czasopism humanistycznych
1 spotecznych tworzonej przez Muzeum Historii Polski w
ramach prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego.

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie ze sSrodkdéw specjalnych MNiSW dzieki Wydziatowi
Historycznemu Uniwersytetu Warszawskiego.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

d b 7
*
Loy
L N

MUZEUM HISTORIIPOLSKI ~ ®sovier®




Stanistaw Mossakowski

Warszawa

SYMBOLIKA PIECZECI MIKOLAJA KOPERNIKA*

Na wszystkich listach Mikotaja Kopernika, pisanych przez niego wias-
norecznie i we wlasnym imieniu, z ktérych najstarszy zachowany pochodzi z
1524 r., wystgpuje odcisk gemmy pelniacej rolg osobistej pieczatki wielkiego as-
tronoma (il. 1)!. Rozmiary obiektu sg tak niewielkie (12:10 mm), ze wiasciciel
gemmy mogt ja $miato nosi¢ oprawiong w sygnecie; odcisnigcie dosy¢ szerokie-
go otoku swiadczy w kazdym razie, ze posiadata ona solidng oprawg. Mimo
skromnych rozmiar6w gemmy oraz zatarcia wielu szczegotéw, spowodowanego
odci$nieciem nie bezposrednio w wosku, lecz na malo podatnym materiale — pa-
pierze lezacym na podktadce woskowej, gtgboko wyryte przedstawienie jest nie-
zle czytelne. W owalny ksztalt wkomponowano tu bardzo poprawnie postaé
Apollina grajacego na lirze. Mlody bog, przedstawiony z profilu w gérnej czgs-
ci ciata, w dolnej zostat ujgty w trzech czwartych i w wyraznym kontraposcie.
Przechylony nieco do tytu, kroczy on lekko, jakby na palcach, trzymajac przed
soba lirg. Jego nagie ciato okrywa jedynie waska chlamida przerzucona przez ra-
mig i zwisajaca z przodu i z tylu. Wglgbienia widoczne na barku sugeruja op-
rawe broszy spinajacej szatg, a zgrubienie zaznaczajace si¢ wokol glowy to za-
pewne wieniec laurowy zatarty w niedoktadnym odcisku. Rowniez rgka boga
trzymajaca lirg zlewa si¢ w jedno ze strunami rozpigtymi migdzy kabtakami te-
go starozytnego greckiego instrumentu.

Nagi Apollo grajacy na lirze nie jest tutaj przedstawiony jako Apollo Kitha-
rodos, ktory zgodnie z tradycja siggajaca V wieku p.n.e. powinien graé na cytrze,
a nie na lirze, i by¢ odziany w dhugi chiton i ptaszcz, a nie w krotka chlamide.
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I1. 1. Piecze¢ Kopernika, powigkszenie czterokrotne, Bibl. Czartoryskich w Krakowie,
rkps. 1596, s. 557

Podobne wyobrazenia nagiego syna Latony z lira w rekach nie byly jednak ob-
ce sztuce greckiej i pojawiaja si¢ juz w epoce archaicznej. W zakresie typu iko-
nograficznego szczegolnie bliskiej analogii dostarcza np. gemma z sardonyksu
przechowywana w zbiorach florenckich, ktora Furtwéngler datowat na okres
hellenistyczny?. W dziele tym, catkowicie zreszta odmiennym pod wzgledem
stylistycznym, posta¢ Apollina charakteryzuje si¢ podobnym lekkim przegig-
ciem do tylu i analogicznym przerzuceniem chlamidy przez rami¢. Bog w iden-
tyczny sposob trzyma instrument i podobnie kroczy na czubkach palcéw, co
zreszta uznawane jest za element archaizujacy. Przeglad licznych zabytkow glip-
tyki starozytnej publikowanych przez Furtwénglera, a takze Lippolda, sktania do
stwierdzenia, Ze antycznego pochodzenia gemmy uzywanej przez Kopernika nie
mozna catkowicie wykluczy¢?.

Tajemnicza pieczatka, jakiej uzywal Kopernik, nie uszta oczywiscie uwagi
badaczy*. Poswigcono jej jednak zaledwie kilkuzdaniowe wzmianki, a w zakre-
sie interpretacji sensu przedstawienia ograniczano si¢ do bardzo ogélnikowych
i niekiedy sprzecznych opinii. Niniejsze opracowanie, nie roszczace sobie by-
najmniej pretensji do wyczerpania problematyki przedmiotu, ma by¢ przede
wszystkim proba odpowiedzi na pytanie, dlaczego Kopernik z wizerunku tego
wladnie antycznego boga uczynit swoje godto.

Jak zauwazyt Jeremi Wasiutynski, jest rzecza charakterystyczna, ze Koper-
nik, odmiennie niz jego brat, kanonik Andrzej (zm. 1518), nie uznat za stosowne
uzywa¢ herbu spokrewnionego z nim rodu szlacheckiego von Allendéw? ani tez
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nie wymyslil sobie specjalnego gmerku, tak jak to np. uczynit Konrad Celtis.
Wybor na godto postaci antycznego boga mogt by¢ — jak sadzg — $wiadomym
nawigzaniem do zwyczaju do$¢ rozpowszechnionego w owym czasie wsrod nie-
ktorych uczonych humanistow. Wybitny poeta i1 krytyk literacki, a zarazem zna-
komity lekarz i astronom, kolega Kopernika z lat studiow padewskich, Girola-
mo Fracastoro (1478-1553), obrat sobie np. za godio wyobrazenie oltarza
poswigconego Eskulapowi, Apollinowi i Minerwie®. Godlem Erazma z Rotter-
damu byt z kolei bog Terminus, ktérego wizerunek znajduje sig nie tylko na kil-
ku portretach i na plycie grobowej niderlandzkiego humanisty, lecz takze w je-
go pieczetnym sygnecie z 1520 r. Nie od rzeczy bedzie tutaj przypomnieé, ze
przedstawienie owego rzymskiego boga linii granicznych stalo si¢ godtem Eraz-
ma w wyniku daru, jaki otrzymatl on od swego ucznia i przyjaciela Aleksandra
Stewarta, naturalnego syna krola Jakuba IV, w czasie wspolnej podrozy do Italii
w 1509 r.; a mianowicie antycznej gemmy z wizerunkiem postaci zidentyfiko-
wanej przez owczesnych wiloskich archeologéw-antykwariuszy jako bog
Terminus’. Wreszcie wsérdd korespondencji kanonikéw warminskich — jak od-
kryt ostatnio Jerzy Drewnowski — zjawia si¢ w 1520 r. odcisk pieczgei z wyob-
razeniem Merkurego®. Pojawienie si¢ takiej pieczgci w najblizszym otoczeniu
Kopernika mozna by zatem uzna¢ za bezposrednie zrodto inspiracji dla wyboru
dokonanego przez warminskiego astronoma gdyby nie to, ze wcale nie mamy
pewnosci, czy Kopernik poczal uzywac swej pieczgci dopiero od 1524 r.

Przyjgcie antycznej czy pseudoantycznej gemmy jako osobistej pieczgci zna-
lez¢é moze réwniez czgSciowe wyjasnienie w gruntownym klasycznym wy-
ksztatceniu Kopernika, ttumacza greckich listow Teofilakta Symokaty, i w jego
glebokim kulcie dla starozytnosci, by wspomnie¢ tylko wymowna zapiske astro-
noma na marginesie jednej z ksiag w jego bibliotece: ,,Nasze wiedzieC jest to
przypomina¢ sobie starozytnych™. Z kolei wybor wizerunku Apollina, boga
szczegolnie czczonego przez Hyperborejczykéw — legendarny nardod zyjacy na
PéInocy, patrona artystow, filozofow, a takze lekarzy, mozna by uznaé, w $lad za
opiniami Wasiutynskicgo, Barycza czy Lesnodorskiego, po prostu za swoista
manifestacje przynalezno$ci warminskiego lekarza i uczonego do humanistycz-
nej respublica litteraria'. Charakterystyczne dla wielu humanistow, a typowe
dla Kopernika zamilowanie do wieloznaczno$ci!' oraz tendencja do enigmatyz-
mu, do ukrycia ,,obyczajem pitagorejczykow” rzeczywistej tresci wypowiedzi'?,
sktaniajg jednak do poszukiwali glgbszego sensu tego na pewno symbolicznego
wyobrazenia.

Poszukiwania takie usprawiedliwia rowniez fakt, ze grecko-rzymski bog
Apollo zajmowat bardzo poczesne miejsce w pogladach astronomicznych i as-
trologicznych zaréwno starozytnosci, jak sredniowiecza i humanizmu. Nazwany
przez Homera ,,promiennym (Phoibos)” od wieku V p.n.e. bywat on identyfiko-
wany z planetarnym bogiem Heliosem. Identyfikacja ta przyjeta si¢ powszech-
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nie w czasach hellenistycznych i w epoce cesarstwa, kiedy to pod wptywem wie-
rzen azjatyckich i egipskich kulty solarne zaczgty dominowac w przekonaniach
religijnych. Totez jako synonim boga stonica wystgpuje Apollo-Phoebus wielo-
krotnie w literaturze tacinskiej u takich pisarzy, jak Cyceron, Owidiusz czy Ho-
racy. Rownoczesnie stonce, gtéwne zrodlo $wiatla i wyznacznik czasu: dnia i ro-
ku, odgrywalo bardzo wazna rolg¢ w 6wczesnej kosmologii. W geocentrycznej
wizji $wiata uznane za jedna z gwiazd bigdnych, czyli planet, umieszczane byto
posrodku migdzy ziemia a wygwiezdzonym niebem. ,,Sam $rodek catej tej prze-
strzeni — czytamy u Cycerona w stynnym Snie Scypiona — zajmuje Stonce,
wodz, krol i zwierzchnik pozostatych ciat niebieskich, bedace niby rozumem
i rzadca $wiata, a tak wielkie, ze wszystko o$wietla 1 napeinia swym blas-
kiem”!3, a Pliniusz Starszy powiada o tej ,,planecie”, Ze jest to ,,rzadca nie tylko
czasow, nie tylko ziemi, ale takze calej rzeszy gwiazd, nieba”'.

Okreélenia te sa w petni zrozumiate dopiero w $wietle innej antycznej teorii
kosmologicznej, a mianowicie w §wietle pitagorejskiego przekonania o tzw. har-
monii $wiata'®. Teoria ta, przejeta przez Platona, szeroko rozpowszechniona w
calej starozytnosci m.in. przez szkotg stoikow, glosita, ze z obrotem sfer plane-
tarnych zwiazane sa pewne, okreslone dzwigki sktadajace si¢ w sumie na dosko-
nata, cho¢ nie dostyszalng dla ucha harmonig. R6zni autorzy przytaczali rozmai-
te przyczyny powstawania tych dzwigkow. Do bardziej rozpowszechnionych
nalezala teoria, wyrazona m.in. przez Makrobiusza, ze jest to §piew czy gra dzie-
wieciu Muz, ktore wprawiaja w ruch poszczegolne sfery niebieskie's. Apollo-
-Febus, tj. Stonce, jako zwierzchnik Muz (Musagetes, Dux Musarum) stawat sig
w takim ujeciu zwierzchnikiem sfer niebieskich, a siedem tonow jego instru-
mentu muzycznego — siedmiostrunna byla bowiem starozytna lira grecka — uz-
nawano za odpowiedniki dZwigkéw siedmiu sfer planetarnych sktadajacych sig
na harmoni¢ $wiata.

Ten pigkny mit kosmologiczny poganskiej starozytnosci, chociaz nie cal-
kiem zapoznany w chrzescijanskim sredniowieczu, w petni odzyt dopiero w do-
bie humanizmu i renesansu. Przytaczano go lub powotywano si¢ na niego nie-
zliczong ilo$§¢ razy w tekstach zaréwno literackich, jak i1 naukowych.
Wielokrotnie nawiazywali do niego rOwniez renesansowi artysci, muzycy i pla-
stycy. W sposob moze najbardziej szczegotowy calg tg teorig przedstawit autor
znanego drzeworytu (il. 2) ozdabiajacego dwa dzieta wloskiego muzyka i teore-
tyka muzyki — przyjaciela Leonarda da Vinci — Franchina Gafuria, a mianowi-
cie: Practica musicae (Milano 1496) i De harmonia musicorum instrumentorum
(Milano 1518)". Celem tego drzeworytu jest pokazanie, ,,ze Muzy, sfery plane-
tarne, moduly i struny tworza wzajem zgodny porzadek”'®. Widnieje tu zatem
schemat budowy geocentrycznego kosmosu, w ktérym nieruchoma ziemig, oto-
czong pozostalymi zywiolami, tj. woda, powietrzem i ogniem, okraza siedem
sfer planetarnych oraz 6sma sfera gwiazd statych (celum stellatum). Po prawej
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Il. 2. Harmonia $wiata, drzeworyt z dzieta Gafuria Practica musicae, Milano 1496.

stronie drzeworytu przedstawiono w medalionach wizerunki odpowiednich
bostw antycznych symbolizujacych planety, przy czym ksigzyc reprezentowany
jest oczywiscie przez Diang, a slofice przez Apolla. Najwyzsza sfera celum stel-
latum oznaczona zostala symbolicznymi gwiazdkami. Po stronie przeciwnej
widnieja z kolei medaliony z wizerunkami o$miu Muz poruszajacych posz-
czegolne sfery. Dziewiata Muza — Thalia pozostala na nieruchomej ziemi: ,,w to-
nie ziemi spoczywa milczaca Thalia” czytamy w komentarzu Gafuria nawig-
zujacym do opinii wyrazonej przez Cycerona i Plutarcha®. Zgodnie z
dydaktyczno-muzycznym charakterem przedstawienia poszczegdlne sfery opa-
trzone zostaty rowniez greckimi nazwami tonéw oktawy i nazwami o$miu grec-
kich modutéw muzycznych. Natomiast cato$¢ kosmosu, i to jest dla nas najistot-
niejsze, poddana zostata wladzy Apollina, ktory z instrumentem muzycznym w
reku kréluje na tronie u goéry ryciny w otoczeniu trzech tanczacych Gracji. To
whasnie jego muzyka wprawia w ruch wszystkie sfery. Swiadczy o tym rytmicz-
nie drgajace wegzowe cialo trojgtowej bestii, ktdra spod nog stonecznego boga
przenika przez wszystkie sfery az do nieruchomej ziemi. Jest to tzw. signum tri-
ceps lub tricipitium, zoomorficzny symbol wywodzacy si¢ od trdjglowego
czworonoga okrgconego we¢zem, towarzyszacego przedstawieniom Sarapisa,
egipskiego bostwa solarnego. Atrybut ten, rozszyfrowany przez Makrobiusza ja-
ko symbol czasu i jego trzech form: przesziosci, terazniejszosci i przysztosci,
zostal przez Petrark¢ polaczony z grecko-rzymskim bogiem solarnym
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Apollinem?. Rolg Apolla jako przywdodcy Muz, od ktorego bierze poczatek har-
monia §wiata, wyjasnia rOwniez napis umieszczony na banderoli u gory drzewo-
rytu: Mentis Apollineae vis has movet undique Musas (,,Muzy te zewszad w ruch
wprawia sita umystu Apollina”), bgdacy cytatem ze znanego poematu antyczne-
go pt. Nomina musarum uwazanego powszechnie w epoce humanizmu za utwor
Wergiliusza?'.

Starozytny mit o Stoncu-Apollinie i jego grze, ktora byla Zrédtem harmonii
$wiata, dobrze znat Kopernik. Poetycka identyfikacja Apolla ze Stoncem nale-
zala bowiem do rudymentamych wiadomosci kazdego zajmujacego si¢ pod-
Owczas astronomia??, a wzmiankowane w zwiazku z teorig o harmonii §wiata
pisma Cycerona, Pliniusza Starszego, Plutarcha i Makrobiusza naleza wtasnie
do tych utwordw literatury starozytnej, ktorych wnikliwa lektura jest wyraznie
widoczna w tek$cie dzieta De revolutionibus®. Z mitem o Apollinie i harmonii
$wiata zapoznat si¢ Kopernik najprawdopodobniej juz w czasie swoich studiow
w Krakowie w latach 1491-1494, gdzie obracat si¢ w krggu humanistéw o prze-
konaniach neoplatonskich, ktérym przewodzili Jan Sommerfeld — Aesticampia-
nus Starszy (zm. 1501) i Wawrzyniec Rabe — Corvinus (zm. 1527), kontynuato-
rzy tradycji Towarzystwa Nadwislanskiego zatozonego w Krakowie okoto 1489
r. przez Konrada Celtisa. Korwin, bliski przyjaciel Kopernika, byt nawet auto-
rem poematu Carmen elegiacum |[...] de Apolline et novem Musis, wydawanego
dwukrotnie, w r. 1503 i w 1509, a z osoba Celtisa taczy si¢ m.in. znany drzewo-
ryt Hansa Suessa von Kulmbacha, wykonany przed 1508 r., przedstawiajacy
Apollina jako Feba grajacego na harfie w otoczeniu dziewigciu Muz (il. 3)*.

I1. 3. Apollo i Muzy, drzeworyt Hansa Suessa von Kulmbach
z dzieta Tritoniusa Melopoiae, Augsburg 1507



Symbolika pieczeci Mikolaja Kopernika 93

Najwazniejsze dla naszych niniejszych rozwazan jest jednak stwierdzenie
faktu, ze starozytne poglady dotyczace harmonijnej budowy swiata odegraty za-
sadnicza role w powstaniu wiasnej teorii kosmologicznej Kopernika. Wypada
tutaj przypomniec, Ze teoria ta skrystalizowala si¢ w umysle wielkiego astrono-
ma dosy¢ wczesnie. Jej pierwszy pomyst bywa wigzany z czasem jego studiow
w Padwie w latach 1501-1503%. Zarys systemu zostal wylozony w r¢kopis-
miennym traktacie pt. De hypothesibus motuum coelestium a se constitutis com-
mentariolus napisanym migdzy latami 1508—15142%, a ostateczne sformutowanie
teorii byto gotowe ok. 1523 r., kiedy powstawat autograf pierwszej ksiggi dzie-
ta De revolutionibus®’. Do poszukiwania nowej teorii budowy $wiata sktonito
Kopernika, jak wiadomo, nie tylko zauwazenie sprzecznosci w systemie Ptole-
meusza, lecz takze glgbokie przekonanie o doskonatosci kosmosu, ktorego za-
den z wariantéw ukladu geocentrycznego nie byt w stanie zrealizowac?. ,,Do
powzigcia mysli o innej zasadzie obliczania ruchow sfer §wiata — czytamy w lis-
cie dedykacyjnym do dzieta De revolutionibus — nie sktonitlo mnie nic innego,
jak tylko spostrzezenie, ze matematycy w swych badaniach nad nimi sa sami ze
soba w sprzecznosci”, oraz nieco dalej: ,,nie zdotali tez [oni] odkry¢ [...] rzeczy
najwazniejszej, mianowicie uktadu wszech$§wiata i ustalonego porzadku jego
czescei, lecz przytrafito si¢ im to samo, co komus, kto by to stad to zowad wziat
rece, glowe 1 inne czesci ciata i namalowat je, co prawda, bardzo dobrze, ale tak,
ze w proporcji do jednego i tego samego ciata nie odpowiadatyby sobie nawza-
jem i powstatby z nich raczej jaki$ dziwolag niz obraz cztowieka”?. Nieco ina-
czej, cho¢ rownie obrazowo, sformutowat t¢ mysl Kopernika jego uczen Jerzy
Joachim Retyk w swoim dziele pt.: De libris revolutionum |...] Nicolai Coperni-
ci [...] narratio prima wydanym w Gdansku w 1539 r., gdzie w imieniu swego
nauczyciela krytykuje dawniejszych astronoméw m.in. za to, ze ,,swoje teorie
[...] nie dosy¢ scisle odnosili do tego prawidta, ktore ostrzega, iz porzadek i ru-
chy krggoéw niebieskich opieraja si¢ na najdoskonalszym systemie. Chociaz bo-
wiem oddajemy im — jak si¢ godzi — najglebsza czes¢, jednak nalezatoby im zai-
ste zyczy¢, aby w ustanawianiu harmonii ruchoéw nasladowali muzykow, ktorzy
jedng strung juz to napinajac, juz zwalniajac dopdty z najwyzszym staraniem i pil-
noscig formuja i stroja dzwigki wszystkich innych, dopdki nie wydadza [one] ra-
zem pozadanej harmonii i w Zadnej jakikolwiek dysonans nie da si¢ zauwazy¢™°.

Przekonanie o harmonijnosci struktury $wiata wynikato u Kopernika — jak
wiadomo — z gigbokiej wiary w stusznos¢ tzw. ,,aksjomatu Platona”, czyli twier-
dzenia, ze w doskonalym kosmosie dopuszczalne sg jedynie doskonate ruchy, tj.
koliste 1 jednostajne. Innymi stowy, ze wszelkie obserwowane z ziemi biegi ciat
niebieskich musza si¢ da¢ sprowadzi¢ do prostej kombinacji takich witasnie do-
skonatych ruchéw?'. Twierdzenie to oraz absurda opinio pitagorejczykow, tzn.
ich domniemanie, Ze ziemia moze si¢ takze poruszac¢®, staly si¢ kamieniami
wegielnymi, na ktorych Kopernik wznidst swoja teori¢ budowy $§wiata. Do od-
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rzucenia geocentrycznej wizji kosmosu pozostawionej w spadku przez staro-
Zytng astronomig przyczynito si¢ zatem, rzecz na pozor paradoksalna, nawigza-
nie do tradycyjnych pogladéw starozytnej filozofii si¢gajacych czaséw Pitago-
rasa i Platona.

,Ot0z w ten sposob ja — czytamy we wspomnianym liscie dedykacyjnym —
[...] po wielu dtugoletnich obserwacjach przekonatem si¢ wreszcie, ze jezeli ru-
chy pozostatych planet odniesie si¢ do krazenia Ziemi i ujmie w liczby w sto-
sunku do obiegu kazdej oddzielnej planety, to stad nie tylko dadza si¢ wywiezé
ich zjawiska, lecz Zze nadto porzadek i1 rozmiary, odnoszace si¢ do wszystkich
planet i ich sfer, a takze samo niebo tak Scisle z soba powiaza, ze w zadnej jego
czg$ci niczego przestawic sig nie da bez zamieszania w pozostatych czesciach i
w catym wszech§wiecie™. ,,OdnaleZli$my zatem w tym porzadku — oznajmia z
kolei w stowach petnych dumy w stynnym dziesiatym rozdziale pierwszej ksig-
gi De revolutionibus — zadziwiajacy tad $wiata i ustalony, zharmonizowany
zwigzek migdzy ruchem a wielkoscia sfer, jakiego w inny sposéb odkryé
niepodobna”*. A zatem to, o co daremnie zabiegali wszyscy dawniejsi astrono-
mowie i mysliciele — zdaniem Kopernika — w jego teorii zostato nareszcie zre-
alizowane®.

Dzieto Retyka, o ktérym byla juz mowa, informuje m.in., ze Kopernik byt
sktonny doszukiwac sig¢ potwierdzenia doskonatosci i harmonijnej budowy swojej
wizji §wiata nawet w fakcie, iz jego teoria zredukowata ilo§¢ ruchomych sfer pla-
netarnych z siedmiu do szesciu. ,,Jest zatem sze$¢ tylko kregéw ruchomych — czy-
tamy w relacji Retyka — [...] I doprawdy, kt6z wybraltby inng liczbg od szostki do-
godniejsza 1 stosowniejsza? moglzeby przekonac tatwiej Smiertelnych, ze Bog,
Stwoérca 1 Budowniczy §wiata wedtug innej liczby podzielit caty ten wszech$wiat
na swoje krggi? ona bowiem w najwigkszej jest czci zar6wno w $wigtych wyrocz-
niach boskich, jak i u pitagorejczykow oraz innych filozoféw. C6z za$ stosowniej-
szego dla tego Boga budujacego, jak zamkna¢ to pierwsze i najdoskonalsze dzie-
o w pierwszej 1 rowniez najdoskonalszej liczbie?¢. Liczba sze$¢ uznana byta
przez pitagorejczykow za pierwsza liczbg doskonaly (primus numerus perfectus),
a nawet za liczbg najdoskonalsza (numerus perfectissimus), jako pierwsza ze
zbioru rzadkich liczb, ktorych dzielniki catkowite w sumie daja ich warto$é (6
jest catkowicie podzielna przez 1, 2 i 3, a 1+2+3=6). Pisarze zydowscy i chrzes-
cijanscy, jak np. Filon Aleksandryjski i §w. Augustyn, zwracali przy tym uwagg,
ze dlatego wiasnie Bog stworzyt §wiat w ciggu szesciu dni*’. Kopernikowi nie
obce byly owe przekonania, ktore znat choc¢by z dziet Witruwiusza i Makro-
biusza®®, i chociaz nie wiaczyt ich do rozwazan w tek$cie De revolutionibus —
chyba nieprzypadkowo, to gldwne swoje dzieto, traktujace o doskonatej budo-
wie wszech$wiata, podzielit wiadnie na sze$¢ ksiag®.

Jak wynika z badan Aleksandra Birkenmajera, stwierdzenie faktu, ze jego
wizja $wiata realizuje postulat harmonii, byto dla Kopernika nie tylko argumen-
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tem na rzecz wyzszosci nowego systemu nad dawnymi systemami, lecz takze
,»gtownym — i bodaj jedynym — sprawdzianem, Ze ta teoria jest prawdziwa w on-
tologicznym tego stowa znaczeniu”™. Innymi stowy, ,jego wiasny uktad
wszech$wiata i tylko on — w przekonaniu Kopernika — jest wyrazem prawdziwe-
g0, obiektywnego stanu rzeczy, dlatego, ze tylko on jest zdolny zaprowadzi¢ we
wszechswiecie tad, porzadek i prawidtowos¢™*'.

Osiagnigcie owego tadu, porzadku i prawidlowosci umozliwit nowemu sy-
stemowi gtoéwnie jego heliocentryzm. ,,Srodek $wiata zajmuje whasnie Stonce. O
tym wszystkim poucza nas prawo porzadku [...] i harmonia catego $wiata” —
czytamy w jednym z rozdziatlow pierwszej ksiggi De revolutionibus®, a stynny
ustgp w dziesiatym rozdziale tej ksiggi to juz niemal poetycka apologia stonca
w duchu pitagorejsko-neoplatonskim: ,,A w $rodku wszystkich [sfer] ma swa
siedzib¢ Stonce. Czyz bowiem w tej najpigkniejszej $wiatyni moglibysmy
umiesci¢ ten znicz w innym albo lepszym miejscu niz w tym, z ktérego moze on
wszystko rownocze$nie oswietla¢? Wszakze nie bez stuszno$ci nazywaja go nie-
ktorzy latarnia $wiata, inni rozumem jego, jeszcze inni wiadca. Trismegistos
zwie go widzialnym bogiem, Sofoklesowa Elektra — wszystko widzacym. Tak
wigc zaprawdg Stonce, jakby na tronie krolewskim zasiadajac, kieruje rodzing
planet, krzatajaca si¢ dokota™.

Twoérca heliocentrycznej wizji $wiata miat zatem szczegdlne powody po te-
mu, aby za swe godto przyja¢ Apollina grajacego na lirze, przedstawienie ilus-
trujace starozytny mit o Febie — bogu Stoncu i jego muzyce bgdacej zrodtem har-
monii wszech$§wiata*®. W ujeciu jego teorii stonice ze $rodkowej planety
przemienialo si¢ bowiem w centrum kosmosu i poetycki zwrot cytowanego poe-
matu pseudo-Wergilego: In medio residens complectitur omnia Phoebus
(,,posrodku zasiadajac, Febus wszystko ogarnia”) nabierat przez to sensu niemal
dostownego. Rownoczeénie rzekoma harmonia dzwigkéw wydawanych przez
sfery niebieskie poruszajace si¢ w takt muzyki Apollina stawala si¢ — w jego
przekonaniu — rzeczywista harmonia prostego uktadu kolistych sfer, po ktoérych
w doskonaty sposob ruchem jednostajnym szes¢ planet krazy wokot stonca. To,
co w pigknym micie podziwianej przez Kopernika starozytnosci byto jak gdyby
przeczuciem nie znanej dotad prawdy, w mysl jego przekonan stawato si¢ real-
na rzeczywistoscia, ktorej doskonatos¢ i pigkno musiato zafascynowac odkryw-
ce®.

,»Wydaje si¢ pewne — zacytujmy fragment znanego listu z 1541 r. matematy-
ka niderlandzkiego Gemmy Frisiusa — Ze jakim$ zrzadzeniem losu Muzy po
opuszczeniu zrodet Pegaza zawgdrowaty do Sarmacji przywabione nie wiadomo
czym, czy powabem ziemi, czy raczej geniuszem jej mieszkancow [...] I, ze za-
milczg o innych, sama Urania utwierdzita tu swe siedziby i nowych swoich po-
budzita czcicieli, ktérzy nowa nam przyniesli ziemig, nowego Feba, nowe
gwiazdy, a nawet caly inny $wiat”*. Wizerunek na pieczeci Kopernika to wias-
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nie, jak przypuszczamy, przedstawienie owego nowego Feba i nowej harmonii
catkiem innego $wiata.

Przypisy

* Niniejszy tekst jest przedrukiem artykutu, ktory ukazat si¢ w “Roczniku Historii
Sztuki” t. 10 1974, s. 222-230.

! Jedynym wyjatkiem bylby — najstarszy ze znanych — list Kopernika do kapituty
warminskiej z 22 XI 1518 r., ktory zaginal podczas ostatniej wojny i znany jest tylko z
fotokopii strony recto, gdzie nie wida¢ zadnych §ladéow pieczgei. Brak jakichkolwiek
wzmianek w literaturze naukowej na temat odcisku pieczgci na tym liScie pozwala na
przypuszczenie, Ze jej rzeczywiscie nie byto. Informacje te, a takze sygnatury listow Koper-
nika w zbiorach Czartoryskich w Krakowie (rkps 2713, s. 1-2 i rkps 1596, k. 557 verso) za-
wdzieczam uprzejmosci mgra Jerzego Drewnowskiego z Pracowni Badan Kopernikan-
skich Zak}adu Historii Nauki i Techniki PAN w Warszawie, ktory zechciat zwroci¢ moja
uwage na wspomniang pieczatk¢ Kopernika, zachgci¢ do jej opracowania, a gotowy ar-
tykut przeczytac i opatrzy¢ kilku cennymi uwagami.

2A. Furtwingler: Die antiken Gemmen. Geschichte der Steinschneidenkunst
im klassischen Altertum. T. 1. Leipzig—Berlin 1900, tabl. XXXIX 4 do tekstu w t. 2 na s.
1861w t. 3 nas. 348.

3Por. Furtwidngler,dz. cyt., passim,orazG. Lippold: Gemmen und Ka-
meen des Altertums und der Neuzeit, Stuttgart b.d., zwlaszcza tabl. VIII 1 i 6. Opinig tg,
a takze zwrdcenie uwagi na gemmg publikowang przez Furtwénglera, zawdzigczam ko-
lezenskiej uprzejmosci dra Joachima Sliwy z Katedry Archeologii Srédziemnomorskiej
UJ w Krakowie. ‘

4Zob. m.in.: L.A. Birkenmajer: Mikolaj Kopernik, Czg$¢ pierwsza: Studia
nad pracami Kopernika oraz materialy biograficzne. Krakow 1900, s. 30; J. Wasiu-
ty f s ki: Kopernik, tworca nowego nieba. Warszawa 1938, s. 192, 385-386; H. B a -
r'y ¢ z : Mikolaj Kopernik, wielki uczony Odrodzenia. Warszawa 1953,s.28; B. Le§-
nodorski:Kopernik— humanista. W: Mikotaj Kopernik. Szkice monograficzne, pod
red. . Hurwica. Warszawa 1965, s. 241-246, oraz — sumujacy dotychczasowa
wiedze na ten temat — popularnonaukowy artykut S K. Kuczynskiego: Pieczet
Mikotaja Kopernika, ,Mowia Wieki”, t. 13, nr 10 (154) z pazdziernika 1970, s. 12-13,
atakze te g o z: Mikolaja Kopernika sygnet z Apollem, ,Biuletyn Numizmatyczny”, nr
4 (62), kwiecien 1971, s. 69-71.

S Wasiutynski,dz cyt,s. 386.

$F. S ax1: Pagan Sacrifice in the Italian Renaissance, ,,Journal of the Warburg In-
stitute”, t. 2: 1939, s. 357 i tabl. 60 c. Por. takze E. Pano fsky : Artysta, uczony, ge-
niusz. Uwagi o ,, Renaissance-Ddmmerung”. W: te g o z, Studia z historii sztuki. War-
szawa 1971, s. 168. Na temat znajomo$ci Kopernika z Fracastorem zob. L.A.
Birkenmajer,dz cyt,s. 662,orazS. K on o pk a: Mikolaj Kopernik wsréd le-
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karzy. W: Mikotaj Kopernik. Szkice monograficzne, pod red. J. Hur wic a, Warsza-
wa 1965, s. 200.

TE. Wind : Aenigma Termini, ,Journal of the Warburg Institute”, t. 1: 1937-1938,
5.66-69; J. Huizinga: Erazm. Warszawa 1964, s. 263. Por. takze J. Biato-
stocki, Rembrandt’s , Terminus”, ,,Wallraf Richartz Jahrbuch”, t. 28: 1966, s. 55,
orazE. Pano fsky :Erasmus and the Visual Arts, ,,Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes”, t. 32: 1969, s. 215 i tabl. 23.

8 Informacja ustna od mgra Drewnowskiego, ktory pisa¢ bgdzie na ten temat we
wstepie do petnej edycji listow Kopernika wchodzacej w skiad t. 3 Opera omnia wiel-
kiego astronoma.

® Notatka na marginesie traktatu Bovilla z 1511 r. cyt. przez Wasiutynskie-
g o, dz. cyt., s. 250.

10 Por. tamze, s. 386; Barycz, dz cyt,s. 28; Lesnodorski, dz cyt, s.
244-246,oraz Kuczynski,dz cyt,s. 13.

' Por. utozony przez Kopernika grecki kalambur, w ktorym poszczegdlne wyrazy
oznaczajg zarowno czgsci sktadowe wozu, jak tez czgsci ciata ludzkiego (L.A. Bir-
kenmajer, dz cyt,s. 105-106, 120).

12 Zob. znana wypowiedY Kopernika w licie dedykacyjnym do De revolutionibus
(M. Kopernik, O obrotach sfer niebieskich. Ksiega pierwsza. Warszawa 1953, s.
15, 45. Wydanie to, z objasnieniami i pod red. A. Birkenmajera, z tekstem la-
cinskim ustalonym przez R. Gansinca i tlumaczeniem polskim M. Brozka,
bedzie dalej cytowane: Kopernik, 1953).

3 Cicero: Somnium Scipionis, 4, 2. Tlum. W. Kornatowskiego. W:
M.T. Cicero: Pisma filozoficzne, t. 2, Warszawa 1960, s. 180.

" Plinius: Naturalis historiae libri, 11, 6, 12-13. Thum. Wasiutynskie-
go,dz cyt,s. 175.

'S Obfity literaturg na ten temat cytuja m.in.: L. Spitzer: Classical and Chri-
stian Ideas of World Harmony, wyd. 2, Baltimore 1963; Z. Ameisenow a: Some
neglected representations of the Harmony of the Universe. W: Essays in Honor of Hans
Tietze. Paris 1958, s. 349-364, orazK. M ey er- B a e r: Music of the Spheres and the
Dance of Death. Studies in Musical Iconology. Princeton 1970, s. 3-216.

1 Macrobius: Commentarii in Somnium Scipionis, 11 3, 1-5. Do tekstow in-
nych autoréw antycznych na ten temat odsytaja: W. Gund el, Sterne und Sternbilder
im Glauben des Altertums. Bonn-Leipzig 1922, s. 97, oraz Meyer-Baer, dz. cyt.,
s. 27, 30-32. Por. takze M.T. D’ Alverny : Les Muses et les spheres célestes. W:
Classical, Mediaeval and Renaissance Studies in Honor of Berthold Louis Ullman, ed.
by Ch. Henderson,jrt. 2, Roma 1964, s. 7-19.

'7W dziele pierwszym drzeworyt pelni rolg frontispisu, w drugim jest odbity na k.
94 verso 1 opatrzony komentarzem na k. 92-93.

' Gafurius: De harmonia musicorum instrumentorum, k. 92. Tre$¢ tego drze-
worytu byta wielokrotnie przedmiotem interpretacji, zob.: A. Warburg: Gesammel-
te Schriften. t. 1, Leipzig 1932, s. 412-413; J. Sezne c: The Survival of the Pagan
Gods, wyd. 2, New York 1953, s. 140-142; E. W in d : Pagan Mysteries in the Renais-
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sance, wyd. 2, Harmondsworth 1967, s. 265-269 (interpretacja najobszerniejsza), oraz
Meyer-Baer,dz cyt,s. 191-193.

" Gafurius: De harmonia..., k. 93 verso. Cyt. przez Sezneca, dz. cyt.,
s. 141,1 Winda, dz. cyt., s. 269.

2 Zob.E. Panofsky,F Saxl:A Late-Antique Religious Symbol in Works of
Holbein and Titian, ,,The Burlington Magazine”, t. 49: 1926, 5. 177-181; E. Pano f-
s ky: Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst.
Leipzig—Berlin 1930, s. 1-35; ten z e : L’allegoria della prudenza di Tiziano: poscritto.
W: 1l significato nelle arti visive. Torino 1962, s. 149-168, a takze Wind, dz. cyt., s.
259-262.

2 Anthologia latina, ed. Riese,t. 2,1906, nr 664. Cyt.zaA. Chastel: Mar-
cel Ficin et I’art, Geneve 1954, s. 139 przypis 5.

22 Deinde Sol quoniam figura Apollinis poetice effingitur habente in manu pomum
aureum circulo eiusdem pomi similitudinem habente figuratur” — thumaczy pochodzenie
symbolu astronomicznego stonca dzielo Tabulas astronomicae divi Alphonsi regis,
ktorego egzemplarz w wydaniu weneckim z 1492 r. byt wlasnoscig Kopernika juz w cza-
sach krakowskich. (Zob. L. A. Birkenmajer, dz. cyt,s. 30).

B3 Zob. A. Birkenmajer: Objasnienia. W: Kopernik, 1953, s. 84-90, 95-96,
99, 103, 111-114, 116.

2 Drzeworyt ten, wykonany zapewne ok. 1502 r. dla zatozonej przez Celtisa Lette-
raria Sodalitas Danubiana, zdobi dzietlo muzyczno-pedagogiczne jednego z cztonkéw
Towarzystwa — Petrusa Tritoniusa (Treibenreifa) pt. Melopoiae, w Augsburgu w oficy-
nie Oglina ,,ductu Chunradi Celtis feliciter impressae 1507”. Przedstawienie to, nie-
stusznie uznane przez Ameisenowa (dz. cyt., s. 361-363) za ilustracjg mitu o harmonii
$wiata w jego antycznej redakcji, jest wlasciwie — jak ustalit Wind (dz. cyt, s.
252-253) — polaczeniem wyobrazenia Tréjcy Sw. i grupy Deesis w otoczeniu dziewie-
ciu chorow anielskich. Ta czysto chrzeécijanska tematyka, przedstawiona przy uzyciu
$redniowiecznych schematéw ikonograficznych, zostata odziana w szatg antycznej mi-
tologii w celu wykazania zgodnosci teologii chrzescijanskiej z ,,orficka” teologia huma-
nistéw (Chrystus = Apollo, Bég Ojciec = Jowisz, Duch Swigty = Pegaz, Maria = Palla-
da, $w. Jan = Merkury, 9 chorow anielskich = 9 grajacych Muz).

3 A. Birkenmajer: Kopernik jako filozof, ,,Studia i Materialy z Dziejow Na-
uki Polskiej”, Ser. C, 1963, z. 7, s. 52, oraz J.R. Rav etz: Astronomia i kosmologia
w dziele Kopernika. Wroctaw 1965, s. 82.

%A, Birkenmajer: Le premier systéme héliocentrique imaginé par Nicolas
Copernic. W: La Pologne au VII* Congrés International des Sciences Historiques, t. 1,
Varsovie 1933, s. 91-97.

YA. Birkenmajer, Objasnienia. W: Kopernik, 1953, s. 109.

®A. Birkenmajer,dz cyt,s. 89.

2 Kopernik, 1953, s. 1617, 46-47. Por. takze Objasnienia A. Birkenmaje-
ra,s. 102, 115-116.

30 huius doctrinae artifices [...] suas theorias [...] parum severe ad illam regulam
revocaverunt, quae ordinem et motus orbium coelestium, absolutissimo systemate
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constare admonet. Ut enim amplissime suum honorem illis — quemadmodum par est —
tribuamus, tamen optandum nae erat, ut in harmonia motuum constituenda, Musicos
fuissent imitari, qui chorda una vel extensa vel remissa, caeterarum omnium sonos
tamdiu summa cura et diligentia adhibita formant et attemperant, donec omnes simul
exoptatum referant concentum, neque in nulla dissoni quicquam annotetur” (Rheti-
cus, dz cyt., k. nlb.). Thum. polskie Wasiutynskiego,dz cyt,s. 434.

3MA. Birkenmajer, Objasnienia. W: Kopernik, 1953, s. 89, 102—103.

2A. Birkenmajer, Kopernik jako filozof, s. 52-53.

3 Kopernik, 1953, s. 18, 48.

3% Kopernik, 1953, s. 39, 71. Zob. takze Objasnienia A. Birkenmajera,
s. 102.

3A. Birkenmajer, Objasnienia. W: Kopernik, 1953, s. 115-116.

36 Suntque ita sex tantum orbes mobiles [...] Et quidem senario numero quis
commodiorem alterum, et digniorem elegerit? quoque totum hoc universum suos in
orbes a Deo conditore, mondique opifice distinctum, mortalibus facilius persuaserit? Is
namque cum in sacris Dei oraculis, tum a Pythagoraeis, reliquisque philosophis ut qui
maxime celebratur. Quid autem huic Dei opifitio convenientius, quam ut primum hoc et
perfectissimum opus, primo et eodem perfectissimo numero includatur” (R heticus,
dz. cyt.,, k. nlb.). Thum. Wasiutynski,dz cyt,s. 437.

37 Do tekstow zebranych niegdy$ przeze mnie na ten temat (S. Mossakow -
sk i : Rafaelowska ,,Sw. Cecylia”. Studium ikonograficzne, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
t. 30: 1968, s. 146-148) moge obecnie doda¢: Vitruvius: De architectura, 111 1;
Macrobius: Commentarii in Somnium Scipionis, 1.6, 13; tenze: Saturnalia,
7.13, 10, oraz L.B. A lberti: Libri de re aedificatoria decem, IX 5.

BA. Birkenmajer, Objasnienia. W: Kopernik, 1953, s. 84, 90, 111.

¥ Por.uwagi Wasiutynskiego,dz cyt,s. 437.

“WA. Birkenmajer, Objasnienia. W: Kopernik, 1953, s. 115.

A Birkenmajer,lc.

42 Kopernik, 1953, s. 35, 66.

4 Kopernik, 1953, s. 38, 71. Jak wykazaly badania, m.in. A. Birkenmajera
(Objasnienia, s. 113-114), pigkne poréwnanie swiata do §wiatyni oraz nazwanie stofica
lampa, umystem 1 wiadca $wiata, a takze motyw krolowania storica miedzy planetami
zaczerpnal Kopernik z dobrze sobie znanych dziet Cy cerona (Somnium Scipionis,
4)i Pliniusza (Naturalis historiae libri, 11 6, 12-13). Wzieta z Sofoklesa wzmian-
ka o stoncu ,,wszystko widzacym” pochodzi nie z Elektry, tylko z Edypa w Kolonos (w.
869), a nazwanie stonca ,,visibilis deus” przez Hermesa Trismegistosa zaczerpnat Ko-
pernik zapewne z ,,hermetycznego” traktatu Poimander przetozonego na tacing w 1468
r. przez Marsilia Ficina pod tytutem Liber de potestate et sapientia Dei i wydawa-
nego wielokrotnie, poczawszy od 1471 r.

4 Por. opini¢ L. A. Birkenmajera (dz. cyt, s. 30); ,,Nikt zapewne nie miat
wigkszego prawa do uzywania takiego godta, jak ten, co wcielonemu Apollinowi-Ston-
cu. wskazat przynalezne w systemie planetarnym miejsca”.
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45 Rola antycznych teorii estetycznych w pogladach naukowych Kopernika jest te-
matem pracy W. Tatarkiewicza pt.: Mikolaj Kopernik a symetria swiata,
»Rocznik Krakowski”, t. 43: 1972, s. 7-18 (ukazalo si¢ rownoczesnie w te g o z : Dro-
ga przez estetyke. Warszawa 1972, s. 329-345). Zob. takze E. Chojecka: Die
Kunsttheorie der Renaissance und das wissenschaftliche Werk des Kopernikus,
»Zeitschrift fir Kunstgeschichte”, t. 35: 1972, s. 257-281. Réwnoczeénie wypada tutaj
przypomnie¢ rozwazania Erwina Panofsky’ego na temat zwiagzku pogladow
estetycznych i teorii naukowych u Galileusza (Galileusz jako krytyk artystyczny. Posta-
wa estetyczna i mysl naukowa W: te g o z : Stadia z historii sztuki. Warszawa 1971, s.
293-306, zwlaszcza s. 299-301. Zob. takze recenzje z pierwszego wydania tej pracy: A.
Ko yré: Attitude esthétique et pensée scientifique. E. Panofsky: Gallileo as a
Critic of the Arts, ,,Critique”, t. 12: 1955, nr 100-101, s. 843-847). Galileusz utrzymat
jak wiadomo system Kopernika w jego pierwotnej formie, a zignorowat znane sobie pra-
wa Keplera dlatego, ze sprzeciwialy si¢ one podzielanym przez niego starozytnym
pogladom na temat doskonatosci kuli, kota i jednostajnych ruchéow kolistych. W ten
sposob przy udoskonalaniu kopernikanskiej wizji §wiata w pewnym momencie staty sig
przeszkoda te same starozytne poglady, ktére Kopernikowi ufatwity jej skonstruowanie.

%Cyt.za LeSnodorskim,dz. cyt.,s. 243.



