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OSKAR STANISEAW CZARNIK

LITERATURA W PRASIE CODZIENNEJ. WZORCE FABULARNE
SENSACYJNYCH POWIESCI W ODCINKACH Z LAT 1918—1926

WSTEP

Prace dokumentacyjne poSwiecone rejestracji utworéw prozator-
skich drukowanych przez polskg prase codzienng pozwolily zebraé -bo-
gate materialy, ale rodzity zarazem pewne rozczarowanie. Dzieki prze-
prowadzonej kwerendzie! ustalono tytuly 227 powieéci w odcinkach
i okolo 4400 nowel i opowiadan, opublikowanych w 30 polskich dzienni-
kach od konca 1918 do konca 1926 r. Zgromadzona dokumentacja, roz-
szerzajgca zasOb informacji o kulturze literackiej okresu migdzywojen-
nego, okaze sie zapewne przydatng do wyjasnienia roli prasy codzien-
nej w tak waznych procesach, jak np. upowszechnienie czytelnictwa. Po-
dobnie interesujgcym postulatem badawczym pozostaje omoéwienie po-
lityki literackiej poszczegélnych gazet, wykazanie zwigzkoéw miedzy re-
pertuarem beletrystycznym a stanowiskiem ideowym pisma, jego ogdl-
nym charakterem oraz rodzajem publicznosci, do ktérej zwracal sie
dziennik.

Wspomniany na wstepie zawéd wigze sie z pochodzeniem utworéw
pojawiajacych sie na lamach éwczesnej prasy. Po prostu znaczng czesé
repertuaru beletrystycznego stanowily przedruki zapozyczone z wczes-
niejszych wydan ksigzkowych lub z prasy obcej, m.in. z gazet rosyj- .
skich, francuskich czy niemieckich. Co prawda, niektére redakcje wyko-
rzystywaly te pozycje bardzo umiejetnie. Odpowiednie zabiegi adapta-

1 Przeprowadzona kwerenda objela utwory prozatorskie drukowane w latach
1918—1926 przez nastepujgce pisma codzienne: ,Czas”, ,Dziennik Poznanski”,
»Dziennik Wilenski”, ,Express Wieczorny Ilustrowany”, ,,Gazeta Grudziadzka”,
»Gazeta Lwowska”, ,,Gazeta Poranna 2 Grosze”, ,,Gazeta Warszawska”, ,Gazeta
Warszawska Poranna” (po fuzji ,,Gazety Warszawskiej” i ,,Gazety Porannej 2 Gro-
sze” w pazdzierniku 1925 r.), 5,Glos Narodu”, ,Ilustrowany Kurier Codzienny”, , Ku-
rier Informacyjny i Telegraficzny” (od 1925 r. ,Kurier Czerwony”), ,Kurier Lwow-
ski”, ,Kurier ko6dzki”, ,Kurier Polski”, ,Kurier Poznanski”, ,Kurier Warszawski”,-
,Kurier Wilenski”, ,Naprz6d”, ,Naréd”, ,Nowa Reforma”, ,Polonia”, ,Polska
Zbrojna”, ,Republika”, ,Robotnik”, ,,Rozwdj”, ,Rzeczpospolita”, ,,Slowo”, ,Stowo
Polskie”, ,,Wiek Nowy”.
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cyjne, a takze okolicznosci towarzyszace publikacji utatwialy wykorzy-
stanie tekstow do wlasnych zadan propagandowych, komercyjnych i lu-
dycznych. Brakowalo w wyborach beletrystycznych wielu gazet bezpo-
Sredniej inspiracji prasowej, dzieki ktérej utwor powstaje na potrzeby
okre§lonego pisma i jego odbiorcéw. Trudno byloby zatem doszukiwaé
sie¢ w repertuarze literackim polskiej prasy codziennej z lat 1918—1926
tego typu powigzan, jakie igczyly antykonformistyczne powiesci odcin-
kowe E. Sue’go, F. Soulié’go, A. Dumasa i W. Hugo z dgzeniami fran-
cuskich gazet republikanskich z lat 1835—1851. To stwierdzenie wydaje
sie¢ zreszta oczywiste ze wzgledu na dystans historyczny i odmienne
podioze kulturalne, dzielgce oba wspomniane okresy. Nalezaloby przy
tym dodaé, ze stosunkowo rzadko pojawialy sie w dziennikach polskich
lat dwudziestych pierwodruki wybitnych dziet literackich. Owczesna
prasa nie odgrywala juz tej roli, co w drugiej potowie XIX i na poczgtku
XX w., kiedy to na famach pism codziennych ukazywaly sie arcydziela
rodzimej prozy, a rozglos towarzyszacy publikacji utworu w odcinkach .
wywieral znaczny wplyw na poczytno$é jego pdzniejszych wydan ksigz-
kowych. Wydaje sie zatem, ze w stosunku do beletrystyki odcinkowej
z lat 19181926 szczegdlnie wazne staje sie pytanie, w jaki sposob dzien-.
niki wykorzystywaly na swoje potrzeby gotowe juz teksty, tworzone
czgsto niezaleznie od wszelkiej inspiracji prasowej. '
Syntetyczne omoéwienie polityki literackiej badanych pism bedzie
przedmiotem odrebnej publikacji. Natomiast tematem niniejszego arty-
kulu pozostang zjawiska moze niezbyt liczne, zaslugujace jednak na wy-
odrebnienie i szczegdlng uwage. Idzie tu o dostosowamie wytwérezosci
beletrystycznej do potrzeb gazety, zwlaszeza dla jej oddzialywania pro-
pagandowego oraz pozyskiwania nowych odhbiorcéw. Dlatego nalezatoby
teraz postawi¢ pytania o zasadniczym znaczeniu dla dalszych rozwazan:
w jaki sposob wspélpracownicy literaccy wybranych gazet wyzyskiwali
pewne konwencje i wzorce artystyczne oraz na czym polegaly specy-
ficzne elementy ,,prasowe” produkowanych przez nich tekstéw?
Charakterystyczny przykilad stanowig niektére utwory kryminalne
i przygodowe, zamieszczane przez pisma popularne, m. in. warszawski
»Rurier Informacyjny i Telegraficzny” czy 1ddzki ,Express Wieczorny
Hustrowany”, oraz dzienniki informacyjno-polityczne, np. ,,Gazete War-
szawsks” i ,,Gazete Poranng 2 Grosze”, a w pewnej mierze rowniez
»Kurier Warszawski” oraz ,Rzeczpospolity”. Wybdr tych tytuléw nie
jest przypadkowy, bowiem wlasnie one okazaly zainteresowanie rozpo-
wszechnianiem rodzimych wariantow literatury sensacyjnej. Nie znaczy
to wecale, ze przygotowujacy dla nich teksty pisarze czynili to w mysl
jednakowych zalozen. Istotnym celem niniejszych rozwazan pozostaje
wiasnie wykazanie, w jak réiny sposéb korzystaly z podobnych trady-
cji literackich dwa odmienne typy dziennikéw: nowo powstale pisma
ogélnoinformacyjne, zdobywajace dopiero masows, wiclkomiejska pu-
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bliczno$é, oraz dwa pisma zaangazowane wydainie w walke polityczng,
jaka toczyla sie w odrodzonej Rzeczypospolitej. Wspomniana konfronta-
cja wydaje sie uzasadniona i potrzebma, gdyz ulatwia poznanie jednej
z waznych form wspéldzialania literatury i prasy.

POWIESCI KRYMINALNO-AWANTURNICZE NA LAMACH PISM
POPULARNYCH

Polityke literacks ,Kuriera Informacyjnego i Telegraficznego” oraz
,»Expressu Wieczornego Ilustrowanego” charakteryzowalo tworzenie pew-
nych serii powie$ciowych. Nalezace do nich teksty wigzala podobna te-
matyka, miejsce akeji, zasady ksztaltujgce kreacje bohaterow, a takze
sposoby prowadzenia i rozwigzywania konfliktéw fabularnych. Dlatego
charakterystyka repertuaru beletrystycznego obu dziennikéw wymaga
uwydatnienia cech wspolnych dla calego zbioru, natomiast pewne wita-
Sciwosei indywidualne omawianych powiesci posiadajg w tym ujeciu zna-
czenie drugorzedne. V

Cykl beletrystyczny ,Kuriera Informacyjnego i Telegraficznego”

sklada sie z dwoéch powieSci Stefana Dobrycza: Tajemnicza garbuska.
Powie$é na tle zycia wspdtczesnej Warszawy (1921) i Historia ztej kobie-
ty. Powiesé z wycyn i nizin wspdlczesnej Warszawy. Gazeta opublikowa-
la réwniez utwér Marcina Pelki Zbrodnia na Starym MiesScie. Powie$é
kryminalna osnuta na tle stosunkéw warszawskich (1922/23) oraz tekst
anonimowy o tytule Tajemnica Czarnej Damy. Powie§é awanturnicza na
tle stosunkéw warszawskich (1923). W 1924 r. powyzsza produkcja pis-
miennicza zostala zawieszona. Az do 1926 r. dziennik rozpowszechnial
przede wszystkim nowele i opowiadania ¢ charakterze okolicznosciowym,
a ustalenie jego repertuaru w drugiej polowie lat dwudziestych i w la-
tach trzydziestych wymaga odrebnych badan.
" Seria ,,powiesci 16dzkich” jest znacznie diuzsza, przy czym uderza
podobienstwo stylistyczne w formulowaniu niektérych tytulow i podty-
tuléw. Nalezg tu utwory Juliana Starskiego: Szatan Lodzi. Powiesé awan-
turniczo-obyczajowa z 2ycia tédzkiego (1923/1924), Szczury Hfodzi. Po-
wie$é sensacyjno-kryminalna z 2ycia lédzkiego (1925), Wampiry Balut.
Romans awanturniczo-erotyczny osnuty na tle zdarzen prawdziwych
(1925/1926), Demon ,,Czarnej willi”. Powie§é sensacyjno-erctyczna z 2y-
cia Lodzi (1926), Czerwona garsoniera (1926). Dzietem spdtki autorskiej:
Juliana Starskiego i Heleny Ordezanki jest publikacja pt. Tajemnica
16dzkiego cmentarze. Sensacyjny romans z 2ycia Lodzi (1925). Do auto-
r6w ,,Expressu Wieczornego Ilustrowanego” nalezeli réwniez Jerzy Rzec-
ki (Zlota Mafika. Kryminalny romans kinematograficzny, 1925), Stefan
Brzeg (W podziemiach Starego Miasta. Awanturniczy romans 16dzki osnu-
ty na tle zdarzen prawdziwych, 1926) i Jerzy Bolski (Palac sze$ciu du-
chéw, 1926).
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Powyzszy cykl gazeta kontynuowala prawdopodobnie w latach nastep-
nych, o czym s$wiadezy druk w 1927 r. powiesai J. Starskiego: Dama
w czarpym dominie. Zagadka psychologiczno-kryminalna oraz Tajemni-
ca hotelu Imperial. Lédzki romans kryminalny. Natomiast od wspomnia-
nej serii odbiegaly swg tematyks dwie inne publikacje: Kochanek Tatia-
ny. Romans z 2ycia dworu rosyjskiego, utwor Sergiusza Aritonowa, po-
$wiecony intrygom w otoczeniu Mikolaja II w okresie I wojny Swiato-
wej, oraz wspoélczesna powieéé sensacyjna Aleksandra Blazejowskiego
Sqd nad Antychrystem, wyraznie upolityczniona, zawierajgca elementy
konwencji szpiegowskiej. Oba teksty ,Express” zamieszczal kolejno w
1924 i 1926 r.

Powr6¢my jednak do utworéw typowych dla beletrystyki obu dzien-
nikéw. Jakie elementy decydowaly o powigzaniu drukowanych utwordw
z potrzebami gazet? Na ogél dominuje przekonanie, ze zasadniczg role
odgrywaja pod tym wzgledem elementy sensacyjne, stanowigce dzie-
dzictwo znanych powiesci odcinkowych z pierwszej polowy XIX w. Po-
wyzsze stwierdzemie wydaje sie tylko czgstkowym wyjasnieniem intere-
sujgcego nas zjawiska. Roéwnie wazna okazuje sie aktualizacja dzienni-
karska, a wiec wykorzystanie w teksécie beletrystycznym zdarzen i ob-
razkéw, ktore czytelnicy znajg z autopsji. Podobng role odgrywa row-
niez wprowadzenie probleméw spotecznych i obyczajowych, zwigzanych
z codziennym Zyciem odbiorcow. Zrédlem pomystéw moga byé reportaze
i artykuly zamieszczane na tamach gazety oraz listy do redakeji, stano-
wigce niekiedy cenny material, wymagajacy oczywiscie odpowiedniego
przetworzenia. Interesujgce wyjasnienie tych wspoélzaleznoSci przynoszg
niektére wspomnienia dziennikarzy, wéréd ktorych na szczegdlng uwage
zastuguje fragment relacji Mieczystawa Krzepkowskiego, autora powiesci
odcinkowych, zatrudnionego w redakeji dziennika ,,Ostatnie Wiadomosei”
(pisma wydawanego przez spdtke ,,Prasa Popularna”). Wspomnienia auto-
ra dotyczg co prawda lat trzydziestych, jednakze omawiajg podobne me-
chanizmy polityki literackiej, jaka prowadzily juz weczeéniej ,Kurier
Informacyjny i Telegraficzny” oraz ,Express Wieczorny Ilustrowany”.
Warto zatem przytoczyé in extenso jeden z charakterystycznych frag-
mentoéw: '

»Wielkim powodzeniem cieszyl sie konkurs pt. »Kto chce zostaé ho-
haterem powieci?« Kandydaci mieli nadsylaé¢ kroétkie zyciorysy. Przy-
slano ich co najmniej kilkaset. WybraliS§my jeden — morfinistki. Kobieta
jeszcze mloda za falszowanie recept na morfine dostala sie¢ do wigzienia.
Narkomania zwichnela jej zycie, zrujnowala w-powaznym stopniu zdro-
wie. Ona opowiadala, a ja pisatem, oczywisce starajgc sie o »odcinko-
wosc«. I ta powies¢ miala powodzenie. Pisalem tez i inne, trzymajac sie
pe_wnyc}{ zasad, ustalonych zresztg od dawna, przede wszystkim we Fram-
cji, gdzie Dumas i Sue $wigcili triumfy wraz z dziesigtkami innych auto-
row. Zasady byly niezwykle proste, ale chyba niezawodne: juz w pierw-



LITERATURA W PRASIE CODZIENNEJ 29

szym odcinku musialo by¢ postawione pytanie. Niekoniecznie: kto zabii?
czy: kto obrabowal?, jak w normalnym kryminale. Raczej nawet nie;
lepiej bylo postawié jakis problem psychologiczny, spoteczny, moralny,
ktérego nie mozna rozstrzygnaé prestym potepieniem czy aprobatsg. Oko-
liczno$ci problemu nie mogly by¢ tez zbyt skomplikowane. Ot, chocby
taka prosta sprawa: zdenerwowana matka wypedza corke z domu. Od
razu pojawia sie mnoéstwo pytan: dlaczego matka byla zirytowana? czy
corka zawinita istotnie lub pozornie? co zrobig obie — i matka, i corka?
itd. W powiesciach odcinkowych nalezalo braé¢ problemy jak najbardziej
aktualnie. Dalej: akcja powinna rozgrywaé sie w mieécie dobrze znanym,
a przynajmniej w kraju. Czytelnicy powinni mie¢ mozno$¢ zobaczenia
ulic i domu, gdzie sie ona toczy. Autentyzm miejsc byl sprawg bardzo
wazng i woéwcezas, kiedy akcje przenosiliSmy chwilowo czy na pewien
czas na inny teren. W powieéci powinna wystapié¢ »uci$niona niewinnoséx,
najlepiej mloda kolieta czy szlachetny czlowiek, majacy przeciwko sobie
ztych ludzi i zle moce. Akcja powinna sie toczy¢ w czasie mozliwie blis-
kim. Sprawy z odleglej przesziosci wyjatkowo chwytajg problem, cze-
$ciej sensacyjnoscig. Idealem bylo opisywac¢ wydarzenia wezorajsze wple-
cione w odcinek dzisiejszy. Powie$¢ musiala mie¢ wyraznie odcinkowy
charakter: dzi§ w odcinku powinno sie znalezé rozwigzanie wezoraj po-
stawionego problemu, powinno sie odpowiedzieé na zadane wczoraj py-
tanie, w koncu odcinka musi znalez¢ sie kwestia, sklaniajaca czytelnika
do kupienia nastepnego numeru’?,

Podobny' charakter posiadaly utwory prozatorskie ,Kuriera Infor-
macyjnego” oraz lédzkiego ,Expressu”. Co prawda publikacje beletry-
styczne obu gazet odbiegaty od zasygnalizowanej przez autora konwencji
literatury obyczajowej, natomiast stanowily kontynuacje tzw. ,,powiesci
tajermnnic”, a wige wyprobowanej w prasie codziennej i juz diugotrwale]
tradycji literackiej, jednakze wprowadzanie do fabuly utworéw pewnych
elementéw cywilizacji wielkomiejskiej przypominalo te zasady i zabiegi,
jakie przedstawil autor wspomnien.

Przedmiotem dalszych rozwazan bedzie przede wszystkim ,,seria t6dz-
ka” ze wzgledu na jej pokazne rozmiary i znaczng spéjnos¢ warsztatowa.
Natorniast uwagi o utworach warszawskiego ,,Kuriera Informacyjnego
i Telegraficznego” stang sie uzupelnieniem ogélnej charakterystyki.

Zgodnie z og6lng tendencja, jaka"opisuje M. Krzepkowski, teksty pu-
blikowane przez te dziemniki zawieraty beletryzacje wiadomosci rozpo-
wszechnianych na kolumnach informacyjnych pisma, dzieki czemu pra-
wie w kazdym z utworéw wystepowala literacka wersja wydarzen lokal-
nych. Stad tak wazne znaczenie posiadal koloryt miejscowy, a zwlaszcza

*M, Krzepkowski, Ze wspomnier dziennikarze, [w:] Moja droga da
dziennikarstwa. Wspomnienia dziennikarzy z okresu miedzywojennego. Seria: Ma-
terialy i Studia do Historii Prasy i Czasopi$miennictwa Polskiego, Warszawa 1974,
z. 19, s. 172—173.
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autentyzm w traktowaniu realiow topograficznych i obyczajowych. Akcja
rozgrywala sie zawsze wspolczesnie i w zasadzie mie wykraczala poza
Warszawe, L6dz i najblizsze okolice tych miast. (Powyzsze zabiegi, wy-
nikajgce ze zrozumiatych potrzeb, rowniez i dzisiaj odgrywajg istotna role
w lekturze pism popularnych. Wspoélczesne francuskie badania praso-
znawcze potwierdzajg, ze informacje miejscowe, dotyczace miasta lub
regionu, zajmuja pierwsze miejsce w kolejnosci lektury odbiorcow, jak
i w wyborze najbardziej ulubionych przez nich dzialow gazety3) W ten
spos6b poczatkujacy czytelnicy ,.Expressu” i ,Kuriera” znajdowali w
utworach zdarzenia, ktére moglty by¢ niejednokrotnie tematem ballad
ulicznych, pie$ni nowiniarskich czy innych form funkcjonujgcych w obie-
gu brukowym. Jednocze$nie inne zalozenia fabularne wskazywaly na
$cisty zwigzek drukowanych tekstéw z oczekiwaniami odbiorcéw obu po-
pularnych dziennikéw. O charakterze tej odmiany beletrystyki gazetowe]
decydcwaly nastepujace zasady:

a) Tradycyjna kompozycja uwzgledniajgca zawieszenie akeji w za-
konczeniu wielu odeinkéw. Wprowadzenie do fabuly przynajmniej kilku
lub kilkunastu momentéw o szczegbélnym spigtrzeniu niebezpieczenstw,
zagrazajacych bohaterom pozytywnym.

b) Uzycie opowiadania sprawiajgcego wrazenie, iz bohater oraz iden-
tyfikujgcy sie z nim czytelnicy uczestniczg niczym reporterzy w biezg-
cych wydarzeniach rozgrywajgcych sie w ich miescie.

¢) Rekrutacja wigkszosci powiesci pozytywnych i negatywnych prze-
de wszystkim z dwdch srodowisk: burzuazji i lumpenproletarlatu Towa-
rzyszy temu wykorzystanie scen ukazujgcych zycie ,wyzszych sfer”
oraz wprowadzenie folkloru wielkomiejskiego, zwlaszcza obrazéw sro-
dowiska przestepczego.

d) Dwutorowos¢ $ledztwa, powodujgca czeste powiklania. Postacie
dzwigajace glowny ciezar walki ze zbrodniarzami stajg sie ofiarami nie-
stusznych podejrzen policji, czesto muszg sie przed mnig ukrywac.

e) Zamieszczanie w fabule akcentéw ckliwego wspolczucia dla boha-
teréw w szczegblny sposéb skrzywdzonych przez t6dzkich fabrykantow.

f) Wigzanie elementéw walki i przygody z melodramatycznym ro-
mansem, uwienczonym w wiekszosci przypadkéw happy endem.

Wspomniane zalozenia zaznaczaly sie do$é konsekwentnie w powie$-
ciach drukowanych na lamach ,Expressu”. Z wyraznym upodobaniem
autorzy gazety kreowali na obroncoéw sprawiedliwosci reporteréw todz-
kiej prasy codziennej (Demon czarnej willi i Palac szeSciu duchow
J. Starskiego); w roli tej pojawiajg sie réwniez prywatni detektywi —
jeden z mich przybyl nawet z Anglii, by bada¢ ,tajemmice fodzi” (De-
mon czarnej wilit J. Starskiego), robotnicy, nawet wielkomiejscy prze-

3 Por. B. Voyenne, La Presse dans la société contemporaine, Paris 1962;

A. Colin, Z. Bajka, Potrzeby czytelnicze odbiorcéw prasy codziennej, ,Zeszy-
ty Prasoznawcze”, 1974, nr 1, s. 113—114.
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stepcy (W podziemiach Starego Miasta S. Brzega, a przede wszystkim
Wampiry Batut J. Starskiego); w dalszej kolejnosci prowadzg poscig za
zabdjcg funkcjonariusze policji oraz urzednicy (Wampiry Batut J. Star-
skiego i Sqd nad Antychrystem A. Blazejowskiego).

W miektérych powieSciach ulega naruszeniu schemat przyjaciel —
wrog, a gléowna postaé nie stanowi wzorea, z ktérym czytelnik mogltby
si¢ identyfikowac¢. Tak np. w Szatanie Lodzi J. Starskiego wywodzgcy
sie z ,nizin spolecznych” gléwny bohater jako pelnomocnik wiasciciela
fabryki wldkienniczej podejmuje nieuczciwe posuniecia zmierzajgce do
zawarcia tajnej umowy z konkurentami pracodawcy i w koncu ginie
wskutek odnowienia swych powiazan ze $wiatem przestepczym. Tenden-
cja moralizatorska utworu mie usprawiedliwia pragnienia zemsty za
krzywdy, jakie niegdy$ wyrzgdzil fabrykant rodzinie bohatera.

Kreacja wroga obejmuje przede wszystkim postacie nalezgce do bur-
zuazji. Istnieje przy tym ustalona hierarchia: dnicjatorzy zbrodni wywo-
dzg sie z wyzszych sfer i umiejetnie kierujg szajkg zwyklych przestep-
cow, wymuszajac terrorem bezwzgledne postuszenstwo u swych pod-
wladnych. Przyklady szczegélnie drastyczne to dyrektor podmiejskiego
zakladu dla umystowo chorych, stojacy na czele grupy zboczonych se-
ksualnie zbrodniarzy (Palac szeSciu duchéw J. Bolskiego), czy bedgcy
szefem gangu prywatny detektyw, ktoéry prowadzgc sledztwo usiluje za-
trze¢ zbrodnie popelniong przez wlasnych podwiladnych (Szczury Lodzi
J. Starskiego). Warto dodaé, ze ten chwyt stanowil powazne wykroczenie
przeciw regutom tradycyjnej powiesci detektywistycznej. Jeden z kody-
fikatorow jej zasad, Van Dine, ostrzegal, Ze przestepca nigdy nie moze
by¢ detektyw lub funkcjonariusz policji, taki zabieg bylby bowiem pry-
mitywnym oszustwem wobec czytelnika, naruszeniem regul gry miedzy
autorem a odbiorcg, podwazatby szacunek dla instytucji strzegacych po-
rzadku spolecznego. Powyzsze zasady nie obowigzywaly jednak tworcow
powiesci kryminalno-przygodowych dla t6dzkiego popularnego dziennika.
Przyjeta przez nich konwencja literacka polegala wla$nie na znacznej
dowolno$ci w wykorzystywaniu schematéw fabularnych, a wiec réwniez
w kreowaniu postaci pozytywnych oraz negatywnych.

Wsrod powieSel zamieszezanych w ,,Expressie”, ktorych konflikty
pozbawione byly bezposredniej aktualizacji politycznej, wyjgtek stano-
wig dwie publikacje o elementach szpiegowskich: Sqd nad Antychrystem
Blazejowskiego i Kochanek Tatiany Aritonowa. Pozostale utwory sg sil-
nie zwigzane z miejscowymi realiami spoteczno-obyczajowymi. Tak np.
w Wampirach Balut Starskiego $ledztwo w sprawie morderstwa wiasci-
ciela fabryki wyjawia probe zabéjstwa, jakg juz poniewczasie podjat je-
den ze skrzywdzonych robotnikdw. Wymowa ideowa utworu sugeruje
wyraznie potepienie tego zamiaru, pomimo ze ofiara — u$miercona zresz-
tag przez innego sprawce — pozostaje postacig odrazajgcg pod wzgledem
moralnym. Obowiazuje przy tym wazna zasada: bunt robotnika przeciw
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fabrykantowi wynika z motywacji wylgcznie osobistej, plan zemsty ro-
dzi sie z takich przestanek, jak np. uwiedzenie coérki podwladnego przez
pozbawionego skruputéw moralnych pracodawce, natomiast konflikt nie
ma nigdy charakteru antagonizmu klasowego. Powiesci gazetowe pomi-
jaly taki proces, jak emancypacja ideowa mas i prowadzona przez nie
zorganizowana walka polityczna. Przedstawialy akty gwaltu podjete
z pobudek indywidualnych, tym samym ostrzegajac niejako przed zgub-
nymi nastepstwami niemoralnosci klas wyzszych. Podstawy systemu spo-
tecznego okazywaly sie zawsze nienaruszalne.

Proécz dziatalnodei przestepezej pojawiaja sie w powiesciach ,}édzkich”
inne typy sprzecznosci. Tak np. w Szatanie Lodzi Starskiego o przebiegu
akcji decyduje zacigta rywalizacja t6dzkich potentatéw przemystowych
w pierwszych latach powojennych — a wiec po utracie rynku rosyjskie-
go — o nowe zamoOwienia handlowe. Autor wprowadza do fabuly opera-
cje gietdowe, tajne rokowania przedsiebiorcow i bankierow, $wiadczgce
o powigzaniach przemystu l6dzkiego z kapitalem zagranicznym. Przed-
miotem zakulisowych rozgrywek sg réwniez stosunki miedzy miejscowy-
mi fabrykantami a wtadzami odrodzonego panstwa polskiego. Tak np.
jeden z pierwszoplanowych bohateréw — wlasciciel fabryki wickienni-
czej — unika katastrofy finansowej dzieki uzyskaniu zaméwien krajo-
wych na dostawy sukna dla wojska, przedsiewzieciem za$§ zapewniajg-
cym dalszy pomyslny rozwdéj firmy staje sie malzetstwo corki bohatera
ze $lgskim ,baronem weglowym”. Wielki przemyst 1ddzki przechodzi
pomyslnie probe powojennych trudnosci ekonomicznych na poczgtku lat
dwudziestych' — motyw upadku wielkiej fortuny nie pojawia sie w be-
letrystyce ,,Expressu”.

We wszystkich powiesciach gazety donioslyg role odgrywala warstwa
obyczajowa. Zgodnie z tendencja eksponowania sensacji lokalnej autorzy
starali sie urozmaici¢ fabule elementami skandalizujgcymi opinie. Fa-
brykant uwodzgcy dziewczyny z przedmiesé, sceny perwersyjne TOZZIY-
wajgce si¢ w elitarnych lokalach oraz z przepychem ‘wyposazonych
willach podmiejskich — byly to liczne przyklady ilustrujgce zycie nie-
ktorych zdeprawowanych jednostek. Podobne doniesienia znajdowat od-
biorca na innych kolumnach pisma, najczesSciej w formie reportazu o te-~
matyce kryminalnej lub obyczajowej. Scenom pornograficznym.towarzy-
szyly przy tym majgce usprawiedliwi¢ ich obecno$é zabiegi w postaci
komentarzy odautorskich, przestrzegajacych w niezbyt zresztg przeko-
nujgey sposéb przed zgubnymi skutkami niemoralnosei.

Dotychczasowe uwagi o ,,t0dzkim” cyklu powiesci odcinkowych mo-
glyby wywotaé¢ wrazenie, ze utwory te zawierajg mimo wszystko akcen-
ty antykapitalistyczne. Jest ono oczywiscie pozorne. Przeciez to wlasnie
podmiejski apasz w Wampirach Batut Starskiego traci zycie w obronie
komisarza policji. Awans bohateréw z mnizin spotecznych polega na tym,
ze okazuja sie oni niezawodnymi obronicami prawa, & przy tym nigdy nie



LITERATURA W PRASIE CODZIENNEJ 33

neguja istniejgcego porzadku. Czasem spotykamy sie z nie zobowigzu-
jacym do niczego wspoélczuciem dla przestepcéw podrzednych, ofiar na-
cisku ze strony wlasciwych inspiratoréw zbrodni. Nobilitacja folkloru
wielkomiejskiego, a w tym réwniez i moralnosci apaszowskiej, nie przy-
biera nigdy charakteru antykonformistycznego, a jedynie urozmaica fa-
bute powiesci. Kanalizuje pewne odruchy niechegci odbiorcéw wobec klas
wyzszych, ale jednocze$nie wyraza aprobate dla systemu spolecznego
i wynikajgcych z niego konsekwencji. _
‘ Powyzsze zalozenia ideowo-artystyczne wystepowaly réwniez w po-
wiesciach ,,Kuriera Informacyjnego i Telegraficznego’: Historia ztej ko-
biety Stefana Dobrycza (1922) i Zbrodnia na Starym Mieécie Marcina
Pelki (1922/1923). Dwa pozostate utwory: Tajemnicza garbuska S. Do-
brycza (1922) oraz anonimowy tekst Tajemnice Czarnej Damy (1923)
zawieraly elementy aktualizacji politycznej, zas kreacja wroga posiada-
ta charakter zbiorowy. W tekscie Dobrycza przeciwnikiem byla lewico-
wo-anarchistyczna organizacja podziemna, planujgca =zniszezenie War-
szawy, natomiast w drugim utworze czlonkowie antypolskiej siatki szpie-
gowskiej, powigzanej z wywiadem niemieckim, usitowali wykras¢ tajne
dokumenty wojskowe. Obie powieSci byly zatem zjawiskiem posrednim
miedzy oméwiong dotychczas konwencjg a utworami trywialnymi o pra-
wicowej inspiracji politycznej, stanowigcymi przedmiot rczwazan’w na-
stepnej czesci artykulu.

Beletrystyka ,,Expressu’”, a w znacznej mierze i ,,Kuriera” nawigzy-
‘wata do schematéow dziewietnastowiecznych ,,powie$ci tajemnic”. Nale-
zaloby jg oceni¢ jako kontynuacje znacznie zubozZong, pozbawiong boha-
teré6w prometejskich i tych wszystkich akcentéw antykonformistycznych,
ktéore wykazywaly slynne wzory literackie sprzed 1850 r. Elementy
perswazji ideowej w utworach obu gazet pozostawaly na og6l ograniczo-
ne nawet w stosunku do niektérych polskich nasladownictw Tajemnic
Paryza, przedstawionych szczegélowo w rozprawie J. Bachérzat Tak np.
socjalizm nie objawia sie w nich nawet w tak splyconej i strywializowa-
nej formie, jak w analizowanych przez wspomnianego badacza Tajemni-~
cach Warszawy A. Pierzchnickiego, powiesci osnutej na tle rewolucji
1905 r.5 Natomiast rozpowszechniane przez te gazety teksty charaktery-
zowaly zamierzenia dydaktyczne, jakie wystepowaly w obiegu popular-
nym poczgwszy od drugiej polowy XIX w., a wiec aprobate systemu spo-
tecznego, zakladajacg réwniez rozladowanie niecheci odbiorcéw wobec
klas wyzszych. Tej diugotrwalej tradycji towarzyszyly zjawiska, ktoére

4 Por. J. Bacho6rz: 1) Polska powie$é tajemnic w pierwszym Cwieréwieczu
jej istnienia, [w:] Formy literatury popularnej, Wroclaw 1976, s. 115—135; 2) Ideo-
logia w polskich dwudziestowiecznych powiesciach tajemnic (1908—1938), [w:] Spo-
teczne funkcje tekstéw literackich i paraliterackich, Wroclaw 1974, s. 99—114.

5 Por. Bachodrz Ideologia w polskich dwudziestowiecznych powiesciach ta-
jemnie, s. 102—107.

3 — K.H.P.P, 3/79
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wcigz jeszeze mozna by uznat¢ za nowatorskie w dziedzinie rodzimej
trywialnej produkeji piSmienniczej. Nalezy do nich wprowadzenie do fa-
buly obfitej ilosci elementéw cywilizacji wielkomiejskiej oraz wyrazne
adresowanie utworéw do czytelnikéw poczatkujgcych, siegajacych dotad
Sporadycznie po numery gazety. Systematyczng lekture mogla ulatwié
konwencja drukowanej prozy oraz pewne zabiegi techniczne, towarzy-
szace publikacji poszczegélnych odcinkéw. Czesto gazety dolaczaty do
nich streszczenie poprzednich fragmentéw utworu, by zacheci¢ do regu-
larnego czytania odbiorcéw nie bedagcych statymi nabywcami - dzienni-
kow. Tekst niektérych powiesei ,t6dzkich” wzbogacaly rysunki ilustru-
jace ich akcje. Wystepujace pod nimi podpisy — sformulowane w inte-
resujgcy, wrecz sensacyjny sposéb — zachecaly do lektury catos$ci. War-
to przy tym dodaé, ze , Express Wieczorny Ilustrowany” podjgl w 1926 r.
publikacje krotkich historii obrazkowych o tematyce kryminalnej i oby-
czajowej. Opatrywano je réznymi ,,obiecujgcymi” tytulami w rodzaju:
Od tyczka do rzemyczka, od grosiczka do stryczka, Przygody Ameryka-
nina w fodzi, Niedziela na Baiutach. Epopeja doliniarska w dziesieciu
epizodach. Czterowersowe, ,,czestochowskie” wierszyki zamieszczane pod
kazdg ilustracjg zawieraly komentarz, w ktéorym akcenty dydaktyczne
splataty sie¢ z efektami humorystycznymi. W ten sposéb pismo starato
sig¢ rozszerzy¢ swe oddzialywanie na odbiorcéw, ktorzy jeszcze do nie-
dawna — a moze nawet i obecnie — znajdowali sie w strefie wplywow
kultury brukowej. Odpowiednie zabiegi redakcji usitowaly przeksztalci¢
ich w regularnych czytelnikow gazety.

Jest sprawg oczywista, ze beletrystyka obu gazet nie wykazywala
wysokiego poziomu warsztatowego mimo zrecznosci miektorych autoréw
w wykorzystywaniu pewnych realiéw i schematow fabularnych. Nie na-
lezy jednak ograniczaé¢ tej oceny do powiesci pisanych wylgcznie na uzy-
tek dziennikéw. Wspomniany problem dotyczy przeciez calej rodzimej
literatury kryminalnej, rozpowszechnianej po odzyskaniu niepodleglosci
w odcinkach pism, w seriach zeszytowych i ksigzkach.

»Znamienng cechy szczuplej produkeji oryginalnej w Polsce — pisat
na poczatku lat trzydziestych znany krytyk S. Baczynski — jest brak
glebsze] motywacji i przewaga dydaktyzmu policyjnego, gloryfikacja
wprost stdjkowych, komisarzy, aspirantéw oraz w narracji latwizna, nie
przewyiszajgca literackiej wartosci protokoléw $ledezych”8. Prymityw-
nemu moralizatorstwu towarzyszylo, zdaniem autora, pozbawienie prze-
stepcy glebszej motywacji indywidualnej oraz ubdstwo intelektualne
obroncow prawa. Zbrodnia stawala sie dzielem ,nieciekawych zwyrod-
nialcow” oraz osobnikéw nalezgeych do najnizszych warstw spolecznych.
Producenci utworéw kryminalnych przyjeli w wiekszosci zasade, by czyn
przestepczy nie podwazal prestizu spotecznego klas wyzszych i $rednich.

8 S. Baczynski, Powiedci kryminalne, Krakoéw 1932, s. 95.
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Caly schemat akeji utworu sprowadzatl sie przy tych zalozeniach do ,nie-
wybrednego polowania” i wykluczatl z fabuly walke miedzy inteligencja
bohatera pozytywnego i jego przeciwnika. Przyjete ograniczenia spra-
wialy, ze rodzima produkcja pisSmiennicza stata sie zjawiskiem ,,wysoce
niedemokratycznym”7.

Dodajmy, ze w réwnej mierze zacigzyl! tu brak wlasnych tradyCJl
i sprawnosci warsztatowej, pozwalajacej odpowiednio wykorzystaé
i wzbogaci¢ zapozyczone wzorce fabularne: na§ladownictwa i sporadycz-
ne proby inspirowania tworczosci nie wystarczaly do osiggniecia stan-
dardu wymaganego na rynkach zachodnich. Ten wyrazny niedorozwdj
kryminalnej produkcji pismienniczej posiadal zresztg istotne spolteczne
uzasadnienie. Wspéblczesny badacz francuski Jean-Jacques Tourteau
wyraza opinie, ze w zadnym kraju $rodkowoeuropejskim literatura kry-
minalna nie osiggnela w okresie miedzywojennym wyzszego poziomu ar-
tystycznego®, co ttumaczyl brakiem warunkéw politycznych istniejgcych
w panstwach o ustabilizowanym ustroju demokracji parlamentarnej, jak
np. Anglia. Konsekwentne respektowanie przez wiladze praw jednostki
jest tutaj nieodzownym czynnikiem sprzyjajacym rozwojowi omawiane-
go pisSmiennictwa. Aparat sadowo-policyjny moze identyfikowaé sprawce
tylko za pomocg zmudnego postepowania dowodowego; podejrzany po-
zostaje osoba nietykalng az do ewentualnego momentu, w ktérym zebra-
ne przestanki bedg wyraznie $wiadezyly o jego winie; wszelkie nieScisto-
$ci w materiale §ledezym moze umiejetnie wykorzystaé w toku procesu
obrona. Natomiast ograniczenia autonomii jednostki przez niektére 6w-
czesne panstwa dyktatorskie i pétdyktatorskie Europy $rodkowej godzi-
ty — zdaniem J. Tourteau — w podstawowe zalozenia prozy kryminalnej
i hamowaly jej rozwdj.

Chociaz argumentacja autora opiera sie na slusznych obserwacjach,
jego wnioski wydaja sie nieco powierzchowne. Nalezaloby zaznaczyé, ze
stwierdzone tu powigzania dotycza przede wszystkim wzorcéow detekty-
wistycznych, a nie utworéw kryminalno-awanturniczych, w ktérych tak
czesto dominuje otwarta walka i stosowanie przemocy. Poza {ym Tour-
teau pomija okoliczno$é, ze dyskryminacja w panstwach totalitarnych
czy poltotalitarnych dosiegala przede wszystkim osoby Scigane za wy-
kroczenia polityczne. Podejrzany o przestepstwa kryminalne korzystal
w wielu przypadkach z dogé szerokich uprawnien, ktére moze nie byly
tak doskonale, jak w krajach anglosaskich, nie wykluczaty jednak moz-
liwoéci obrony. Dlatego pewne realia spoleczne nalezy uwzgledni¢ sze-
rzej, niz to czyni francuski autor. Nie wystarczy réwniez stwierdzenie
faktu, jakim bylo opéznienie industrializacji w wielu regionach 6wczes-
nej Polski, a wiec niedorozwdj procesu cywilizacyjnego, ktéry utatwial
7 Op. cit., 5. 95—97.

8 J-J. Tourteau, D’Arséne Lupin & San Antonio. Le roman policier fran-
cais de 1900 ¢ 1970, Tours 1970, s. 110—116.
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powstawanie i rozpowszechnianie tekstéw trywialnych. Cenng mys$l za-
wiera natomiast wspomniana rozprawa S. Baczynskiego, traktujgca m.
in. o ubdstwie polskiej literatury kryminalnej?. Przyczyny tego stanu
siegajg polozenia narodu polskiego, zwlaszcza w zaborze rosyjskim, przed
wybuchem I wojny $wiatowej. Sciganie przestgpstw pospolitych wywo-
lywalo tu inne reakcje niz na Zachodzie. W swiadomosci znacznej czesci
spoleczenstwa — gléwnie proletariatu oraz inteligencji — zbrodniarz
skazany za oczywiste przewinienia byl jednak ofiarg znienawidzonego
systemu. Dzielil niejednokrotnie swdj los z wigzniem politycznym na
zestaniu lub katordze, stawal sie wiec obiektem mimowolnego wspélczu-
cia, a jego czyn traktowano czesto jako nastepstwo niewoli i ciemnoty,
narzuconej przez aparat przemocy. Heroizacja buntu znajdowata na zie-
miach polskicp i rosyjskich szerszg i trwalszg motywacje niz w krajach
Zachodu, Natomiast komisarz policji, sedzia $ledczy czy prokurator po-
zostawali reprezentantami wrogich sil, ktére obcigzanio odpowiedzialno-
$cig za demoralizacje jednostek. Idealizacja strézéw prawa byla w tych
warunkach niemozliwa, nawet jesli trzeba bylo korzysta¢ z ich ustug
w celu ochrony wlasnego zycia i mienia przed kryminalnym zamachem:
instytucje $cigajace pospolite wykroczenia stuzyly przeciez jednoczeénie
represjom zwréconym przeciw lewicy i -dgzeniom niepodleglosciowym.
Nawet lojalizm wobec zaborcy, panujacy w niektérych srodowiskach bur-
zuazji, drobnomieszczanstwa i ziemianstwa, nie wystarczal, by narzuco-
ne przez carat formy bezpieczennstwa mozna bylo niejako zalegalizowaé
w literaturze obiegu popularnego i uznaé je za prawomocne i potrzebne.

Wspomniane okoliczno$ci ttumily rozwéj wlasnej produkeji pismien-
niczej, totez zainteresowanie sensacjg zaspokajano od dziesigcioleci utwo-
rami zapozyczonymi, m. in. z literatury francuskiej, angielskiej i niemiec-
kiej. Co prawda stosunek przektadéw do tekstow rodzimych w drugiej
polowie XIX i na poczatku biezgcego stulecia wymagalby szczegdtowych
ustalen zrodlowych, a obieg utwordw popularnych w dwoch pozostatych
zaborach pozostaje réwniez problemem do rozwigzania, niemniej teza
S. Baczynskiego pozwala lepiej wyjasni¢ stan polskiego pismiennictwa
kryminalnego w pierwszym dziesiecioleciu po odzyskaniu niepodlegiosci.
Brak wlasnych tradycji wynikal z uzasadnionych powoddéw, a podjete po
1918 r. proby rozwiniecia samodzielnej twoérczo$ci pozostawaly weigz
spdznione. Dodajmy, ze réwnie wazng role odegraly okolicznosci, ktore
krytyk pomingl. Antagonizmy polityczne w nowym panstwie oraz daze-
nia emancypacyjne mas ograniczaly zapotrzebowanie na teksty bronigce
mieszczanskiego ladu. Dotyczy to nie tylko pism demokratycznych i le-
 wicowych, ale réwniez organéw skrajnej prawicy, zainteresowanej roz-
powszechnianiem bardziej przydatnych utworéw. Polityka literacka
, Expressu Wieczornego Ilustrowanego” oraz ,Kuriera Informacyjnego

® Baczynski, op. cit. (zwlaszcza rozdzial ,Zbrodniarz nieszczesny”).
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i Telegraficznego” pozostawala na pewno interesujgcym przykiadem do-
stosowania ustalonych konwencji literackich do oczekiwan nowych,
wielkomiejskich odbiorcéw, rekrutujgcych sie sposréd drobnomieszezan-
stwa, a w pewnej mierze i proletariatu. Wspomniane zabiegi, zmierzajg-
ce do stworzenia wlasnego modelu kultury masowej, pozostawaly jednak
zjawiskiem odosobnionym, nietypowym dla 6wczesnej prasy codziennej.

PROZA SENSACYJNA A PROPAGANDA POLITYCZNA — LITERACKIE
WYBORY PISM PRAWICY

Ideologia utwordw stanowigcych przedmiot poprzednich rozwazan
byla doé¢ jednoznaczna. Dobro utozsamialo sie w nich najczeéciej z tadem
spotecznym chronionym przez aparat panstwowy, wszelkie zlo okazywa-
fo sie naruszeniem zasad gwarantowanych przez prawo. Powyzsza ten-
dencja dominowala w mieszczanskiej prozie popularnej krajéw zachod-
nich od lat pie¢dziesigtych XIX w. do wybuchu I wojny S$wiatowej.
Szezegblows periodyzacje wspomnianej literatury przeprowadzili m. in.
badacze francuscy: Y. Olivier-Martinl® oraz Jean Tortelll. Obaj autorzy
_oméwili rowniez charakterystyczne odstepstwa od tych zalozen, jak np.
nawrét do bohatera antykonformistycznego, o nadludzkich wlasciwo-
Sciach, wystepujgcego w niektérych francuskich utworach przygodowych
z lat 1900—1914, np. w powiesciach M. Leblanca.

Te interesujgce zjawiska nie podwazajg jednak ogélnej prawidlowo-
$ci, przewazajacej w obiegu trywialnym. Zlo jest tylko chwilowym na-
ruszeniem porzadku spoleczno-moralnego, ktéry przywraca ponownie
bohater pozytywny, a pomaga mu w tym — w zaleznosci od gatunku
utworu — wlasna inteligencja, niezwykle cechy charakteru, sila fizycz-
na, wreszcie szezesliwe zrzadzenie losu. Srodki dziatania i sposoby roz-
wigzywania konfliktéw fabularnych mogg byé rézne, natomiast warto-
$cig niezmienng pozostaje szacunek dla prawa. Podstawy systemu sg
zawsze trwale i nawet zbrodnia nie moze ich naruszyé.

Tej oplymistycznej literaturze nalezy przeciwstawi¢ inng grupe
utworéw popularnych, rozpowszechnianych przez pisma prawicowe,
a przede wszystkim przez gazety endeckie i chadeckie. Sg {o publikacje
o wyraznych cechach propagandowych, zharmonizowanych odpowiednio
z dazeniami poszczegélnych dziennikéw. Wigze sie z tym pytanie: czy
zabieg ten jest stuszny? Przeciez elementy perswazji ideowej wystepujg
w wielu znanych tekstach konwencjonalnych, np. w nowelach Conan
Doyle’a, w powiesciach A. Christie, w utworach kryminalno-awanturni-
czych G. Leroux, w prozie sentymentalno-obyczajowej o tradycji wikto-

Y, Olivier-Martin, Sociologie du roman populaire, [w:] Entretiens sur
la paralittérature, Paris 1970, s. 179—193.
1 J, Tortel, Le Roman populaire, tamze, s. 53—1786.



38 OSKAR STANISEAW CZARNIK

rianskiej. Idzie nam jednak o nowe zjawiska, wykraczajgce wyraznie po-
za ramy opisanych w poprzednim rozdziale konwencji. Nalezy do nich
aktualizacja polityczna, uzaleznienie fabuly utworu od stanowiska ideo-
wego gazety. Stwierdzenie to nie stanowi zresztg pelnej odpowiedzi. De-
cydujgcg role odgrywaly okolicznosci, w jakich powstawaly po odzyska-
niu niepodlegloéci pewne teksty popularne, funkcjonujgce na lamach
prasy codziennej. Upolityczniona literatura trywialna uwzgledniala prze-
ciez do$wiadczenia wojny Swiatowej, podobnie przebieg rewolucji w Ro-
sji oraz walke o wladze w odrodzonej Rzeczypospolitej. Wigzaly sie
z tym oczywiste konsekwencje, np. poczucie zagrozenia systému Spo-
tecznego, wyrazane konsekwentnie w wielu utworach. Co wigcej — in-
spiracja ideowa skrajnej prawicy nie zmierzala do obrony demokracji
mieszczanskiej. Juz w pierwszych latach niepodleglosci pojawialy sie
w niektérych pismach akcenty propagandowe na rzecz dgzen totalitar-
nych, wywolujgce odpowiednie nastepstwa w doborze drukowanych
tekstow beletrystycznych. Szacunek dla prawa, dla mieszczanskiego ko~
deksu moralno-obyczajowego coraz cze$ciej przestawal byé¢ punktem od-
niesienia w walce, jakg prowadzili bohaterowie nowel i powiesci z prze-
ciwnikiem indywidualnym lub zbiorowym. Tradycyjng hierarchie war-
tosci zastepowata nowa tendencja: zwyciestwo nad wrogiem wtedy bedzie
frwale, jesli zmodyfikuje odpowiednio dotychczasowe zalozenia ustrojo-
we; sukces odniesiony w ramach obowigzujgcego systemu pozostanie za-
wsze polowiczny; libesralizm czy demokracja parlamentarna stanowig
wygodng osione dla sit wywrotowych. Dlatego rozwiazanie intrygi nie
polega juz na skutecznej obronie dotychezasowego porzadku, ale postu-
Iuje przeksztatcenie go wedtug nowych zasad.

Szezegblny wyraz znalazty wspomniane tendencje w beletrystyce
»Gazety Warszawskiej” i ,,Gazety Poramnej 2 Grosze”. Oba pisma wy- .
korzystywaly przy tym czesto konwencje powieSci szpiegowskiej, od-
miany gatunkowej uksztattowanej stosunkowo niedawno — dopiero po
I wojnie $wiatowe]. Jak stwierdzajg badacze francuscy Pierre Boileau
i Thomas Narcejac, przebieg migdzynarodowych konfliktéw zbrojnych
pozwolil nobilitowaé agenta wywiadu, ktéry nie jest juz zwyklym szpie-
giem, ale spelnia donioslg misje w interesie ogdélnego bezpieczenstwal2,

Podstawowym schematem fabularnym tej powiesci jest walka wyni-
kajgca z antagonizméw politycznych, wskutek czego ulega zasadniczemu
przeksztalceniu pojecie dobra i zla, odgrywajace zasadniczg role w lite-
raturze kryminalnej roznych wzorcéw. Sciganie wykroczen przeciw spra-
wiedliwo$ci nie posiada tu istotnego znaczenia. Dobre jest to, co odpo-
wiada doraznym potrzebom panstwa. Bohater pozytywny identyfikuje
sie catkowicie z interesami organizacji, do ktoérej malezy: wymaga to od
niego $lepego postuszenstwa i stosowania wszystkich niezbednych $rod-
———moileau, T. Narcejac, Le Roman policier, Paris 1964, s. 193—202
(rozdzial ,Le Roman d’espionnage”).
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kéow — nawet przestepczych — je$li okazg sie potrzebne do wykonania
otrzymanych zadan. Najwazniejszy jest sukces koncowy, osiggnigty na-
wet za cene czyndéw potepianych i Sciganych w tradycyjnej powiesci de-
tektywistycznej. Walka ma przeciez charakter totalny, a wszystkie
wzgledy moralne zostajg podporzgdkowane sitom anonimowym, repre-
zentowanym przez biurckratyc¢zny aparat panstwowy.

,,Gazeta Warszawska” 1 ,,Gazeta Warszawska Poranna” zamiescity
w latach 1925 i 1926 dwa przeklady znanych powiesci Johna Buchana
Trzydzie$ct dziewieé stopni oraz Plaszcz proroka, osnute na tle walki
Brytyjezykow z wywiadem niemieckim w latach 1914—1918. Oba utwo-
ry traktowane sg przez historykéw literatury jako pierwsze przykilady
nowej odmiany prozy sensacyjnej, chociaz wilasciwy rozwoj literatury
szpiegowskiej nastgpil nieco pdiniej, bo od konca lat dwudziestych.

Wspomniane zapozyczenia wzbogacaly repertuar pism, jednakze do-
minowaly w nich utwory wlasne, dostosowane do potrzeb i oczekiwan
czytelnikéw ,,Gazety Warszawskiej” i ,,Gazety Porannej 2 Grosze”, czy
tez ,,Gazety Warszawskiej Porannej”, wychodzacej po fuzji obu, poprzed-
nich periodykéw w drugiej potowie 1925 r. Na tamach tych dziennikéw
pojawialy sie dos¢ systematycznie utwory o cechach ,hybrydycznych”,
zawierajgce elementy powiesci szpiegowsk'ich: przygodowych, sentymen-
talno-obyczajowych; w ich fabule wystepowaly tez formy bliskie zbele-
tryzowanym wspomnieniom i reportazom. Dostarczycielami tej zaktua-
lizowanej pod wzgledem politycznym prozy byli m. in. pisarze postu-
gujacy sie jezykiem rosyjskim i polskim, a wiec emigrant Mikotaj Bresz-
ko-Breszkowski czy Aleksander Junosza-Gzowski, Drukowano wiec
przeklady powiesci Breszko-Breszkowskiego: Pod gwiazdq szatana. Po-
wie$é w trzech czedciach (,,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1923), Tajemnicza
reka (,Gazeta Warszawska” 1923/1924), Na ztotym tronie. Powie$é¢ w
trzech czesciach (,,Gazeta Poranna 2 Grosze” 1924/1925), chadecka ,,Po-
lonia” publikowata w latach 1925—1926 dluzszy serial szpiegowsko-przy-—
godowy Krew, brylanty, kobiety, ,Gazeta Poranna 2 Grosze”, ktore]
. wspolpracownikiem byl A. Junosza-Gzowski, zamieszczala jego utwory
o wojnie domowej w Rosji oraz powies¢ Zdefraudowane miliony, po-
$wiecong konfiskatom politycznym w Polsce w pierwszych latach po
odzyskaniu niepodleglosci. Powyzsze wyliczenie mozna jeszcze uzupelnié
innymi pozycjami, jak np. serial przygodowy i szpiegowski Juliusza Ger-
mana: pierwszg jego czesé pt. Iwonke zamiescit ,Kurier Warszawski’” .
w 1925 r., drugg — Iwonka i gwiezdy — drukowaly w 1926 r. ,Gazeta
Warszawska” oraz ,,Stowo Polskie”.

Wszystkie wspomniane utwory, mimo pewnych indywidualnych od-
rebnosci, wykazywaly szereg cech wspélnych. Dotyczy to zwlaszcza
kreacji bohateréw, podstawowych schematéw fabularnych, sposobow
rozwigzywania intrygi, aktualizacji politycznej tekstu. »

Bohaterami pozytywnymi byli przewaznie zdeklasowani ziemianie.
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Niektorzy z nich to oficerowie zawodowi dawnej armii rosyjskiej, obec-
nie polskich sil zbrojnych. Kreacja gléwnego bohatera — szczegdlnie
w powiesciach Breszko-Breszkowskiego — zawiera czesto pierwiastki
mitycznego nadczlowieczenstwa (nadzwyczajna odwaga, sila fizyczna,
wytrzymalosé, zdolnosé szybkiej reakeji), ktérym towarzyszy brutalnosé
i okrucienstwo wobec wroga. Postacie pozytywne obracajg sie najczesciej
w $rodowisku ziemianskim, oficerskim, rzadziej w burzuazyjnym, pro-
wadzg wielkoswiatowy styl zycia, odwiedzajg egzotyczne kraje, odnoszg
sukcesy towarzyskie. Ten typ bohatera nie byl czym$ nowym; Breszko-
-Breszkowski powielal wyprébowany stereotyp obroncy ,,maluczkich”
i pokrzywdzonych, wzbogacal jednak tradycyjny wzorzec o aktualne
realia polityczne i obyczajowe. W ten sposéb major Bejzym w powiesci
Pod gwiazdg szatana i Na ztotym tronie bardziej przypomina bohateréw
wspolezesnych powiesci szpiegowskich niz protagonistow literatury kry-
minalnej sprzed I wojny Swiatowejls.

Pierwiastek zla reprezentuje w utworach M. Breszko-Breszkowskiego
i J. Germana organizacja rewolucyjna, powiazana czesto z wywiadami
wrogich Polsce panstw niekomunistycznych, jak np. Niemcy i Litwa.
Jednakze dywersanci w tych seriach powieSciowych sg z reguly narze-
dziem miedzynarodowego spisku masonsko-zydowskiego, dazacego do
podboju catego Zachodu, do zniszezenia chrzescijanstwa. W niektérych
utworach wprowadzenie wroga- rozpoczyna sie od tajnej narady w gabi-
necie bankiera lub przedsigbiorey przemystowego o pochodzeniu semic-
kim, dopiero poézniej nastepuje pierwsze uderzenie podziemia komuni-
stycznego. Jest to oczywiscie stereotyp przejety z najbardziej prymi-
tywnych $rodkéw propagandowych skrajnej prawicy. Istnieje jednak
w typizacji przeciwnikéw tendencja zaslugujaca na szczegdlng uwage.
Polega ona na rozszerzaniu kategorii wroga rowniez na srodowiska ma-
jace niewiele wspdlnego z ruchem rewolucyjnym, a tym bardziej z mie-
dzynarodowymi powigzaniami w $wiecie wielkiego kapitatu. Przypomina
to troche formule Liigera, powtorzong pdiniej przez Goringa: ,,Ja o tym
decyduje, kto jest Zydem”. W powiesci Krew, brylanty, kobiety Bresz-
ko-Breszkowskiego oraz Zdefraudowane miliony Junoszy-Gzowskiego
wystepuje cala galeria postaci, ktore nalezy zaliczy¢ do potencjalnych
przeciwnikéw ze wzgledu na stabosé charakteru, liberalne lub demokra-
tyczne poglady, brak czujnosci wobec obcej inspiracji ideowej lub po
. prostu wskutek powigzania z politykami nie deklarujgcymi si¢ wyraz-
nie po stronie skrajnej prawicy. W utworze Breszkowskiego nalezy do
nich oficer wywiadu francuskiego w Konstantynopolu, tatwowierny i sta-
by, a wiec mimowolny sojusznik miedzynarodowej organizacji ,bolsze-
wicko-zydowskiej”. Podobng role odgrywajg dyplomaci wloscy z okresu

13 Por. H. Ch. Buch, James Bond oder der Kleinbiirger in Waffen, [w:]

J. Vogt, Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschichte einer Gattung, {. 1,
Miinchen 1971, s. 227—249.
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przed przewrotem Mussoliniego, ulegajacy masonerii i wrogo usposo-
bieni do grupy emigrantéw rosyjskich. Junosza-Gzowski w sensacyjnej
powiesci o naduzyciach w intendenturze wojska polskiego wprowadza
szereg mniebezpiecznych intrygantow, ktérzy przyczynili si¢ do kata-
strofy glownego bohatera, zastuzonego 'w walce przeciw bolszewizmowi.
Znajdujg sie wsrdd nich przede wszystkim socjalisci, inteligenci po-
grazeni w demokratycznych mrzonkach, a réwniez pilsudczyey, ktérych
nalezaloby traktowaé jako zamaskowanych wywrotowecow. Oskarzenie
to nie jest zresztg zaskoczeniem — zarzut kryptokomunizmu byt woéow-
czas obliegowym argumentem prasy endeckiej w walce z socjalizmem
reformistycznym i obozem belwederskim. Sposoéb kreacji wroga wig-
ze sie Sci$le z kompozycjg utworu. Zatozenie, iz wroég jest niezniszczal-
ny, posiada istotne nastepstwa. Przede wszystkim dominuje tu schemat
otwartej walki; takie elementy, jak dedukcja, odtwarzanie wydarzen
z przeszloscei, bylyby zabiegiem utrudniajacym prowadzenie akeji, zwal-
niajgecym bieg narracji. Bohaterowie pozytywni odnoszg sukcesy w ko- .
lejnych perypetiach, ale pokonanie bezposredniego przeciwnika nie gwa-
rantuje ostatecznego zwyciestwa. Zagrozenie odradza sie ustawicznie
wskutek istnienia spisku o miedzynarodowym zasiegu. Dlatego w kolej-
nych fragmentach serialu znéw wzrasta napiecie, a walka wymaga uzy-
cia sity. Pewne czgstki kompozycyjne mogg powtarzaé sie kilkakrotnie,
chociaz pokonywanie niebezpieczenstw za kazdym razem przebiega ina-
czej. Tego rodzaju schemat zaznacza sie najwyrazniej w powiesciach
Breszko-Breszkowskiego (Pod gwiazdg szatana, Tajemnicza reka) oraz
Germana. Skladajg sie nan nastepujgce elementy:

a) krotki fragment stanowigcy zawigzanie akeji, stuzgcy zarazem
prezentacji gtéwnego bohatera;

b) tajna narada masonéw oraz przemystowcoéw i bankieréow zydow-
skich, inspirujagcych dziatalno$é kol rewolucyjnych, wyznacza kolejne
zadanie, mieszczgce sie w ogblnym planie zawladniecia $wiatem;

¢) bohater pozytywny wpada na trop orgamizacji dywersyjnej i po
raz pierwszy niweczy jej zamierzenia. Jest to na razie tylko zwycigstwo
polowiczne, wrég w dalszym ciggu pozostaje zamaskowany i posiada
pelng inicjatywe w dzialaniu;

d) dywersanci przechodzg do szczegbélowego rozpoznania swego prze-
ciwnika. Zaciesniajg wokdl niego sie¢ intryg, skutecznie penetrujg sro-
dowisko, w ktérym poruszajg sie postacie pozytywne powiesci;

e) udany podstep umozliwia zwabienie bohatera pozytywnego w za-
sadzke i obezwladnienie go. Istnieje tu réwniez wariant uboczny —
ofiarg porwania moze by¢ ewentualnie osoba blisko zwigzana z protago-
nista, ktéry walczy ze zlem; '

f) przestuchiwanie i torturowanie wigznia. Pojawiajg si¢ tu sceny
o charakterze sadystyczno-pornograficznym,;

g) niespodziewany zbieg okoliczno$ci ewentualnie nadzwyczajna sila
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oraz spryt umozliwiajg bohaterowi ucieczke. Nieudany poscig podjety-
przez wroga;

h) bohater pozytywny mobilizuje sily potrzebne do rozgromienia
organizacji dywersyjnej, ktorg zdotal juz w znacznej mierze rozpoznaé
w okresie swego uwiezienia; ' ‘

i) decydujace zbrojne starcie z wrogiem. Gléwnego bohatera wspiera
organizacja polityczna lub inna grupa, do ktérej nalezy. Przeciwnicy po-
nosza Smieré. Temu zwycigstwu towarzyszy szcze§liwe zakonczenie wat-
ku sentymentalnego. Jednakze gléwni inspiratorzy zbrodniczej dzialal-
noéci pozostajg nadal w ukryciu, co jest zapowiedzig nastepnej serii
barwnych przygod.

Dodajmy, ze podobna powtarzalno$é¢ elementéw istnieje we wspdl-
czesnych powiedciach szpiegowskich. Wyjasnia jg Umberto Eco w swym .
studium o narracji w serialach Fleminga. Znane sg tu reguly gry, wia-
domo, kogo reprezentujg strony walczgce, mozna tez latwo przewidzie¢
ostateczny wynik pojedynku. Natomiast sam przebieg rozgrywki pozo-
staje niewiadomag.

Wspomniane utwory charakteryzuje jeszcze jedna zasada konstruk-
cyjna: ich kompozycja nie wykazuje $cislego uzaleznienia od konstrukeji
odcinkéw zamieszezanych w poszezegdlnych numerach gazety. Napiecie
akcji wzrasta w obrebie wiekszych catosci, niespodziewane zmiany w
przebiegu zdarzen dotyczg pewnych sekwencji, zespoléw scen, a nie
drukowanych codziennie fragmentéw. Co prawda odcinek zachowuje swe
ramy konstrukcyjne, jego fabula koncentruje sie wokdt jakiego$ zda-
rzenia, a w stylu wystepuje przede wszystkim opowiadanie unaocznia-
jace. Natomiast zawieszenie akcji nie jest wcale reguls, ktora wynikata-
by z publikacji tekstu w dostarczanych kolejno porcjach. Wystepuje
wtedy, gdy zakonczenie odcinka zbiega sie z punktem zwrotnym w roz-
woju akeji, z rozpoczeciem nowej sekwencji. Sgdzimy, ze w przypadku
zinstrumentalizowanych pod wzgledem ideowym owczesnych utworéow
trywialnych tradycyjne s$rodki kompozycyjne — pochodzgce jeszcze
z okresu narodzin powiesci odcinkowych — nie sg weale istoing cecha
wyrézniajgcg. Prasowe elementy utworu polegajg przede wszystkim na
odpowiedniej aktualizacji. Idzie tu o przedstawiong juz poprzednio ten-
dencje, by wazne informacje lub komentarze, przekazane w czesci infor-
macyjno-publicystycznej pisma, znalazly odpowiedni wyraz — mozliwie
jak najszybciej — w odecinku beletrystycznym. Dlatego w utworach
Breszko-Breszkowskiego Pod gwiezdg szatara i Na ztotym tromie boha-
terowie komentuja w dialogach najnowsze doniesienia ,,Dwugroszowki”,
np. o rzekomej masowej dezercji Zydéw z wojska, o ,bezczelnych” in-
terpelacjach postéw sejmowych reprezentujacych lewice lub mniejszosci

14 U. Eco, Die Erziihlstrukturen bei lan Fleming, tamze, s, 250—292. Pierwo-
druk tekstu w jezyku wloskim pt. Le sttructure na'r'ratwe in Fleming, [w:] L’analisi
del racconto, Milano 1969, s. 123—162.
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narodowe. Podobny charakter posiadaja wypowiedzi bohateréw o sen-
sacyjnych wydarzeniach, zywo interesujgcych opinie publiczng, jak np.
wybuch w Cytadeli warszawskiej oraz poézniejszy proces Baginskiego
i Wieczorkiewicza. Szczegdlng uwage poswieca autor powstaniu robot-
nikéow krakowskich w 1923 r. oraz rozprawie sgdowej, w toku ktérej
uniewinniono uczestnikéw tego wystgpienia. Swiadezy to w przekonaniu
bohateréw o braku autorytetu, jaki powinna posiadaé¢ wtadza panstwo-
wa, stanowi zapowiedz anarchii spolecznej, do ktoérej prowadzg socjalisci,
Iewicowi ludowey, pilsudczycy oraz chwiejni inteligenci o demokratycz-
nych przekonamniach. Szczegdlng role odgrywa w powiesciach Breszkow-
skiego — a réwniez we wspomnianym utworze Germana — propaganda
na rzecz konspiracji prawicowo-endeckiej w wojsku oraz tworzenia
innych tajnych organizacji o charakterze paramilitarnym. Tak wlasnie
konczg sie serie przygéd, przedstawionych przez obu autoréw. Rzady
w panstwie przejmujg generalowie znani ze swych prawicowych przeko-
nan, jak Joézef Haller 1 Jézef Dowboér-Musnicki, dotychczasowg armie
infiltrowang przez wroga zastepuje wojsko narodowe, nowy ustroj elimi-
nuje z zycia publicznego jawnych i ukrytych przeciwnikéw. Jest to
zresztg dopiero poczgtek walki, gdyz wrogie Polsce sity zewnetrzne re-
aguja na przewrét prawicowy otwarts agresja. Stad akcje niektérych
utworow zamyka wybuch wojny — nie idzie tu zresztg o kI‘uC]atQ anty-
‘radziecks, ale o konflikt zbrojny z Niemcami.

Upolitycznione powiesci sensacyjne stanowily wazng pozycje w re-
pertuarze ,,Gazety Warszawskiej” i ,,Gazety Porannej 2 Grosze”. Wyli-
czaniz wszystkich przykladéw byloby bezcelowe, ograniczamy sie zatem
do dwoch reprezentatywnych pozycji, jakimi sg powie$ci Edwarda Li-
gockiego o wymownych tytulach: Gdyby pod Radzyminem... P.S.F.S.R.
Opowiesé fantastyczna (,,Rzeczpospolita” 1925) oraz Noc na Palatynie
(,,Kurier Warszawski” 1923). Utwory te reprezentujg wyiszy poziom
intelektualny niz omoéwione poprzednio teksty przygodowe. Natomiast
charakteryzuje obie powiesci podobna tendencja — elementy literatury
sensacyjnej lub sentymentalno-obyczajowej shuzg w mich istotnym zada-
niom propagandowym o charakterze antyradzieckim i antysemickim, za-
mierzonym przez autora i aprobowanym przez redakcje.

ZAKONCZENIE

Omoéwione publikacje wskazuja, w jaki sposéb dzienmiki popularne
oraz polityczno-informacyjne wykorzystywaly beletrystyke dla swych
aktualnych zadan komercyjnych i propagandowych. Warto zatem za-
daé jeszcze jedno pytanie: jakg cze$é ogélnego zbioru 227 powieSci w
odcinkach, zamieszczonych przez badane pisma, stanowily zinstrumen-
talizowane teksty sensacyjne, powigzane $ci$le z potrzebami gazet.



44 OSKAR STANISLAW CZARNIK

Seria tradycyjnych ,,powie$ci tajemnic”, drukowanych na lamach
Expressu Wieczornego Ilustrowanego” oraz ,Kuriera -Informacyj-
nego i Telegraficznego”, liczyla lgcznie 16 tytulow. Bylo to do$¢ duzo
jak na wybory beletrystyczne dwéch dziennikéw w ciggu zaledwie kil-
ku lat — jak wiadomo, ,Kurier Informacyjny” ukazywal sie dopiero
od 1922, a ,Express” od 1923 r. Ilos¢ ta okazuje si¢ jednak niewielka
w poréwnaniu z ogdlnym repertuarem powiesSciowym 6wczesnych gazet.
Lacznie z tekstami publikowanymi przez inne dzienniki tradycyjng li-
terature kryminalno-awanturnicza reprezentowato 31 pozycji, stanowig-
cych ok. 14%6 calego zbioru.

Utwory przygodowe i szpiegowskie, wyrazajgce ideologie skrajnej
prawicy, pojawily sie w jeszcze bardziej ograniczonym wyborze, jak-
kolwiek stanowily ok. 40%s powieéci, jakie w latach 1918—1926 druko-
waly na swych lamach ,,Gazeta Warszawska” oraz ,Gazeta Poranna
2 Grosze”. Pisma te stworzyly pewien blok beletrystyczny, w ktorym
poszczegdlne pozycje uzupelnialy sie ze wzgledu na swag tre$¢ i oddzia-
lywanie ideowe. Inne gazety zwigzane z chadecjg lub endecjg, a wiec
»Rzeczpospolita”, ,,Polonia” i ,Kurier Warszawski”, drukowaly podob-
ne teksty znacznie rzadziej. Z kolei ,,Stowo Polskie” i ,,Kurier Poznan-
ski” zamieszczaly wprawdzie rozne utwory o temndencjach zachowaw-
czych, nie nasladowaly jednak polityki literackiej dwéch stotecznych ga-
zet endeckich. W sumie badane dzienniki opublikowalty okolo 20 po-
wie$ci, w ktorych réine wzorce prozy popularnej — najczesciej sensa-
cyjne] — laczyly sie z wyrazng propagandg na rzecz radykalnych kon-
cepcji politycznych, gloszacych posrednio lub bezposrednio hasta totali-
tarne. Wspomniane pubikacje nie przekraczaly 9,5%¢ ogélnego wyboru
powiedci odeinkowych, ustalonego w wyniku kwerendy. Wydaje sie za-
tem, ze rozpowszechnianie nowych idei wymagatoby zwickszenia gaze-
towej produkeji beletrystycznej i zastosowania wobec odbiorcéw innych,
znacznie silniejszych $rodkéow oddzialywania. O pewnej ostroznosci, jakg
zachowywaly pod tym wzgledem niektére pisma endeckie, np. ,,Stowo
Polskie”, $wiadczg nie tylko wybory beletrystyczne, ale przede wszyst-
kim charakter publicystyki. Nalezatoby sgdzi¢, ze polityka literacka po-
szezegdlnych pism endeckich pozostawala w znacznej mierze uzaleznio-
na od zréznicowania ideowego 1 terytorialnego, jakie zaznaczalo sie w
obozie narodowym. Zawartos¢ ,,odcinka” beletrystycznego nie ksztalto-
wala sie przeciez niezaleznie od tak zasadniczych spraw, jak np. antago-
nizm miedzy osrodkami ,,starej” endecji, lojalnej wobec demokracji par-
lamentarnej, a zwolennikami haset faszystowskich. Dokladne oméwienie
wspomnianych wspélzalezno$ci wymagaloby jednak odwolania sie do
szczegblowych rozwazan historycznych, wykraczajacych juz poza ramy
tego artykulu.



