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Lemkowie i ich piesni — wybrane zagadnienia

Lemkowszczyzna...

...kraina o trudnych do jednoznacznego okreslenia granicach, jak ujmuje to w swojej
pracy Helena Du¢-Fajfer — ,wsuwajaca si¢ klinem pomigdzy osadnictwo zachodniosto-
wianskie, od poélnocy — polskie, od potudnia — stowackie” (Du¢-Fajfer 2001).

Juz wielu badaczy tego regionu, jak Roman Reinfuss, Jan Falkowski, Seweryn Udziela,
Dionizy Zubrzycki, pisalo o trudnosciach jakich nastrecza wyrazne zdefiniowanie granic
temkowszczyzny. Jakkolwiek granica poinocna, okreslona w pierwszej potowie XIX wieku
z zadowalajaca dokladnoscia przez Dionizego Zubrzyckiego, przebiega na zachodzie od
Szczawnicy az do Beska w powiecie sanockim. (zob.: Zubrzycki 1849). O ile z tym zgadzaja
sie pozniejsi badacze, jak S. Udziela (zob.: Udziela 1889), to juz granica wschodnia pozostaje
dalece umowna. Réwniez i Reinfuss przyznaje w swej pracy na temat Lemkdow racje tej tezie
piszac: ,,O ile zachodnia i péinocna granica wyznaczona w pierwszej potowie ub. stulecia
utrzymata si¢ w nauce do czasdw ostatnich, o tyle wschodni zasieg ulegl dos¢ znacznym
przesunieciom” (Reinfuss 1998).

Jak juz wspomniatam, przeprowadzono w tym zakresie roznorakie badania — spisy lud-
nosci w poszczegdlnych wsiach i definiowanie pochodzenia poszczegoélnych osob czy tez
rozpatrywanie zasiggu wystepowania gwary ludowej. Reinfuss wskazuje, iz poczatkowe ba-
dania, jak na przyktad u Toronskiego (zob.: Toronski 1860), upatruja si¢ granic wschodnich
Lemkowszczyzny wraz z biegiem gérnego Sanu (Reinfuss 1998, str. 20).

Po Toronskim problematyka wschodnich granic Lemkowszczyzny zajmowalo si¢ wielu
badaczy, jak choc¢by Falkowski, Katuzniacki, Stieber czy Zilynski. Po wykonaniu wtasnych
badan terenowych i skonfrontowaniu ich z tymi juz istniejacymi, przyjmuje Reinfuss osta-
teczna wersje zasiegu temkowszczyzny i opisuje ja w swej pracy p.t.: Problem wschodniego
zasiegu etnograficznego Lemkowszczyzny, ktorg to koncepcje przedstawia na II Zjezdzie
sprawozdawczo-naukowym, poswigconym Karpatom wschodnim i srodkowym (Warsza-
wa, 1938). Wedlug powyzszej koncepcji zasieg Lemkowszczyzny przedstawia si¢ nastgpu-
jaco: na pdinocy Lemkowszczyzna siega stokéw Karpat, od Popradu na wschdd po pasmo

Wielkiego Dziatu, ktére rozgranicza zlewiska gornej Ostawy i Solinki, na zachodzie — mie-
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dzy Wierchomla Wielka a Krolowa Ruska mamy do czynienia z terenem przejsciowym,
gdzie ludnos¢ femkowska miesza si¢ z ludnoscia polska tworzac liczne ,,zatoki i ,,potwyspy’,
teren ten biegnie w kierunku wschodnim az po Krélik Woloski w powiecie sanockim, na
wschodzie — granica biegnie od Ostawy ku pasmu goérskiemu Wielkiego Dziatu, w kie-
runku potudniowo-wschodnim az do okolic wsi Solinki i granic Panstwa Polskiego, a na
potudniu — Lemkowie sasiadujg z odmienna, cho¢ w wielu detalach podobna grupa lud-
nosci, zwana Lemakami, a zamieszkujaca doliny $rodgorskie poludniowego skfonu Karpat.
(Reinfuss 1998, s. 23-27).

Zdj. 1. Droga do Nieznajowej

temkowie...

Istnieje tez kilka hipotez na temat etnogenezy Lemkow. Do dzi§ spor pozostaje nie-
rozstrzygniety i nie wiadomo czy kiedykolwiek to nastapi. Jak podaje Helena Duc-Fajfer,
najpowszechniejsze z hipotez to: teoria migracyjna oraz teoria autochtonizmu Lemkow.
W pracy czytamy:,,(...) teoria migracyjna zaklada, ze Lemkowie sa wynikiem natozenia si¢
na osadnictwo polskie, istniejace na tych ziemiach w dolinach rzek juz od XIII w. (...) wlo-
sko-ruskich fal osadniczych. Byty one efektem wedrowek batkanskich plemion pasterskich,
tzw. Wolochow, ktorzy idac tukiem Karpat na potnoc, mieszali sie z mieszkajacg tam ludno-
scig (...). Ludnos¢ ta osiedlata si¢ w XV i XVI w. i tworzyta wsie na tzw. Prawie wotoskim”
(Duc-Fajfer, s. 9). Reinfuss wskazuje na odrebnos¢ dwdch koncepcji w rozstrzyganiu o histo-
rycznej proweniencji Lemkow: koncepcji badaczy ruskich takich jak Bietous, Petrowicz czy

Tarnowycz oraz koncepcji badaczy polskich, takich jak Dobrowolski. (Reinfuss 1998, s. 9).

Fot. Bartlomiej Wadas, www.beskid-niski.pl
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Tarnowycz uwaza, iz klin femkowski siegajacy swymi granicami po Poprad oraz wyspa
ruska w rejonach Szczawnicy to pozostatos$¢ ruskiego osadnictwa z zamierzchlych czasow
kiedy to Stowianie pojawili si¢ na tych ziemiach (Tarnowycz 1936, s. 62).

Wracajac do tematu srodowiska uczonych polskich — tutaj panuje hipoteza, iz Lemko-
wie przybyli na omawiane tereny w XV wieku, w czasach fali osadnictwa wolosko-ruskiego
i od tamtej pory zamieszkiwali te tereny. Jedna z bardziej egzotycznych hipotez jest ta, ktora
mowi o Lemkach jako o potomkach plemienia Bialych Chorwatow, przybytych na te tereny
az z polwyspu batkanskiego w czasach wedrowek ludow. Teorie przywotuje w swoim wielo-
tomowym dziele Oskar Kolberg.

Reinfuss podsumowuje histori¢ badan nad pochodzeniem Lemkoéw i dochodzi do wnio-
sku, iz ,(...)dzisiejsza ludno$¢ zamieszkujaca Karpaty temkowskie jest wynikiem skrzy-
zowania si¢ kilku réznych elementéw etnicznych. Procz Polakow, ktérzy na tereny Lem-
kowszczyzny przybyli w XIII, XIV i XVIII stuleciu mamy staby wklad niemiecki w wieku
XVI oraz rumunski, potudniowo-stowianski, a przede wszystkim ruski z wieku XV-XVII”
(Reinfuss., s. 44).

Nie mamy wiec do czynienia z jednoznacznos$cia ani w kwestii pochodzenia Lemkow,
ani w dokladnym okresleniu terenéw ich Lemkowyny. To takze niejako odzwierciedla sytu-
acje kultury i tradycji ludowej Lemkow, w tym takze, co niezwykle istotne dla powyzszego
artykutu — muzyki ludowej, ktora nie jest pozbawiona widocznego wplywu innych grup
etnicznych czy narodow, z ktérymi ludnos¢ temkowska przez wieki si¢ stykala, sasiadowata,

koegzystowala.

»Czy macie ze sobg chleb owsiany...?”

Zadajac powyzsze pytanie zwykli si¢ rozpoznawad, a zarazem wita¢ wedrujacy Lem-
kowie, bowiem ten specyficzny dla femkowskiej tradycji rodzaj pieczywa byt dla nich
swoistym sygnalem rozpoznawczym i waznym elementem stanowiacym o ich odrebnosci
narodowej i tozsamosci, poniewaz tylko Lemkowie, wedlug A. I. Toronskiego mieli w zwy-
czaju wypiekac chleb owsiany (Toronski 1860).

Bedac grupa etniczng zamieszkujaca tereny gorzyste, czesto musieli Lemkowie wedro-
wac w poszukiwaniu innych zrédet dochodu niz uprawa roli, gdyz ziemie na terenach ktore
zamiewszkiwali nie byly dostatecznie urodzajne. Jak opisuje Toronski, sami Lemkowie cze-
sto podrozowali ,,za chlebem”, udajac si¢ na tereny sasiednich panstw takich jak Stowacja,
czy tez podrozujac po Polsce w celach handlowych. Swego czasu wie$ Losie nad rzeka Ropa
zastynela z wyrobow maziarskich, a specyficzne w wygladzie wozy maziarskie Lemkow nie
byly obce na ziemiach sasiadujacych z Lemkowszczyzna. Jak pisze Helena Duc-Fajfer: ,(...)
produkowano i rozprowadzano tam maz czyli smar do wozdw ze smolnych szczap sosno-
wych i handlowano nia na rozleglym obszarze”. (Du¢-Fajfer 2001, s. 12) Mdéwiac trywialnie,
maziarstwo bylo dos¢ dochodowym ,,biznesem lemkowskim’, pozwalajacym Lemkom zaj-

mujacym si¢ ta dzialalnoscig na godne zycie.
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Mimo trudnos$ci zwigzanych z nieurodzajnoscia zamieszkiwanych terandw, ludnosé
temkowska zajmowata si¢ takze rolnictwem, a dokladniej uprawg roslin, miedzy innymi:
owsa, jeczmienia, zyta czy grochu. Trudnili si¢ tez wypasem owiec, wotow i krow, co kwa-
lifikowato ich niejako do grupy ludow zwiazanych z kultura pasterska. Sprzedawali potem
welne i nabial na targach. Jak podaje Toronski, w spotecznosci temkowskiej zwykto sie
mowig, iz kiedy Lemko chce si¢ dowiedzie¢ co stycha¢ w swiecie, udaje si¢ na jarmark, targ.
Przy czym zaznacza on tez, iz Lemkowie jawili mu si¢ jako nardd tatwowierny. (Toronski
1860, s. 44) Targ byt istotnym punktem wymiany nie tylko towarowej ale i informacyjnej
w spolecznosci femkowskiej. Lemkowie zajmowali si¢ takze hodowla koni, ktora stano-
wila istotny element ich zycia. Jednakze w XIX wieku mamy do czynienia z upadkiem
gospodarki pasterskiej, co spowodowato koniecznos¢ poszukiwania dodatkowych zrodet
dochodu, jak przemyst drewniany, kamieniarski, handel wedrowny (Reinfuss 1998, s. 50).
Fakt ten wskazuje na dwa aspekty, z jednej strony umiejetno$¢ przystosowywania sie do
zaistnialych warunkow zycia, z drugiej — na poszerzanie spektrum poznawczego jesli cho-
dzi o kontakty z cztonkami innych srodowisk, grup etnicznych. Lemkowie czgsto bowiem
najmowali si¢ jako robotnicy rolni w dworach podkarpackich na Stowacji i na Wegrzech.

W piesniach temkowskich czgsto mozna zauwazy¢ wplywy muzyki ,,sasiadéw”. Cho,
jak pisze Toronski, Lemkowie uchodzili za lud bardzo przywiazany do swojego trybu zycia,
jego rytmu odwiecznie $cisle zwigzanego z przyroda, do swoich przyzwyczajen. Uimuje on
ich wspdlna filozofie cytujac zdanie, ktore zwyklo pada¢ w obliczu zmian czy tez nowych,
odmiennych sytuacji, nawet jesli chodzi o taka rzecz jak wprowadzanie innowacji archi-
tektonicznych w budownictwie wiejskim.: ,,U nas tak ne bywalo, za naszych otcéw toho
ne bylo, a dobre bylo na swetie” (Toronski 1860, s. 44). Przykladem moze tu by¢ niechec
temkoéw do instalowania kominow w chatach.

Charakterystyczny element femkowskiego stroju meskiego to tzw. czuha. Jak pisze Re-
infuss, ,(...) jest to plaszcz wykonany z brazowego dzialowego sukna, siegajacy do potowy
tydek, ktory zarzuca si¢ na ramiona, a rekawy, dotem zaszyte, stuzg jako kieszenie. Czuha
wyposazona jest w obszerny kolnierz spadajacy na plecy, ktory w razie niepogody mozna
zwiazac nad glowa, co daje w rezultacie wygodny kaptur” (Reinfuss 1998, s. 51-52) Stroj ko-
biecy jest bardziej barwny. Charakteryzuje si¢ perkalowa ciemna spodnica oraz gorsetem

bogato zdobionym, z czarnego aksamitu lub kolorowego sukna (Reinfuss 1998, s. 52-53).
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Fot. Bartlomiej Wadas, www.beskid-niski.pl

Zdj. 2. Olchowiec — Lemkowska chyza i muzeum prywatne Tadeusza Kietbasiriskiego

Zahrajte mi huszli...

temkowie sa przywiazani do muzyki niczym do tradycji wypiekania chleba owsianego,
czuhy czy hodowli koni i owiec, ktéra zajmowali si¢ od wiekdw. Muzyka stanowi jeden
z najwazniejszych elementéw poczucia tozsamosci i wspdlnoty narodowej. Jednoczesnie
jest plaszczyzna, dzigki ktorej jednoczy si¢ cala ludnos$¢ femkowska, dzi§ rozproszona po
calym $wiecie, w wigkszosci przebywajaca w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, czyli w
krajach znacznie oddalonych od ich rodzimej Lemkowyny.

Istotnym zrodtem wiedzy o muzyce Lemkow sa zwlaszcza jej opisy i dokumentacja po-
chodzaca sprzed czasow akcji pod kryptonimem ,,Wista”, ktéra ogromnie przyczynila sie
do ostabienia muzycznych tradycji w tej jakze niezwyklej kulturze. Postaram si¢ w duzym
skrocie opisa¢ w czym tkwila jej istota i co miafa na celu.

Akcja ta przeprowadzona zostata w roku 1947, a trwalta od kwietnia do lipca. Wtedy
to jednostki Wojska Polskiego i Korpusu Bezpieczenstwa Wewnetrznego przystapity do
ostatecznej likwidacji podziemia nacjonalistow ukrainskich (UPA). Przesiedlano wedlug
kryterium narodowego — Ukraincow, Bojkéw, Huculdéw i Lemkow, przy czym nie brano
w ogodle pod uwage faktycznego zwiazku poszczegdlnych oséb z bandami UPA. Czgstym
przypadkiem bylo przesiedlanie Zotnierzy i partyzantdw, ktorzy walczyli przeciw Niemcom,
dzialali w PPR, czy ludnos$ci w ogole z UPA nie zwiazanej. Przesiedlenia byly przymusowe,

a Lemkowie — jak i inne grupy z kregu rusinskiego — czuli si¢ niezwykle pokrzywdzeni
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bedac zmuszonymi do pozostawienia swych domostw, rodzinnych okolic. Przesiedlano ich
w wielkim rozproszeniu, tak aby utrudni¢ kontakty miedzy soba, co niestety bylo silnym
czynnikiem sprzyjajacym zatracaniu elementéw kultury czy tradycji Lemkow, w tym tak-
ze 1 muzyki. Mialo to ulatwi¢ totalne wtopienie rdzennej ludnosci femkowskiej w naréd
polski. Jednakze pelna asymilacja nie byla mozliwa. Jak opisuje to w swoim artykule Bo-
gumila Tarasiewicz-Ciesielska, bariera nie do pokonania stal si¢ jezyk, wyznanie Lemkow
— (grekokatolicyzm lub prawostawie), nawet stréj Niemniej jednak, gtéwnym symptomem
powodujacym nieche¢é Polakéw — oczywiscie, powierzchowna i bezpodstawna — okazato
sie powszechne postrzeganie ich jako ,karnych przesiedlencéw’,,,Ukraincéw — banderow-
cow’, od ktdrych Polacy zaznali wielu krzywd, a z ktérymi Lemkowie nie mieli w rzeczywi-
stosci wiele wspdlnego (Tarasiewicz-Ciesielska 2007, s. 165-166).

Byt to wiec okres, w ktorym Lemkowie zatracili wiele ze swej kultury czy obrzgdowosci.
Nie mieli mozliwosci swobodnego kontaktu ze soba bedac niejako ,,na obczyznie”, co znacz-
nie ostabito ich narodowe tradycje. Przyczynity sie do tego rowniez fale emigracji Lemkow
z drugiej polowy XIX wieku do Ameryki, gtownie Stanéw Zjednoczonych, a w latach 1944-
1946 na tereny ukrainskie. Sytuacja polityczna Lemkow zaczela si¢ poprawia¢ po roku 1956,
kiedy to zostaly zniesione oficjalnie funkcjonujace zakazy powrotu Lemkdéw w ich rodzinne
strony. Problem jednak czgsto polegal na tym, iz nie bylo do czego wraca¢. Lemkowskie
tereny zostaly bowiem zasiedlone ludnoscia polska. Wiele wsi rdzennie temkowskich prze-
stalo istnie¢. Pomimo tego, lata 1956-58 to triumfalny powro6t na Lemkowszczyzng dwoch

tysiecy Lemkow (Tarasiewicz-Ciesielska 2007, s. 168).

Ale cofnijmy si¢ na chwile w muzyczng przeszios¢ tego regionu....

Spiew byl nieodtacznym elementem zycia codziennego Lemkdw, towarzyszyl przy pracy,
kobietom, czesto umilal czynnosci zwigzane z prowadzeniem gospodarstwa, stanowil ele-
ment obrzedow czy w koncu — zabawy. Byt poswiadczeniem zgody z przyroda. Uwazali go
Lemkowie za co$ naturalnego i wlasciwego kazdemu cztowiekowi, takze i za co§ uwzniosla-
jacego, co pozwalalo sie zblizy¢ do Boga, bowiem w oczach Toronskiego byt to lud odzna-
czajacy si¢ prostota i religijnoscig (Toronski 1860, s. 47-48).

Dalej Toronski w malowniczy sposob opisuje zwyczaj wspdlnego $piewania. Czytamy, iz
kiedy jedna dziewka zaczynata $piewac piesn, to druga podejmowala ja, a za nig i trzecia,
takze ,,(...) na wszystkich horach (...) jedna piesn si¢ odzywa jednym glosem” (Toronski
1860, s. 48).

Spiew pelnit réznorakie funkcje: obrzedowa, rozrywkowa, mozna by nawet pokusié
si¢ o stwierdzenie, ze komunikacyjna. Towarzyszyl Lemkom o wiele czesciej anizeli gra
na instrumentach, cho¢ i ta ma swoje miejsce w ich tradycji. U Toronskiego czytamy, ze
wieczorami czgsto zwykly rozbrzmiewac na Lemkowszczyznie grane przez parobkéw na

sopietkach i fujarkach piesni, zatosne nuty. (Toronski 1860, s. 43)
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Czynnikiem definiujacym piesn femkowska jest przede wszystkim niezwykle charakte-
rystyczny dialekt nalezacy do grupy jezykow ruskich, a odznaczajacy sie stala akcentacja na
drugiej zglosce od konca, co upodabnia go do jezyka polskiego, a wyrdznia sposrod innych
jezykow wschodnio — stowianskich (Reinfuss 1998, s. 53-54).

Proweniencja melodii jest tutaj mniej oczywista, ze wzgledu na wilasciwg materialowi
muzycznemu wariabilnos¢ i nosnos¢, czego przykladem jest choc¢by funkcjonowanie tej
samej melodii w réznych kulturach czy grupach etnicznych, ktore w taki czy inny sposob
komunikujac si¢ ze soba przekazuja sobie tresci muzyczne (za przyklad wystarczy przypo-
mnie¢ choc¢by piesn weselna o chmielu).

Helena Du¢-Fajfer zwraca uwage na réznorodnos¢ odmian piesni w folklorze femkow-
skim, rozrézniajac wsrdd nich: liryczne, obrzedowe, historyczne, emigracyjne, zotnierskie
i ballady (Duc¢-Fajfer 2001, s. 13-14). Toronski natomiast rozréznia pie$ni biorac pod uwage
ich funkcje. Wymienia m.in.: piesni przy robocie, piesni przy tancu i §piewane w czasie od-
poczynku, piesni weselne i piesni kolybelnyi.

Dalej rozgranicza material wedtug jego pochodzenia. Mozna tu wyrdzni¢ piesni sto-
wackie, piesni na wpol stowackie, na wpodt ruskie oraz czysto ruskie. Tu zalicza Toronski
piesni swadebnyi, w ktorych to jakoby ma drzemac ,,czysto ruski duch”. Sg one z rodzaju
chwalebnych, stawiacych i poruszaja m.in.: tematyke potrzeby blogostawienstwa od Boga.
Piedni ,rdzennie” ruskich, jak pisze Toronski, jest najmniej. Zalicza do nich jeszcze przy-
$piewki dzieciom w kolysce o charakterze spokojnym, powolnym przebiegu melodyczno-
rytmicznym, o tematyce zawierajacej opis matczynej mitosci, opisujace niewinnos¢ okresu
dziecinstwa czy niewinnos¢ samych dzieci. Ponadto autor dostrzega pewna prawidlowos¢
w warstwie tekstowej w piesniach Lemkow — czesto piesn w pierwszej potowie zawiera ob-
raz zaczerpniety z przyrody, a w drugiej opisuje uczucie, czgsto uczucie szczescia i radosci.
Wyrdznia tez Toronski tzw. nuty na ktore $piewa si¢ badz tanczy dang piesn, w zaleznosci
od sytuacji w jakiej ma by¢ ona wykonywana. I tak mamy na przyklad nute od Stowakow,
nute na wpol ruska, czy na wpot stowacka. Co do piesni weselnych (ktére wnikliwiej posta-
ram si¢ opisa¢ w dalszej czesci artykutu), Toronski zauwaza, iz wiele z nich jest §piewanych
przez swaszki. Bardzo popularne byly w tej grupie piesni opisujace uczucie tesknoty za
dziecinstwem, przemijania pewnego etapu w zyciu i wchodzenie na nowa, nieznana sciezke
loséw, smutek i Zal rozstania z domem rodzinnym i rodzicami. Jednym z ciekawszych ele-
mentow calego obrzedu weselnego, ktory zostal uwieczniony takze w tekstach piesni, jest
moment kiedy to panna mloda chowa si¢ w jakiejs czesci domostwa rodzinnego i prosi ojca
aby nie wpuszczal ziecia do srodka. To takze moze by¢ dowodem na niezwykla malowni-
czo$¢ 1 swoista ,teatralnos¢” obrzedow w femkowskiej tradycji (Toronski 1860, s. 48-50).

Toronski wskazuje na funkcjonowanie jeszcze jednego rodzaju piesni, spiewanych
w wieczernikach podczas Wielkiego Postu. Ich tematyka oscyluje wokdt zagadnienia ludz-

kiej egzystencji, rozwazania tego, co czeka czlowieka po $mierci, rozmyslania o rozstaniu
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duszy z cialem i o marnosci ludzkich débr, co z kolei nasuwa jasne skojarzenia z tematyka
biblijna, rozpatrzeniem ziemskiej ,marnosci nad marnosciami”.

Nalezy zaznaczyd¢, iz autor nie wdaje si¢ w swej etnograficznej pracy badawczej w glebsza
analize zjawisk, ktore tutaj przywoluje, jednak mimo jego tekst pozwala to na uzyskanie

swoistego obrazu zycia muzycznego Lemkow.

Jak zostalo powiedziane wyzej, §piew wzbogacat wazne wydarzenia w zyciu spotecznym,
takie jak $luby, pogrzeby, chrzciny, zajmowal wazne miejsce w celebrowaniu $wiat. Niezwy-
kle istotne dla szerszego poznania zagadnienia, jakim sg piesni femkowskie powiazane z ob-
rzedowoscia, sa trzy artykuly Janusza Mroczka, zamieszczone w Materiatach Budownictwa
Ludowego w Sanoku, ktore to wlasnie w przeciwienstwie do opisywanej przez mnie pracy
poprzednika (Toronski), podejmuja $miala probe sklasyfikowania, usystematyzowania
i analizy wewnetrznej wybranych zagadnien z zakresu piesniowosci femkowskie;j.

W pierwszym artykule zajat sie¢ Mroczek zagadnieniem piesni sobdtkowych u Lemkow
(zob. Mroczek 1966, s. 57-63). Jako przyczynki do zachowania si¢ tego archaicznego rodzaju
pies$ni, wymienia autor gdrskie polozenie Lemkowszczyzny, tolerancje kosciota prawostaw-
nego i tez pokrewienstwo etniczne z Rusia oraz wpltywy wegierskie, gdzie obrzedy sobdt-
kowe, zwane takze $wietojanskimi, byly niezwykle popularne i szeroko kultywowane. Przy
czym, w zbiorach Kolberga znajduje Mroczek zaledwie osiem takich piesni (w tym cztery
ich warianty). W dalszej czesci artykulu zestawione zostaly piesni $wietojanskie z Lem-
kowszczyzny, Lubelszczyzny, Sandomierskiego, Stowacji i Wegier. Wykaza¢ mozna przy
tym ich podobienstwo, co pozwala na wysnucie wniosku, iz wywodza si¢ z jednego zrédla
sredniowiecznego lub poganskiego piesni stowianskiej. Material podzielit Mroczek na trzy
grupy biorac pod uwage jego warstwe tekstowa. Pierwsza z nich to hymny do $w. Jana.
Druga, obszerniejsza grupe stanowia piesni o charakterze epicko-balladowym, ktoérych
tematyka sa wesotle i Zartobliwe zdarzenia dziejace si¢ w czasie nocy sobotkowej. Trzecia
grupa odznacza si¢ charakterem zalotnym, dotyczy kojarzenia par i naznaczona jest pier-
wiastkiem satyrycznym. (Mroczek 1966, s. 58)

Cechy rozpoznawcze kazdej z powyzszych grup to:

Grupa 1.:

- szeroki ambitus — heksachord

- rytmika o recytacyjnym charakterze

- w warstwie tekstowej obecne zawolanie do $w. Jana (,,Janie, Janie!”)

- niekiedy pojawia sie w melodii zwrot zakonczeniowy charakterystyczny dla choratlu

gregorianskiego (sekunda wielka miedzy VII a VIII stopniem)

Grupa 2.13.:
- rytmika wyrazista, przypominajaca temkowski taniec zwany obertasem

- moze si¢ pojawi¢ tematyka bardzo luzno zwiazana z obrzedem sobotkowym
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Grupa 3.:
- wprowadzanie do piesni czesci wstepnej

Mroczek zauwaza tez zwigzek pomiedzy omawianymi piesniami a melodiami pochodze-
nia podhalanskiego (w rysunku melodii), wegierskiego (na co wskazuje czegsto wystepujacy
uktad piesni o budowie A A B B, przy czym istota wegierskiej proweniencji jest powtarzanie
fraz o kwinte wyzej lub o kwarte nizej), stowackiego (w zamknietej formie charakterystycz-
nej dla stowackich piesni sobotkowych), a takze znajduje niekiedy przyktady na obecnos¢
najstarszej cechy melodii obrzedowych, a mianowicie niezamknietej formy dwuwiersza me-
lodycznego (8+8), ktdra polega na powtdrce wariantywnej frazy (Mroczek 1966, s. 60- 62).

Podsumowujac Mroczek stwierdza, iz na Lemkowszczyznie zachowato si¢ wiele pie$ni
o tematyce $wietojanskiej. Nalezy pamigta¢, iz na przyktad na Podhalu nie zachowala si¢
zadna tego typu piesn. Mozna dostrzec niewielki wptyw obrzedowosci Ukrainy, z ktora
temkowszczyzna jest przeciez zwiazana etnicznie. Na 6w fakt zwraca uwage Filaret Koles-
sa (zob. Kolessa 1929), bedacy jednym z najwybitniejszych badaczy folkloru ukrainskiego
i femkowskiego. Lemkowie czesto czerpali z tradycji obrzedowych takich regionéw jak
Polska czy Stowacja, regionow etnicznie obcych Lemkom, w ktorych obrzed swietojanski
nie byl tak powszechnie kultywowany, jednak jego elementy przetrwaly wlasnie na gruncie
muzyki temkowskiej (Mroczek 1966, s. 62).

Drugi artykul poswigcony jest piesniom weselnym u Lemkow (zob. Mroczek 1970).
Mozna je podzieli¢ na szereg odmian, w zaleznosci od sytuacji i momentu w jakim sg wy-
konywane.

Te najbardziej uroczyste Spiewane sa przez swaszki (o ktorych wspomina tez Toronski)
lub druhny i zwane sg fadkaniem lub tez fadkankami. Melodie o charakterze przyspiewek
tanecznych zwykle wykonujg druhny, druzba lub inni weselnicy zwane sa spiwankami.
Mroczek dzieli material na szereg grup, od A do G.

W grupie A mamy piesni fadkane. Znaczenie stowa fadkaty nie zostato do konca wyja-
$nione, ale przyjmuje sie, iz oznacza ono specyficzng maniere wykonawcza, jaka jest Spiew
z zawodzeniem, zacigganiem. Zaobserwowac owa maniere mozna takze w piesniach zniw-
nych. Jak podaje Mroczek, cechami rozpoznawczymi omawianej grupy piesni sa:

- linia melodyczna waskozakresowa, struktura meliczna, przewaga interwatu sekundy

w przebiegu melodycznym

- ewolucyjno$¢ i wariabilnos¢ jako sposdb ksztattowania
- parlandowa rytmika, amorficzno$¢

- melizmaty i glissanda

- brak dookreslonego metrum

- niestatos¢ intonacyjna

- prostota formalna

- wystepowanie specyficznego rodzaju kadencji bardzo charakterystycznego dla mu-
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zyki temkéw, ktdra polega na opisaniu toniki z uzyciem péttonu w rytmie: péinuta,

¢wierc¢nuta lub péinuta z kropka, ¢wierénuta

Grupa B zawiera najbardziej popularne piesni weselne. Sa to juz wyzej wspominane
przyspiewki weselne, czyli spiwanki. Mroczek dzieli je jeszcze na cztery podtypy. Ich naj-
istotniejszymi cechami sa:

- wyraziste rytmy mazurkowe rozwijajace si¢ w dwutaktach

- charakter taneczny, wyrazna pulsacja

- niezmienne w wiekszosci przypadkow metrum

- teksty radosne, nastrdj pogodny (co odroéznia je od tadkan)

- teksty o budowie a a b b, ilos¢ sylab w kazdym — 6

- da sie wyodrebnic zdania muzyczne o charakterze poprzednika i nastgpnika

- bardziej wyksztalcone kadencje (schemat 3:4:5:1)

- czesto — melodie o cechach archaicznych, t.j.: rozwijajace si¢ na tetrachordzie lub
pentachordzie, z kumulacjg sekund w melice i malq wyrazistoscia pierwszej i drugiej
kadencji

- melizmatyka lub jej pozostatosci
Mroczek wskazuje na Scieranie sie i wzajemne oddziatywanie grup A i B, ktore przejawia

sie w tym, iz w jednej piesni moga wystepowac elementy obu powyzszych grup.

Piedni z grupy C sa wykonywane na zakonczenie wesela. Stanowia zaledwie 5% repertu-
aru weselnego. Czasem funkcjonuja takze jako piesni na chrzciny. Mozna w nich zauwazy¢
pewne zbieznosci z grupa B, jednak rysunek melodii jest odmienny. Ich cechy to:

- parzyste metrum (2/4)

- konsekwentny rozklad kadencji zgodny z punktami weztowymi diagramoéw melodii
4-3-2-1

- niekiedy — rozwdj formy poprzez powtorzenie nastepnika

Do grupy D naleza piesni wykonywane przez prydancow przy okazji obrzedu przenosin.
Mroczek wyréznia tu ponadto jeszcze dwa podtypy. Cechami charakterystycznymi sa:

- podobienstwo do ukrainskich wetnianek

- budowa stroficzna (2+3+3) oraz rytmika nasuwa skojarzenia z melodiami hajiwko-
wymi

- regularna budowa pierwiastka muzycznego (okres muzyczny a a b’ b”) oraz teksto-
wego (strofy: 10+10+10+10 lub 11+11+11+11)

W grupie E znalazly si¢ piesni wystepujace w ogdlnym repertuarze Lemkow, wyko-
nywane byly w czasie obrzedu oczepin. Istniejg ponadto ich dwa podtypy. Cechy wyroz-
niajace ta grupe to:

- forma zblizona do okresu kolistego

- archaiczna budowa strofy, co przejawia si¢ powtorzeniach pierwszego wersu czy

braku symetrii w polozeniu $redniowki
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- sfowacko-wegierskie wptywy (powtarzanie pierwszej frazy o kwinte wyzej)
- tendencje do ewolucji i wzbogacania obecne w kolejnych wariantach tej samej
piesni.
Grupa F to jeden zwarty typ piesni. Spiewane byly one takze przy okazji chrzcin.
Przypominajg ozwodne podhalanskie. Cechy charakterystyczne tej grupy to:
- linia melodyczna rozwijana na dwdch tetrachordach (c2 - g1, F1 - c1), oktawa jako
podstawa rozwoju melodii
- przewaga kierunku opadajacego w ksztaltowaniu linii melodycznej
- symetryczna forma, ztozona z dwoch zdan kontrastujacych, a kazde z nich bierze sie
z powtérzenia frazaab b
- regularna budowa stroficzna
Ostatnia grupa, jaka wyszczegolniona zostata przez Mroczka jest grupa G, ktéra to w ce-
remonii weselnej zwigzana byta takze z oczepinami. Piesni owej grupy to swoiste marsze lub
»~wiwaty”, Spiewane po zalozeniu czepca. Mroczek ponadto dostrzega dwa podtypy. Cechy
charakterystyczne to:
- stateczno$¢ tempa
- sklonnosci do zdobnictwa
- w melodyce obecne zwroty oparte na figuracji harmonicznej

- specyficzny typ kadencji — zawieszenie na V stopniu w drugim tuku.

Pozostatych piesni nalezacych do repertuaru weselnego Mroczek nie ujmuje w grupy,
gdyz odznaczajg sie zbyt duzym zréznicowaniem. Ponadto, podzial samej w sobie grupy et-
nicznej, jaka sa Lemkowie, pozwolil na przeprowadzenie badan okreslajacych z jaka czesto-
tliwoscia dany typ czy dana piesn wystepuje na poszczegolnych obszarach Lemkowszczyzny.
Nalezy wspomnie¢, iz powolujac si¢ na badania Kotessy, stwierdza Mroczek wraz za nim
zjawisko wystepowania w temkowskich piesniach weselnych szeregu melodii pochodzenia
polskiego, przy czym wiaza sie one z terenami polozonymi na zachodzie. Z kolei opadajacy
kierunek oraz lidyzmy $wiadcza o oddzialywaniu kultury woloskiej, obecnej w znacznym
stopniu na Stowacji, w Siedmiogrodzie, na Podhalu czy Géralszczyznie Szczawnickiej.

Trzeci z artykulow Janusza Mroczka dotyczy problematyki temkowskich piesni paster-
skich (zob. Mroczek 1973).

Mroczek zauwaza, iz piesni pasterskie mozna spotkac w folklorze niemal kazdego regio-
nu, jednakze o wiele trudniej jest ustali¢ jakis wspdlny dla nich zespét cech stylistycznych,
gdyz wykazuja one liczne powiazania z balladami, piesniami liryczno-mitosnymi, przy-
spiewkami tanecznymi, do czego przyczynil si¢ tez stopniowy zanik tradycji pasterskiej
w ostatnich czasach. Najdluzej owa tradycja przetrwala na terenach goérzystych, co zwiaza-
ne jest z silnym oddzialywaniem kultury woloskiej. Jak dowodzi Mroczek, piesni pasterskie
Lemkow stanowig dos¢ zawilg grupe, gdyz pojawia sie tutaj problem ,,czystosci” ich genezy,
czyli mowiac dokladniej — czy sa, i na ile sa oryginalnymi spiwankami pry paseni lub spi-

wankami pry bydle.
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Pie$ni tego rodzaju mialy funkcje sygnalizacyjna (zejscie pasterzy z pastwiska, ostrzega-
nie o niebezpieczenstwie), porozumiewawcza (nawolywanie si¢ pasterzy) oraz rozrywkowa
(wskazuje na to ich uzytkowy charakter, byly wykonywane ,,na co dzien”). Stad tez wywodzi
sie pewien wspoélny zespot cech, wlasciwy tej grupie, na ktdry w swej pracy zwraca uwage
Mroczek (Mroczek 1973, . 51-60).

Sa to:

- improwizacyjno$¢, wariabilno$¢ melodyki i rytmiki

- recytacyjnosc rytmiki podkreslona motywem repetycyjnym pierwszej frazy, przeni-
kajaca niekiedy i cala melodig

. zrywania rytmu (krotka — dluga), w czym uwidaczniaja sie wplywy wegierskie
(jednakze nie na sposéb czardaszowy — druga wartos¢ trzykrotnie dluzsza od pierw-
szej), czgsto pojawiajace sie grupy triolowe

- kontaminowanie motywiki wewnatrz calej grupy

- zjawisko opadajacej linii melodycznej przewazajace na zachodzie Lemkowszczyzny
oraz uksztaltowanie melodyki poprzez ling wznoszaca — przewazajace na terenach
wschodnich

- wydluzenie wartodci rytmicznych w kadencjach i punktach kulminacyjnych me
lodii

- brak wygladzenia, wykonczenia (co obecne jest n.p.: w piesniach przekazywanych

z ust do ust)

- ubozsze (niz n.p.: w piesniach weselnych) stownictwo, mniej paralelizmdw, przeno-
$ni, porownan

- nieznaczna nieregularno$¢ w budowie wiersza

- tempo wolne ,,przeciagle” lub tez szybkie, jakby drobione ,,parlando-rubato” (piesni
takie niekiedy przyjmuja posta¢ bardziej kunsztowna, oparta na wariacyjnych powtor-
kach fraz)

- brak ukladéw metrycznych

- specyficzne maniery wykonawcze: wysoka emisja glosu, natezona, wrecz krzyczaca,
niejasnosc¢ tonacji, zdobnictwo, glissanda wstepujace w incipitowych dzwigkach i opada-
jace w kadencjach

- w kadencjach — opadanie skokiem kwinty lub kwarty na IV lub V stopien skali

- zwrot zakonczeniowy z V na I stopien skal ktory w duzej wigkszosci przypadkow

posiada kwarte lidyjska (g, a, h, cis, d)

- skale: lidyjska, miksolidyjska, dorycka. Czesto tez tetrachordy lub pentachordy (dur
lub moll) rozszerzone o dolng kwarte lub kwinte

- niekiedy — szeroki ambitus w piesniach bioracych wzorce z melodyki typowej
dla instrumentow pasterskich (n. p.: trembity), co objawia si¢ w ruchliwosci i ptynnosci
meliki, ciaglej zmianie kierunkow, progresjach sekundowych, tercjowych przy ogélnym

opadajacym kierunku melodii, falistosci wlasciwej ksztaltowaniu instrumentalnemu
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- wykrzykniki: ej, 0j, aj, jaj, taj i jednoczesne wydtuzanie wartosci rytmicznej

- konczenie piesni pokrzykiem, tzw. hitkaniem

Niezwykle charakterystyczna dla kultur pasterskich w ogole jest owa obecnosc¢ czgstych
zawolan, pokrzykow na granicy mowy i $piewu (zwane u Lemkow hitkaniem, zwyskaniem
lub jukaniem na Slasku — helokaniem, na Podhalu — wyskaniem, i.t.d.) skierowanych do
kréw, owiec, woldw, a takze gor i przede wszystkim, innych pasterzy czy pasterek. To zjawi-
sko wskazywac¢ moze na dialogowany typ rozwoju tresci.

Melodie hitkan, jak zauwaza Mroczek mozna uporzadkowac rytmicznie i intonacyjnie
(dzigki podlozeniu pod nie prostych tekstow) na dwie grupy: pierwsza — melodie o formie
otwartej, niezroznicowanych kadencjach, rozwijane poprzez powtarzalnosc¢ frazy muzycznej
oraz druga — melodie o formie zamknietej ze zréznicowanymi kadencjami przy kolejnych
powtdrkach fraz. Obydwie grupy w rytmice swej nasuwajg skojarzenia z dziecigcymi meto-
waniami. Odbiegaja tym samym od najbardziej typowych hitkan w uzyciu nizszego rejestru
glosowego czy w swoistym charakterze przekomarzan. Innym typem hitkan sa spiwanky,
bardziej rozwiniete, posiadajace trzyczesciowa budowe, z kontrastujaca czescia srodkowa
i podobienstwem czesci skrajnych, co wskazuje na ich archaiczna proweniencje¢ i funkcje
magiczna. W czgsci srodkowej czestym zjawiskiem jest powtarzanie prostego motywu oraz,
w warstwie tekstowej, wyliczanie nazw krow (Mroczek 1973, wg. Waltera Wiory, str.54).

Spotkac tez mozna piesni pasterskie, w ktorych rola tekstu jest nadrzedna, na co wskazu-
je ich recytatywnosc¢ czy tez wyraznie improwizacyjny charakter melodii i rytmu. Podsta-
wa tego rodzaju spiwanek jest wiersz melodyczny dwunastozgtoskowy z cezura posrodku,
a przewage ma ambitus tetrachordu, cho¢ spotka¢ mozna i pentachord. Zakonczone sa
zwykle motywem specyficznym dla melodyki femkowskiej, a mianowicie wydtuzeniem
rytmicznym przedostatniego dzwigku, a skrdceniem, zerwaniem ostatniego.

Innym rodzajem sa pies$ni pasterskie o charakterze epickim, opisujace rézne zdarzenia
zwiazane z pasterstwem, t.j.: zaginiecie i odnalezienie owiec czy zrabowanie szalasu przez
zbojnikow. Ten typ okresla si¢ takze mianem ballad pasterskich, ktore ponadto wykazuja
silne powiazania z biatoruskimi, wotynskimi czy tez zachodnioukrainskimi melodiami pa-
sterskimi (Mroczek 1973, s. 62).

Istnieja takze piesni posiadajace tres¢ bardziej zartobliwa czy tez liryczna. Mozna ponad-
to odnalez¢ w bogatym repertuarze piesni pasterskich tzw. sieroce, méwiace o zawiedzionej
milosci czy o niedoli pastuszej (Mroczek 1973, s. 51).

Dowiedziono szeregu powiazan temkowskich piesni pasterskich z repertuarem innego
typu czy przeznaczenia i — jak wykazuje Mroczek — najwigcej cech wspdlnych mozna za-
uwazy¢ miedzy tym typem, a kotysankami. To wlasnie kotysanki majg najwiecej wspodlnego
pod wzgledem stylistycznym z melodiami pasterskimi, na co wskazywac¢ moze chociazby
ten sam nastrdj czuwania.

Piesni pasterskie ponadto uchodzg za najbardziej spontaniczny, jeden z najprostszych

przejawow kultury ludowej, co jest niezwykle pomocne przy definiowaniu specyfiki tem-
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kowskiego dialektu muzycznego. Dostrzec w nich mozna takze relikty kultury wotoskiej,
(cho¢ nie sg one tak liczne i wyrazne jak w innych czesciach Karpat, n.p.: na Podhalu,
Zywiecczyznie, Huculszczyznie czy Stowacji), o czym $wiadczy charakterystyczne uksztal-
towanie incipitow i kadencji, a takze zwigzek melodii z typowymi dla instrumentow paster-
skich sygnatami. Istotnym faktem jest rozleglejsza no$nos¢ repertuaru balladowego, lirycz-
no-milosnego czy tez tanecznego, ze wzgledu na jego atrakcyjnos¢, jednakze to w owych
najbardziej archaicznych przyspiewkach, zawotaniach, pokrzykach, improwizowanych
spiwankach drzemie istota autentycznosci, gdyz mogly by¢ one przyniesione tylko przez
rzeczywistych pasterzy oraz bacow, a z kolei ich wytwory nalezy uzna¢ za relikt woloski
(Mroczek 1973, s. 62-63).

W ostatnich dziesiecioleciach, poczawszy od lat 80. XX wieku mozna zaobserwowac
wzrost zainteresowania kultura, w tym takze i muzyka temkowska zaré6wno w srodowisku
samych Lemkow jak i Polakow. Przykladem tego moga by¢ festiwale takie jak Lemkowska
Watra organizowana od roku 1983. Powstaja liczne zespoly odkrywajace na nowo pigk-
no melodii temkowskich, jak n.p.: Lemkowyna, Serencza, Orkiestra sw. Mikotaja, Kiczera,
a takze artysci tacy jak Bogumita Tarasiewicz-Ciesielska (ktdra zajmuje si¢ rowniez praca

naukowsa poswiecona tematyce femkowskiej) czy Julia Doszna.

Lemkowszczyzna jest kraing troche zapomniana, pomijana, zawieszona w czasoprze-
strzeni gdzie$ pomiedzy przesztoscia, a dniem dzisiejszym, niewielu ja dobrze zna i pamieta
jej histori¢. Nie ma tu wysokich, skalistych szczytow, ktore tak przyciagaja swa niedostep-
noscia, ani wielkich metropolii do ktérych przyjezdzaliby obcojezyczni turysci. Lemkowsz-
czyzna nie skupia na sobie uwagi ,$wiata” Historia tego regionu jest burzliwa niczym
dzieje poczucia tozsamosci narodowej jej rdzennych mieszkancow. Do dzis wedrujac po jej
dolinach mozna dostrzec echa przesztosci w postaci licznych cmentarzy z czaséw I Wojny
Swiatowej, rozsianych po tutejszych lasach, grobéw niekiedy tak zniszczonych przez uptyw
czasu, iz wdzierac si¢ do nich zaczynaja korzenie drzew, czy tez pustych, zniszczonych chat
temkowskich, tzw. chyzy — pozostalosci po akgji ,, Wista”. Grekokatolickie krzyze czesto sg
pokryte grubg warstwa mchu i traw. Powoli natura zabiera do siebie to, co jej przynalezne.
Okrucienstwo tamtych czaséw zamienia si¢ na powr6t w kamien, mech i tchnienie wiatru.
Pozostaje w pamieci tych, ktorych pamie¢ pozostata nienaruszona tchnieniem czasu. Pozo-
staje takze i w piesniach, melodiach i tekstach, w ktérych spisana jest w niezwykty sposob

historia wedrowki Lemkow az do dnia dzisiejszego.
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Fot. Bartlomiej Wadas, www.beskid-niski.pl

Zdj. 3. Krempna — cmentarz wojenny numer VI

Wykorzystane w artykule fotografie pochodza ze zbioréw prywatnych Bartlomieja Wadasa. Za udostepnie-

nie ich serdecznie dzigkuje. Wigcej zdjec¢ tego autora mozna ogladna¢ w galerii portalu: www.beskid-niski.pl
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